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Resumen

La construccién social del espacio plantea qusugetos o actores construyen el espacio y
gue, a su vez, el espacio construye a estos sufedda uno de los actores, tomando en
cuenta sus condiciones socio-econdmicas, actlanpg#iza en el espacio segun sus
intereses y necesidades. Asimismo, cada espan®4gies caracteristicas y particularidades,
como ritmos y logicas propias. En este caso destigacion, el espacio corresponde a la
ciudad de Quito, la cual ha sido receptora de mtgsapor varias décadas y ha captado flujos
poblacionales como parte de procesos migratorieshgua tenido diversas caracteristicas. Una
parte importante de estos flujos migratorios ha gitb sigue siendo la poblacion indigena, la
misma que ha tenido un sinnimero de experiencias eglacion con la ciudad de Quito, ya
que se trata de un espacio en el que se encuemtiinnimero de actores sociales entre los
cuales se manifiestan relaciones de acuerdo yrdéato, de encuentros y de desencuentros
entre diversos actores. Cabe mencionar que esaafres de acuerdo y de conflicto con la
ciudad son manifestadas, en términos bourdianog;adde un campo. Pierre Bourdieu
plantea que el campo se caracteriza puesto queiatesor se dan una serie de disputas y
luchas entre los actores, por lo que cada undaeadtbe cumplir con un rol especifico. Para
poder desenvolverse dentro de un campo o variopaagncumplir con ese rol, los actores
sociales identifican sus potencialidades y capdeislaasi como también generan ciertas

estrategias que les permitan responder a esas$dgidemandas de la ciudad.

En este caso de investigacion, me enfoco en lengwindigenas que forman parte del
proceso migratorio mencionado anteriormente. Gét@nes se trasladan a la ciudad de Quito
junto con sus familias y se movilizan dentro da,ejuidndose por sus intereses y
necesidades. Estos actores sociales, al verseespanio distinto al que conocierony en el
gue se desenvolvieron sus padres y abuelos, seemdewtro de la ciudad con el fin de
reconocer las demandas, gustos e intereses délaeipo. Es asi que el accionar cotidiano
de estos jévenes indigenas va definiendo trayastsnciales que permiten identificar los
diferentes espacios y lugares de la ciudad dortde astores se desenvuelven. Asimismo,
dentro de estos lugares los jévenes hacen usa) sgilantea Bourdieu, de su capital, ya sea
cultural, simbolico, econémico y/o social y asi @limcon su rol dentro de un campo

determinado.

\



Por lo tanto, las experiencias cotidianas de ni@enes indigenas quienes participaron de
esta investigacion, me permitirdn conocer cudaésaima de sentido que orienta sus
trayectos, es decir revelar qué es lo que motastas practicas socio-espaciales y, finalmente
explicar como estos actores construyen la ciudaihyo la ciudad reconfigura la identidad de
estos actores.

Es asi, que, para revelar los trayectos socialestds jovenes indigenas provenientes de
diferentes provincias de la sierra ecuatoriandiceean trabajo etnogréafico que consistio en
un acercamiento previo a la poblacion indigenatadaren la ciudad de Quito, gracias a
proyectos de gestion cultural llevados a cabo éaelo de San Roque, ubicado en el Centro
Histérico de Quito. Posteriormente, el trabajo gtafico se profundiz6 gracias al trabajo de
campo que se realizé con un grupo conformado pewenjovenes indigenas, ocho hombres 'y
una mujer, durante un periodo de ocho meses, e@reo y octubre del afio 2016. El

acercamiento y conversaciones con este grupo éagdwomprendié tres momentos.

Una primera fase que consistio en entrevistastabien las que se abordo el reconocimiento
de estos jévenes como indigenas y el trasladoddfamilias hacia la ciudad de Quito. En un
segundo momento, mediante un ejercicio de Cartiag8afcial estos jovenes indigenas
plasman en un papelégrafo como se movilizan eiutiad y los espacios en los que se
desenvuelven, ya sea lugares de paso o sitiosidéss para vivienda, trabajo,
entretenimiento, etc. En la tercera fase, paralawroon el trabajo de campo, el dibujo o
mapa elaborado por los jovenes anteriormente,réezgimo un catalizador para que los
actores narren coOmo se mueven en la ciudad y gaédsi ocupan, con qué otros actores se

relacionan y asi, revelar cudl es el sentido desdéstyectos sociales.

Finalmente, gracias a las narraciones de estoseagtda descripcidn de estos espacios
habitados, es posible plantear que los jovenegends reconocen que la ciudad de Quito es
parte de un contexto en el que las politicas deeguby el discurso social gira alrededor de
la interculturalidad, del reconocimiento de loshgas y nacionalidades indigenas y la
valoracion de la diversidad. Se trata de una cayardonde la cultura indigena es parte de la
agenda politica y esta siendo exaltada a niveakqmr lo que estos jovenes actores deciden
hacer uso de su principal herramienta que es statcapltural. Los trayectos de estos nueve

jovenes indigenas dan cuenta de esa relacién andad y cdmo la significan a través de un
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campo especifico que es el arte. Dentro de estpatos jévenes indigenas generan ciertas

estrategias que les permiten responder a las Kgidamandas urbanas.
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Introduccion

A lo largo de los afios la ciudad de Quito ha se@ptora de migrantes provenientes de
varias provincias del Ecuador. Estas personasskdaron del campo a la ciudad de
diferentes maneras. En algunos casos se trasl&dtailia entera; y en otros, primero se
trasladan las cabezas de hogar, ya sea hombreeo, paja encontrar cierta estabilidad
econdmica y habitacional que permita que postegatmse traslade el resto de miembros de
la familia. Por un largo periodo, el lugar de asaménto de estos inmigrantes ha sido el
Centro Histdrico de Quito, en tanto que zona rexepde la poblacion, por lo que se densifica
todo el cinturén alrededor del nicleo central. Deld esta situacion, se genera una demanda
importante de espacio habitable y sobre todo umefactividad econémica en esta zona.
Como consecuencia de este crecimiento comerciedtanarea, se expulsa poblacion residente
hacia los barrios altos del centro como Toctiudd?l&cer, La Colmena, La Libertad, El
Panecillo y San Roque. Asimismo, esta cualidadeddérae de aprovisionamiento poblacional
que fue adquiriendo el Centro Histérico de la @pfiermite que se consolide la

informalidad en este sector, lo cual provoco epliEzmmiento de varias instituciones,

especialmente del sector financiero hacia el raetia ciudad.

Algunos afos atras tuve la oportunidad de acercati@entro Historico de Quito y trabajar
en temas ligados a la gestion cultural y proyectmsunitarios, lo cual me permitié conocer a
la poblacion que se asento en el barrio de SandRespecialmente y reconocer a los
diferentes grupos poblacionales que habitan y atepte barrio emblemético. Alli se pudo
encontrar una diversidad de grupos étnicos, deletlos cuales se encuentran mestizos,
indigenas y afroecuatorianos. También se ident#itgs grupos etarios que lo conforman:
nifios, jévenes, adultos y adultos mayores. Derdtgipo de los adultos y adultos mayores
fue posible identificar a un grupo de indigenasfquamaron parte del importante flujo

migratorio del campo a la ciudad que se preserddalka década de los afios setenta.

Al llegar a Quito, este grupo de indigenas se artcaeon un sinnumero de dificultades,

muchas de ellas relacionadas con la bausqueda dmnepale empleo para solventar el hogar,

un espacio fisico reducido para habitar, nuevasigtges y, en muchas ocasiones con

actitudes de rechazo y discriminacién. Estas fasdistan constituidas por varios miembros

entre padres, abuelos, tios, hijos, sobrinos, @dsjaetc., por lo que se van conformando

familias amplias cuyos miembros se dedican a vagtigidades para poder obtener ingresos
1



econdmicos que les ayuden a subsistir. Estas &miildigenas migrantes provienen de las
provincias de Chimborazo, Tungurahua, Cotopaxi ladmna norte de la Provincia de
Pichincha que corresponde a Cayambe y, dentro décdeio pude reconocer a un actor en
particular que son los jovenes. Estos jovenes émdi§ que nacieron en la ciudad de Quito o

se trasladan a muy temprana edad.

Entonces, la ciudad de Quito en este caso, comprameéspacio que no es homogéneo, en el
que se llevan a cabo relaciones entre distint@sextociales provenientes de otras
provincias y lugares. Se trata de un espacio gueese dan encuentros y desencuentros,
conflictos y acuerdos, ademas de situaciones dasén e inclusion. Cada uno de los actores
sociales habitan la ciudad desde sus propios coETios e intereses; en consecuencia,
tienen sus propias experiencias y los lleva a deapte en el espacio urbano segun esos
intereses. En este caso especifico, me interesa gaé experiencias y qué formas tiene un
actor en particular: los jévenes indigenas, y éstalb cual es esa motivacion que tienen en

comun estos nueve jovenes, la cual les hace mangibzy dar sentido a la ciudad.

Mediante esta investigacion lo que quiero es eapliémo los jovenes indigenas construyen
el espacio urbano dia a dia y como la ciudad reqpmaf la identidad de estos jovenes
indigenas. Para sus andlisis he redactado este éxhismo que contiene tres capitulos
mediante los cuales es posible explicar como lsniés indigenas habitan la ciudad; este es,
cémo ellos se movilizan dentro de ella; las razguoedas que acuden y se desenvuelven en
determinados espacios y cudles son las estratpggasstos jovenes indigenas generan dentro

del campo del arte para poder habitar la ciudad.

La metodologia etnogréafica aplicada para esta figason es de tipo cualitativa, la misma

gue permite acercarse al otro, para interpretangcer la percepcidn que tiene éste acerca de
Su propio contexto; esto es, “esa interpretacidtean la interpretacion que hacen los
participantes de su propia experiencia” (Marcu®02a986]: 54). Por tanto, se traté de un
proceso de comprensidon y aprendizaje mutuo que\sed cabo por aproximadamente ocho
meses, entre marzo y octubre del afio 2016 en edajbasca captar el sentido de las

interacciones sociales.

1 Cabe mencionar que, el térmimaligenautilizado en esta investigacion abarca diferentgsonalidades y

pueblos debido a que las familias de estos jover®senen de diferentes provincias de la sierragriana.



La recoleccion de los datos se llevé a cabo erfdess, la primera que consistio en la
realizacion de entrevistas en las que se indad@ \dda de sus familias en el campo y su
traslado hacia la ciudad de Quito. En una seguasts fediante una guia de cartografia
social los jovenes indigenas elaboran mapas, Iss1as que serviran después como un
catalizador para que estos jovenes narren conrasadan en el espacio urbano, a qué
espacios de la ciudad acuden estos jovenes indigaudes son las actividades a las que se

dedican en estos lugares y el significado que nigaea ellos.

Para realizar este andlisis he escrito este dodormemprendido por tres capitulos. En el
primer capitulo se plantean reflexiones tedricoatelbgicas de la Antropologia Urbana que
permiten profundizar en esta construccion socieésigacio a través de elementos tedéricos
que se han construido alrededor de la ciudad, @mehabitar, planteado por Angela Giglia
y Emilio Duhau, con el que desarrollan la idea de lps individuos manipulan, modifican y
significan el entorno que les rodea. También mg@pen las categorias desarrolladas por
Pierre Bourdieu como son las c@mpo, habituy capital para explicar el accionar de un
grupo social especifico, en este caso, de los @vamnligenas. Este autor plantea que el
campo se caracteriza por las relaciones de enougdisencuentro que se dan entre un
sinnimero de agentes en los que cada uno tienpauy Yolimenes de capital, el mismo que
constituye una herramienta con las que los agsetdssenvuelven en el campo. A su vez,
este capital esté estrechamente relacionado dw@bils, un sistema de estructuras

cognitivas incorporadas en cada uno de los actores.

Entonces, para acercarme y profundizar en la esiidad de los jovenes indigenas en la
ciudad, en este capitulo también explico la metmgial etnografica empleada para llevar
acabo esta investigacion y de qué manera se coafelrgrupo de investigacion. Ademas,
describo cdmo me acerco a estos jovenes indigetiad ¥s mi interés en conocer mas sobre
este grupo indigena joven y sus experiencias usbates herramientas etnogréaficas
utilizadas para recoger la informacion de nueven@g indigenas, hombres y mujeres, que
nacieron o se trasladaron a la ciudad de Quit@joon su familia y que hoy en dia la habitan

a Su manera.

En el segundo capitulo hago una breve resefia devisstigaciones y publicaciones que se
han realizado acerca de los flujos migratorioseeeticampo y la ciudad de Quito. Estas
publicaciones también exponen como la ciudad eshpea por este grupo étnico en
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particular. Se describen los lugares de destims yliferentes asentamientos de grupos
indigenas en la ciudad de Quito, los diferentes emios a los que se enfrentan con respecto
al choque cultural, a la busqueda de trabajo y céstms migrantes indigenas sortean esta
situacion. Por tanto, aqui detallo las especifaédade cada una de estas investigaciones, los
enfoques y lineas de analisis de estos difereatasale estudio y los aportes que brindan
estos documentos para después, delimitar mi tenravestigacion alrededor de las formas de

habitar la ciudad que tienen los jévenes indigenas

Finalmente, en el tercer y Gltimo capitulo se dbsdioda la informacién recopilada durante

el trabajo de campo que se llevé a cabo con lengw indigenas. En esta parte analizo estas
trayectorias sociales con base en los conceptasrdééados en el primer capitulo
correspondiente al marco tedrico, en el que sdieafan la estrecha relacion que existe entre
el sujeto y el territorio; es decir, la construcc&bcial del espacio. En este capitulo se
reconoce cual es la trama de sentido; es decim&sés en comun que lleva a que los

joévenes se movilicen, habiten y le den un signifecal espacio urbano.



Capitulo 1

Marco teorico - metodoldgico

El presente capitulo tiene la finalidad de pregedeaforma explicativa y esquematica la
manera en que utilizaré los conceptos teérico-noddgétos, propios de la Antropologia
Urbanay las reflexiones sobre la ciudad. Los cptosenos seran necesarios en la medida en
la que permitan hilar las reflexiones del trabaadmpo realizado; en ese sentido, los

conceptos también estaran sujetos a reflexioniisasry rearticulaciones.

Asi, lo que esta investigacion de tesis persigiengnder las formas y précticas de socio-
espaciales de los jovenes indigenas en Quito, ¢@nsitan por la ciudad y como se integran
en redes y grupos en los que desarrollan un setitigh@rtenencia debido a su condicién
étnica. La presencia de estos jovenes en la cisdachminar, asi como los lugares que ellos
sefialan, son importantes para entender el congdatespacios donde desarrollan sus
actividades. Eso quiere decir que la identidadsypsacticas no suceden en un nivel abstracto,

sino que suceden en un contexto y en este cakocieslad de Quito.

El grupo de investigacion fue ubicado a partiraeiocimiento sobre €entro Cultural

Zona Rojeen el barrio de San Roque. Un area abandonadaihajde los puentes del sector
del Mercado de San Roque que habia sido utilizadanma fundacion para albergar a
indigentes y alcohdlicos durante mucho tiempo;doievertido en eCentro Cultural Zona

Roja Los vecinos del sector decidieron apoyarlossaliehar algunos comentarios como: “es
un lugar de recreacion sana donde se puede temeembas de ocio entre los jévenes vecinos
de la zona, es un sitio donde se puede convesasarla bier?. Los jovenes de este grupo,

en su mayoria hombres, narraron que en un inioibitn tuvieron el apoyo de las
autoridades municipales por lo que conformaronran frente de chicos que pertenecen a
distintos puntos de la ciudad (norte, centro y parp desarrollar sus actividades enmarcadas

en la vigencia de la cultura Hip Hop, desde lasasaecuatorianas.

Es asi, que adecuaron el espacio con sus progiasos para poder mostrar sus habilidades

2 “El duro oficio de ser jévenes: Grupo La Zona RoReridédico Guardianes del

Patrimonio: Jévenes y Ciudadviarzo 2011: 6.



en musica, pintura y disefio y baile; sin embam@ayluda institucional les iba a ser otorgada
Unicamente si es que cumplian con las condiciolaesgadas por el municipio, tales como:
pintar en las areas que ellos escogieran y ekegiaticas que son importantes para las

autoridades municipales.

Al querer retomar el contacto con este grupo derjés y visitar nuevamente el Centro
Cultural Zona Roja pude constatar que las instaes se encontraban abandonadas y
deterioradas, por lo que el espacio volvié a sézado como refugio de grupos marginales.
Ademas, al recorrer el barrio de San Roque en leglsgdel grupo de jovenes que
conformaba este centro cultural, se verificé quehns de ellos se desplazaron a vivir en
otras zonas de la ciudad, segun nos comentan agacmos del sector e instituciones que
trabajaron también con ellos en algunos proyeéiss eventualidades s6lo aumentaron en
mi el interés por descubrir y conocer mas acerda detidianeidad de este grupo de jovenes.
Este didlogo con algunos vecinos del sector fueegtrategia metodoldgica que me permitié
encontrar al primer informante. Nos comentan quecen a “un chico de apellido Pastufia
gue pinta cuadros” y nos indican dénde queda ulisactasa. Al ir caminando hasta la
direccién que me habian dado los vecinos comiemgaanar en mi cabeza el apellido
Pastufia e inmediatamente recuerdo a Nelson Paguiga,habia formado parte de algun
taller durante el trabajo comunitario realizadaialgs afios atras en San Roque. Entonces, al
llegar a un cuarto que formaba parte de un casertiguo sefalado por los vecinos, pregunté

por Nelson Pastufia.

Me anuncié con un joven que abrid la puerta deuantc pequefio, quien se encontraba con
una nifia pequefia de cabellera muy rubia que llaimaiencion al asomarse al pie de la
puerta jugando. Al presentarme y contarle cuaheraterés en hablar con Nelson, el joven
me respondié que se trataba de su hermano pemoggeencontraba en ese momento en la
casa e inmediatamente me dijo “Yo soy Luis, soliesunano y también pinto”. El didlogo
con Luis fue el primero y como otra estrategia meldgica durante la entrevista le pregunté
si conocia a algun otro joven indigena en el baadnformacion brindada me permite ir
recorriendo el barrio de San Roque y hallar a Aldea Naranjo, un joven indigena bailarin,
guien identificé otros lugares donde acuden méasrnés indigenas, por lo que esta estrategia
metodoldgica se repitié con cada una de los esteldos hasta conformar el grupo de
investigaciéon en su totalidad. Es importante marai@ue el nimero de informantes estuvo
determinado por el tiempo otorgado para realizénabljo de campo y, principalmente, segin
6



el interés y disponibilidad de estos jovenes etigipar de la investigacion.

Entonces, los jovenes indigenas con quienes d#éagsta investigacion son hijos de
migrantes provenientes de Chimborazo, TungurahDatgpaxi. Se trata de nueve jévenes
indigenas entre 20 y 32 afios, una mujer y ocho resnblina Chimba, Luis Pastufa,
Alexander Naranjo, Marcelo Atupafia, Marco Gualapbaul Lema, Joel Picuasi, Amaru
Maldonado e Inkarri Kowi, se dedican a trabajaty@iar y otras actividades en la ciudad de
Quito; sin embargo, todos orientan sus practicamsespaciales en la ciudad por medio del
arte. La danza, musica, pintura, gastronomia, @ntpoesia son actividades a las que
también se dedican estos jovenes indigenas y testpaecorrer la ciudad, acceder a lugares
donde pueden desenvolverse en estas actividadasades y también relacionarse con otros

actores.

Durante este periodo de tiempo se aplicaron tésmiednvestigacion como entrevistas,
mapas Yy relatos de vida que posibilitan el tradejinterpretacién del etnégrafo y “establecer
redes de sentidos cuyo vehiculo son las palalmssctos, las concepciones y otras formas
simbolicas” (Marcus [1986] 2000, 57). Lo que setgmele con esta metodologia es darle el
protagonismo y voz a los propios actores sociglessto que esto es lo que permite el
intercambio de conocimiento. Se trata de indagaal sentido, en tanto que practicas que se
entrecruzan entre légicas estructurales y la can@eandividual del sujeto; esto quiere decir,
el significado que tiene para los jévenes indigémasudad, los espacios frecuentados y las
actividades en las que se desenvuelven. En esiglaasvestigacion se lleva a cabo
alrededor de la identificacion de la experiencigdi@na de la poblacion joven indigena en la

ciudad.

La etnografia me permite hacer un recorrido eshaaiarcarme y reconocer a estos jévenes
indigenas, observar y establecer las principalasiomes sociales que se dan entre estos
actores y con otros actores sociales dentro dedad. Al respecto, Clifford Geertz (1973) ,
hace hincapié en conocer al otro, por lo que péaimtierpretar los simbolos de cada cultura; a
su vez definida como un sistema de concepcionagsxgas en formas simbdlicas por medio
de las cuales la gente se comunica, mantiene yrdégau conocimiento dirigido hacia la
vida cotidiana. Para esta tarea es necesario tarahiglear una caja de herramientas. Asi,
James Clifford (1997) plantea la importancia dedt&da disciplina antropologica del rasgo
central de trabajan el campo ar al campo como una practica que permite adquitosda
empiricos frescos mediante la realizacion de eistaes; aplicacion de encuestas, etc. y
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observar detalles minuciosos orientados a la pdnae conocimiento. Para llevar a cabo
esta accion de trabajar en el campo es necesariangado, salir fisicamente hacia un
espacio, lo cual presupone una distincion espaniaé una base conocida y un lugar de
descubrimiento; y por otro lado, salir mentalmealgenuestro espacio habitual y despojarnos
de esas imagenes mentales acerca de un lugarfespge que estas imagenes previas
enfocan y limitan definiciones que se tiene sobteraa que se va a investigar en un campo
donde se da una participaciéon activa de la gentengroduce los movimientos a través del

espacio y su alrededor (Clifford, 1997).

Es asi, que para realizar las visitas, entrevistadebraciones que son descritas mas adelante,
fue indispensable recorrer el territorio por lo gue dirigi a varios espacios de la ciudad
donde estos jovenes indigenas llevan a cabo suglades cotidianas, ya sea los lugares
destinados al estudio como fueron en unos caddsilersidad Catolica de Quito y la
Universidad Andina Simén Bolivar, en sus viviendbhgadas en el barrio de San Roque en el
centro de la ciudad; en sus lugares de trabaj@adbgen la zona centro-norte como La
Mariscal y; en los centros y talleres culturaleEados en las zonas centro y norte de la
ciudad de Quito y especificados en el capituloigieadd al trabajo etnogréfico.

Durante este recorrido utilicé un diario de campod® describo algunas situaciones, hago
observaciones o conjeturas acerca de lo que estdisndo durante la entrevista, con
respecto a la temética investigada como tal y thmbon lo que sucede situ, en cada uno

de los lugares donde se emplean herramientas @endrkvista, cartografia y relatos de

vida.

Cabe mencionar que durante la celebracion deReymi aqui en Quito se empleé como
instrumentos etnograficos, Gbservacion ParticipantéRobledo 2009); es decir, que se
interactud con los actores mientras se observagstdo especificamente ya que durante esta
celebracion se realizan actividades y practicagackas de sentido por los actores que
participan de la fiesta. Las observaciones debedesearacter reflexivo y critico de los
procesos sociales sin la pretension de condernag@elas practicas que se desarrollan en un
lugar (Sdnchez 2001) para poder observar y compairtila poblacion de interés en un
espacio en particular. En este caso, los jovertganas organizadores de la celebracion me
invitaron a participar de esta fiesta. Se me pé@mérticipar de la comida y el baile y llevar
mas invitados a la fiesta. Asi también, con el con@énto y consentimiento de los
organizadores del evento, se registro fotogréaficaenel evento y todo en lo que consistio la

8



celebracion del Inti Raymi en la Casa-Taller Kianibo.

Resulta fundamental salir al espacio de trabagjanidesplazarse y experimentar otras
vivencias, mantener una atencion de forma conadaiyalisciplinada para lo cual se debe
tomar en cuenta la duracién de la estadia en gg@aghmodo de interaccion entre los
actores, y entre el investigador y los actores$taBlajo de campo supone un viaje, una
practica especial corporizada en la que se realiz#tas repetidas que permiten conocer mas
acerca del otro. Es asi que este encuentro detigaeisn profundo, extenso e interactivo, en
el que se produce un encuentro de varias actividaule son parte de esta metodologia como
son la observacion, el dialogo, el aprendizaje,afapy conexion entre el investigador y los
informantes ya que “desde esta relacion que fuacd@mo centro, se evoca en un mundo

cultural de individuos, lugares, memorias y pradiqClifford 1997, 76).

Entonces, para indagar en la experiencia cotidi@nestos jovenes indigenas y conocer cdmo
se movilizan dentro de la ciudad y las diferensgagegias que emplean el trabajo
etnografico y la recopilacion de la informacidrcigien el mes de marzo y durd hasta el mes
de octubre del mismo afio, segun la disponibilidatbd jovenes el mismo que comprendid

tres fases:

a) Entrevistas en profundidad;
b) Cartografia Social y;

c) Relatos de vida.

En la primera fase, como técnica utilicé la enstaven profundidad (semi-estructurada). En
esta primera fase se inici6 el contacto con losnég indigenas para conocer sus diferentes
perspectivas. Gracias a una lista de temas y pi@gabiertas que se realizaron durante las
entrevistas se puede revelar los “significadosetiviojs de experiencias y practicas sociales”

(Cornejo et al., 2008: 29) de los jévenes indigenas

Durante las entrevistas se tocaron temas de interae el reconocimiento como indigenas
de estos jévenes, por lo que el reconocimientegat® por la diferencia de la cultura es
fundamental a la hora de generar un dialogo quaifgerelacionarse con el otro, en un
campo que constituye un espacio de practica; ematlexiste una necesidad para poder
adentrarse en una cultura distinta, conocerlandetéa (Muratorio 2000). De esta manera se
pueden obtener los datos como resultado de un&iaegm con sujetos que tienen sus
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propias teorias e interpretaciones de su cultigt@a fase resulta importante en la medida que
se conocen las disposiciones y practicas de urogrogal especifico dentro de un campo
determinado; lo cual constituye un sistema sociateeonstruido y que, a su vez, esta

condicionado por la cultura y las condiciones his&s.

En la segunda fase del levantamiento de la infoidnase realizaron ejercicios de Cartografia
Social (Restrepo y Velasco1999; Pefia 2011). Estedoéermitié reconstruir la realidad de
una manera distinta, dinamica y ludica; ya quézatia parte creativa de la mente de los
participantes. La Cartografia Social permite conetéerritorio en el tiempo y espacio, asi
como también visibilizar las percepciones, repreesgones y valoraciones. Las formas de
circular, habitar, leer el espacio de los joveneligenas son captadas al realizar este ejercicio
de mapeo, puesto que gracias a esta herramiepteeden precisar las practicas

organizadoras del espacio.

Para concluir con el proceso de la recopilacioladeformacion, en la tercera fase se
utilizaron los mapas elaborados anteriormente canacherramienta para generar el relato de
vida de estos jovenes, a partir de la identificacié los diferentes campos en los que se
desenvuelven. Michel de Certeau (2007) planteeelasos como una forma efectiva para
conocer a los actores sociales y revelar sus agues para enfrentar las diferentes
situaciones que se presentan en la ciudad. Denestara, al identificar graficamente los
espacios de la ciudad por donde se movilizanphsnes describen también los motivos por
los cuales frecuentan estos espacios que y; efisagio que los jévenes indigenas les dan a
estos espacios. Para Leonor Arfuch (2002), loso®lgue las personas hacen de si mismas
configuran una identidad narrativa, los cualesd®wital importancia en investigaciones
sobre poblacidn que ha migrado, pues en la exmegienigratoria se (re)crean
“temporalidades, identificaciones y pertenenciaslas que los individuos se ubican o
transforman su posicion(es) de sujetos (Arfuch 2Q08).

Es importante sefialar que al hablar de la cotitiadede estos jovenes, se ha tomado en

cuenta un periodo de una semana (lunes-domingujala segun la preferencia de los jovenes

indigenas entrevistados, correspondioé a las senpaeeisis a la celebracion del Inti Raymi.
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1. La ciudad y su descubrimiento

Partimos de la sentencia tedrica del estudio dspacialidad urbana o constructuvismo
espacial, la cual supone que el sujeto habitanta diedad y también cognoscente construye
los lugares dia a dia, y a su vez, esos lugardsdameconfiguran las identidades de los
sujetos que los habitan; puesto que “Entre otraas;dos seres humanos se caracterizan
porgque continuamente manipulan, modifican y sigaifiel entorno que los rodea,
humanizandolo” (Duhau y Giglia 2008, 22-23). Estiiece decir que existe una dinamica de
flujos de identidad entre el espacio y los habésmlel espacio. Ese espacio, que en nuestra
investigacion es la ciudad de Quito, tampoco esigar homogéneo. Se trata de una ciudad
llena de huecos, vacios, espacios culturales, daptiwos, juridicos y sociales y es por ello
que la identidad de sus habitantes se potencigréaascas se refuerzan y la manera de estar
en la ciudad no es de contemplacion sino de aceipestrategias cotidianas. Cuando se pone
la identidad frente a la ciudad, esta Ultima emgpBeaparecer como una serie de espacios de
articulacion de la propia identidad. Para estastigacion esos sujetos que habitan la ciudad,
son los jévenes indigenas de las provincias dieleasdel Ecuador. Es por esto, que los
jovenes viven la ciudad y se interesan o enfocdnsaspacios propios de la ciudad donde
ellos pueden reproducir su cultura y gestionaipsasticas. Las movilizaciones o
desplazamientos que hacen estos actores les peneldeionarse con la ciudad desde
diferentes intereses como el trabajo, el entretiemito, etc. y al mismo tiempo, concentrarse

en su potencialidad cultural.

Entonces, tenemos que la ciudad est4 marcada pmwdarnidad y las l6gicas de

acumulacion del capital, que influyen en la perag@pg presencia de los actores en la ciudad.
Sin embargo, la ciudad se desmonta para encomtigteelos lugares en los que los actores
pueden poner en escena su identidad y sus practiltasles. La ciudad se presenta como un
espacio de relaciones entre distintos actoreslesgieen un juego de negociaciones y
apuestas. En este caso, la ciudad tiene lugarele denpuede hacer un ejercicio de identidad
con determinados juegos y reglas que permitirdagiactores sociales empleen su cultura y
su saber. Asi, entramos en el terreno de la Anlioge Urbana, que nos propone una mirada

mas situada y particular:

Si la ciudad es por definicién un punto de encueitdrsociabilidad es un corolario de la
experiencia urbana y al mismo tiempo un requisitmg consecuencia de la vida en la ciudad.

Por ser un lugar de aglomeracion y de conflueteitlerancia de la diversidad y el respeto
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de la libertad personal estan presentes en laiaiste las ciudades mas que en otras formas
de agrupamiento humano. Con esto no se pretendegdedas ciudades no son al mismo
tiempo lugares de conflicto o de exclusion, sinocaltrario: “en cada época historica, si la
ciudad representa una oportunidad, lo es para esguds que para otros; si representa un
riesgo, tal riesgo es para algunos marginal, p@os amenazador (Signorelli 1999, 38-39
citado por Duhau y Giglia 2008, 32).

Dentro de lo anterior podemos rastrear al menosddas. La primera de ellas es que la
ciudad es un punto de encuentro para varios actomales donde cada uno de ellos tiene sus
propias experiencias, lo cual dependera de susdi@sy, las relaciones y los lugares donde se
desenvuelven. La segunda tiene que ver con ladielepe la ciudad es vivida de manera
particular por cada actor y desde el lugar queasipa al interior de la ciudad, pensada
como un campo de fuerzas. En este caso especifecmteresa ver qué experiencias y qué
formas particulares tienen los jovenes indigenasuilela ciudad, y como estas formas de
vivir la ciudad tomando en cuenta un contexto eyuel se plantean politicas de gobierno de
la Revolucion Ciudadana partir del afio 2006, periodo en el que se ha@special énfasis

en el reconocimiento de la diversidad de sus regigpueblos y nacionalidades, los actores
con los que se relacione y los lugares donde sndaslvd. Entonces, la ciudad se revela al
mismo tiempo como un espacio de exclusion e in@tysiomo espacio de conflicto y
tolerancia; se trata de la ciudad como un lugardientros, desencuentros y; también
funciona como un lugar de reconocimiento y no reconiento. Por tanto, me interesa ver
como, dentro de un contexto en el que las politleagobierno y el discurso que gira

alrededor de la interculturalidad, los jévenesgedas viven en la ciudad de Quito.

2. Habitus, campos y capitales: Bourdieu en la ciwadi

Para entender como los jovenes indigenas consttagespacios sociales parto de la

reflexion de Pierre Bourdieu sobre las nocionebat#tus, campo y capital. Tres conceptos
interdependientes que no se los puede analizaomae de forma aislada (Bourdieu 1995).

En primer lugar, el autor define la nocionaenpocomo un microcosmos social, una red de
relaciones objetivas entre agentes e institucignesocupan un lugar en su estructura. Pueden
existir tantos campos en una sociedad en la meldida complejidad. Bourdieu reconoce
cuatro campos como los més importantes, el cultekacondmico, el social y el simbdlico.

Cada campo tiene una ldgica, es decir, una fornjaad®. Se trata de un juego, en la medida

8 Articulo N* 57 de la Constitucion de la RepUbli= Ecuador.
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gue los jugadores (agentes o actores, institucipessel caso especifico para esta
investigacioén, los jovenes indigenas) tienen is&esea realizan apuestas que les puede
generar ganancias o pérdidas en ese campo. Pamaleneste juego, es necesario conocer las
categorias dbabitusy capital. Y este es entonces el centro de lo que vamos@evaqui en
adelante en la investigacion. El juego que losrasto agentes despliegan para lograr su
aceptacion y reconocimiento dentro del campo; & también permite su reproduccion. El
campo se reproduce gracias a la participaciongadentes, quienes siguen las reglas

establecidas. Los jugadores tienen un inteiiésm que los motiva a estar en el campo.

Es por ello que, para Bourdieu, los espacios dsadiesenvuelven los seres sociales se los
puede encontrar en dos niveles relacionales,iebfjsel social. El primero existe
materialmente, es decir, tiene lugar, una extensida superficie, un volumen. Es un sitio
fisico ocupado por agentes y cosas. Los agentmnséruyen en relacion a este espacio y en
relacion a un “espacio social” o “campo”. El espamcial se visibiliza o es objetivado como
espacio fisico en la medida que, es la muestra gdedesion del capital dentro del campo,

capital que funciona como fuerza o poder (Bourdi@o).

Entonces, cada jugador tiene unas cartas con desguigar con las que demuestra su fuerza
0 poder, es decir, su capital. El capital puedemismes y servicios materiales o culturales y
tiene poder sobre el espacio y el tiempo en el caepel sentido que posiciona inicialmente
al jugador y, dependiendo su nivel de concentragiaeo puede generar ganancias con mas
prontitud. Por ejemplo, tenemos que en el campstiad pueden ser la habilidad y el
conocimiento del agente, pero en este campo tarpbiéde influir en lo social, que se
muestra en las relaciones beneficiosas para gqa@agshte sea visibilizado y reconocido. En

esta medida un campo puede relacionarse con otro.

Ademaés, este capital que puede tener un jugades saficiente para ganar el juego, depende
ademas de su estrategia. Es asi, que se buscaconates ese capital del que disponen los
jovenes indigenas y como lo emplean, es decirgsistn sus estrategias a la hora de habitar
la ciudad. Estas estrategias estan compuestaagprdcticas y representaciones del jugador,
es decir por su habitus o “esa manera peculiaodstiir y aprender la practica” (Bourdieu,
1995) y esta profundamente condicionado por laiculy por condiciones histéricas; al

respecto Bourdieu menciona que:
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Los condicionamientos asociados a una clase plartida condiciones de existencia producen
habitus, sistemas de disposiciones duraderas sférdies, estructuras estructuradas
predispuestas a funcionar como estructuras estamtas, es decir, como principios

generadores y organizadores de practicas y derpaeganes (Bourdieu 2007, 86).

El capital por lo tanto relacionado estrechameatease habitus, funciona ademas como un
requisito de entrada a un juego. Si el agente seghabilidad o no tiene capital cultural o
material, simplemente no puede entrar al camppoEgsto que un campo puede ser
excluyente o incluyente en la medida en la quen@o® 0 no ese capital. Se plantea que
pueden existir agentes o instituciones que pueeleexpulsados del juego del campo, por lo
que se convierte en un lugar de lucha o disput&raBede la lucha entre los agentes por la
apropiacion de capital, de espacios fisicos o digt®en un campo determinado. El éxito de
estas luchas dependera por lo tanto, del capitaigo y de la estrategia con el habitus
(Bourdieu 1999). En consecuencia, en el campoesxiddminadores y dominados, los que

tienen el poder y los que carecen de capital.

Estas nociones desarrolladas por Bourdieu, establaeta pista para el andlisis de la ciudad
como un espacio material y simbodlico, como un cotgjwle campos o0 espacios que se
excluyen o que pueden relacionarse entre si. Etivbjde esta investigacion es el analisis de
las relaciones que estos jovenes indigenas estabten el espacio urbano. A partir de sus
experiencias de vida, busca analizar las pracyicapresentaciones por parte de estos jovenes
en el espacio urbano. De esta manera, analizpatiesurbano como un conjunto de campos
en disputa por diversos agentes, entre esto)lesg¢s indigenas que disputan y negocian
formas de reconocimiento y visibilizacion, que pademas de manifiesto, el capital social,

econdmico y cultural que les permite o no el aceelsociudad y sus espacios.

Entonces, surgen preguntas como: ¢,en cuales campaosconocidos y visibilizados los
jovenes indigenas?, ¢ qué campos los han aceptaddes los han excluido?, ¢,qué posicion
ocupan los jovenes indigenas en los campos? A daréistas preguntas busco entender como
estos joévenes habitan la ciudad (campo) y comatiegmen el juego dentro de este espacio.
Para esto me apoyo en las herramientas de la Anbdgip Urbana y la Geografia Humana ya
que lo que me interesa ahora es pensar la ciugad go micro espacio, para entender como
las practicas, las identidades y los consumosraldtsi suceden en la ciudad. Por ello, utilizo

las categorias reflexivas de las ramas menciorattasormente, en tanto escuela que
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vislumbran las relaciones sociales dentro de ctwgeespecificos a través de la interaccion
entre el sujeto (reglas, practicas, juegos) yehes o lugar (fisico, sensorial, experimental,

urbano).

3. La ciudad como experiencia. La ciudad se hace ahdar

Siguiendo la linea de la Antropologia urbana stdaseelaciones entre sujeto y espacio que
han desarrollado tedricos constructivistas comaléodngela Giglia, Emilio Duhau y Alicia
Linddn, entre otros autores. Desde estas reflegitaneonstruccion del espacio se presenta
COMO un proceso constante, que realizan las peygwniateraccion con otras, orientando sus
practicas espaciales a través de una trama deeeatia la construccion del espacio. Es asi,
que el andlisis del urbanismo esta vinculado aspectos econdmicos, politicos y sociales de
cada pais, y que cada sociedad construye a tral/ésrdlicto y la lucha de poderes; es decir,

Su espacio.

El proceso histérico de conformacion de un ordelaeiudad, estd compuesto por una
dindmica dialéctica entre las principales transtmiones espaciales en distintos momentos
histéricos y dentro de procesos culturales quetitopen el campo referencial a partir del

cual se significan las diferencias sociales confereincias espaciales:

En las dltimas tres décadas se han desarrolladasegeograficas acerca del espacio y de la
espacialidad que han realizado un lento deslizamigesde la concepcién del espacio como
un producto social, hacia concepciones como ekespivido, experimentado y mas
recientemente, construido socialmente. En todosdess, detras de este deslizamiento ha
estado (y sigue estando) presente la preocupao®@qdelier (1989) planteara Iucidamente:
“la realidad no sélo es material, sino tambiérdieal que esta intrinsecamente unido a lo
material (Lindon 2012, 596)

Me interesa entender cémo el plano ideal, simb@eta ciudad es constitutivo de ella, y
serd uno de los planos por donde transitard estatigacion, es decir, analizar las mdultiples
formas en las que los jovenes indigenas se relatioon la ciudad, la conocen, la exploran,

se insertan en ella y también dialogan con ella.

Es por esta razén, que en el debate que se géregtador del urbanismo debe mantenerse la

reflexion que plantea que, dentro de formas eslescspecificas se encuentran sociedades
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heterogéneas que se caracterizan por culturasasloiversas que deben ser consideradas tan
importantes como el mismo espacio urbano. La diowse genera alrededor de lo que se
denominda construccion social del espacio urbar@ que comprende un sinnimero de
teorias acerca del estudio de la espacialidad arbaonstructivismo espacial. Y que en este
caso, nos permite entender la relacion que corsirlos jovenes indigenas con la ciudad. En
esas relaciones es que se construye socialmesgpaatio urbano en relacion al espacio no

urbano. Esa conexion es la que nos permite segdeiarte con el planteamiento tedrico.

Por ello, mediante la construccion social del eispaano, lo que se plantea es que cada
lugar es el resultado de las acciones del sujdiee s mundo externo (la ciudad);
dependiendo asi, tanto de las caracteristicasiggbscomo de las del entorno en el cual se
ejerce la accion. Los lugares asi construidos nandetas tramas de sentido y las acciones

gue en ellos se concretan

Si la estructura del espacio esté vinculada attaasra de las relaciones sociales esto es
cierto en un doble sentido: por un lado hay queretdr a las relaciones sociales para leer el
espacio, es decir que hay que ver a éste Ultim@ eommesultado de ciertas relaciones

sociales; y por otro lado, hay que mirar al esppai@ entender las relaciones sociales urbanas
(Duhau y Giglia 2008, 27).

Esta reflexion se conecta con las indagacionesodedBzu sobre el habitus, mediante el cual
hace alusion a ldomesticacion del espacjoel papel con el que cumple la cultura dentro de

esa relacion, a través de la categorihatstar planteada por Angela Giglia

El habitar alude en sus términos generales adaid#l de los seres humanos con el espacio,
una relacién que es posible mediante la culturaitbdaquiere decir interpretar, utilizar y
significar el espacio que nos rodea, establecigméoconociendo en €l un conjunto de puntos
de referencia, que transforman un entorno descdo@ei una serie inteligible de referencias,
provistas de un significado y de un uso colectiva@maceptado. Habitar el espacio de la
metropolis incluye todas las practicas y represémias que hacen posible y articulan la
presencia— mas o menos estable, pero también afimandvil — de los sujetos en relacion

con su entorno y de alli su relacién con otrostegjéGiglia 2010, 2-3).

En esta categoria del habitar, se encuentran fgsiercias urbanas, es decir los saberes y

experiencia cotidiana de las dindmicas sociales;uales comprenden costumbres, signos,
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lenguaje, modos de actuar, pensar y sentir dectoses sociales. Estas experiencias urbanas,
son también de tipo material y simbélica; asi lmoi@nan Emilio Duhau y Angela Giglia

cuando plantean el término de “experiencia metitzp@”

nos referimos tanto las practicas como las reptasiemes que hacen posible significar y vivir
la metrépoli por parte sujetos diferentes y tipeedpacio. El concepto de experiencia alude a
las muchas circunstancias de la vida cotidiana @ndtropoli y a las diversas relaciones
posibles entre los sujetos y los lugares urbaniasyariedad de usos y significados del

espacio por parte de diferentes habitantes (Dul@iglia 2008, 2).

Entonces, resulta fundamental resaltar la estnethaion entre el espacio urbano y las
personas que viven en él, las intervenciones, dméentos y desentendimientos ya que la

cultura es una suerte de herramienta que permgtéoguagentes se vinculan con el entorno:

(...) la cultura nos permite vincularnos a la reaidanuestro alrededor, y existir como sujetos
conscientes de nosotros mismos, con memorias egiay, estudiar el habitar no es mas que

otra forma de pensar lo cultural en cuanto facuitamana elemental (Giglia 2012, 5).

Por tanto, es importante relacionar estas refl@g@on la categoria conceptualhadbitus
desarrollado por Pierre Bourdieu porque se trataagtrar como operan las subjetivaciones
en el mundo social. Es decir, evidenciar las p&ioags que son socialmente construidas,
reglas o significados preconstruidos a través siituiciones y agentes, ya que las estructuras
subjetivas incorporadas, permiten la construcceimuindo o de estructuras objetivas, esto
es, que producen objetividad o sentido. Se tratand®njunto de esquemas que dirigen
nuestra conducta y que permiten percibir y reptaseen Ultima instancia, la accion del

mundo social, en un espacio especifico.

Se trata de evidenciar que existen institucionegentes que, valga la redundancia, actian
segun principios que generan regularidad y construyn mundo dentro de coacciones
estructurales. Esto quiere decir que se encuedénaino de espacios sociales; es decir, el
campo social que esta ligado a procesos de praiiugaiocion de tiempo. Tanto las
instituciones como los actores, cuya funcion esduuia legitimidad e imponer el poder
institucional, son mediados por discursos, lengugjsistemas simbdlicos que construyen el
saber del campo y permiten desarrollar diversasipeg dentro de un campo social; esas

formas en que el mundo resulta ser familiar.
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En este caso, los jovenes indigenas urbanos qusenesujetos de investigacion, son quienes
se desenvuelven dentro de un campo social espegitjaienes elaboran un conjunto de
estrategias de conservacion de su cultura, o pamgfario, quienes elaboran estrategias de
adaptacion, modificacidén o subversion dentro dehmoi. Estas estrategias cotidianas se
llevan a cabo dentro de un espacio, donde se déaarpracticas sociales simultaneas y
contiguas y, dentro de un espacio que es dispuEdpor esta razén, que indagar en las
acciones de este grupo poblacional de jévenesdndigpermitirad conocer su produccion del
mundo urbano, ya que en éste se revelan las esaadubjetivas incorporadas, las cuales
producen el sentido que se menciond anteriormetampién conocer de qué forma su

pasado se mantiene activo.

Me interesa analizar qué tipo de practicas y sesfmbnen en juego estos jovenes en la
ciudad, asi como en el mundo familiar y en los eggague ellos dotan de sentido, como son

los espacios de la vida cotidiana. Como lo an@izhau y Giglia

Su condicién y caracteristicas nos hablan de digaresas al mismo tiempo: la idea
dominante de lo que es la ciudad; las reglas gugnte vigentes para usarla y convivir en
ella; la relacion entre lo propio y lo que es ddow En suma, los espacios publicos, su
condicion y sus usos, aluden a un orden, es decir@njunto de normas y reglas, no siempre
explicitas, que es necesario desentrafiar si qusrentender qué pasa con la ciudad (Duhau y
Giglia 2008, 13).

Esto quiere decir que, dentro de la ciudad, entiencthmo campo, todos los agentes estan
sujetos a reglas, normativas y modos de habitaersbargo, existe también la posibilidad de
gue los agentes desarrollen diferentes actividgdesesponden a esas estructuras y que, a su
vez, escapan o tratan de escapar de las mismassigsifica que este habitus, lo que

Bourdieu comprende como mediaciones entre el Eecgnciencia, esas mediaciones que
hacen pensar de un cierto modo, estan tambiériaetatas con las condiciones de clase de
los agentes. Por tanto, se pueden encontrar @ infinitas con respecto a las
explicaciones especificas de estas estructurdanemque acumulacion de capital simbdlico.
Asimismo, es importante recalcar que el pensami@hcional no separa las estructuras de
los marcos histéricos o de los acontecimientosdguerumbo o que modifican estas

estructuras.
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4. La memoria y las experiencias en la ciudad

Entonces, en la primera fase de entrevistas Isgyeetende es profundizar acerca de ese
habitus propio de estos nueve jovenes indigenasedisamente, el recuento de la tradicién
familiar se hace presente a través de la memoaiadruestos jovenes se conectan con la
provincia y comunidad a la que pertenecen. Estasanas se van construyendo a partir de
narraciones orales, de sonidos, de sabores, cofesaciones y personas a través de las
cuales se reconstruyen el pasado de su familiassy @emunidad y lo actualizan en el
presente. Es preciso mencionar que estas memermasgesen construir por medio de diversos
elementos que sirven de apoyo, como son las pedesepersonales, fotografias, casas,

edificios, periodicos, cuentos, libros, mapas, etc.

La memoria se construye a través de recuerdosrierpis, olvidos y anécdotas que las
personas tienen acerca de su vida. Estos recyauedgn ser de diferente indole ya que estan
estrechamente relacionados con sentimientos caegdas y/o tristezas, que forman parte de
un hecho determinado que involucra a otros actgrgse se dan en una coyuntura especifica.
Por lo tanto, se trata de recuerdos construid@sta de relaciones sociales en un espacio
determinado, el cual se encuentra jerarquizaddopque revela ciertas diferenciaciones o

“distancias sociales”, como se menciona a contidnac

La estructura del espacio social se manifiestagdntextos mas diferentes, en la forma de
oposiciones espaciales, en las que el espaciabakib apropiado) funciona como una suerte
de simbolizacién espontanea del espacio socialnarsociedad jerarquica no hay espacio que
no esté jerarquizado y que no exprese las jerargués distancias sociales, de un modo (méas o
menos) deformado y sobre todo enmascarado mfecto de la naturalizaciégue entrafia la
inscripcion duradera de las realidades socialed rrundo natural: asi determinadas diferencias
producidas por la Idgica historica pueden paresegidas de la naturaleza de las cosas
(Bourdieu 1993, 120 citado por Duhau y Giglia 202%),

Estas diferenciaciones o distancia social queegistun espacio jerarquizado, son reveladas
a partir de la o las memorias, las mismas que puseleconstruidas a partir de narraciones
orales, de sonidos, sabores, colores y sensaajoreagconstruyen un hecho que acontecio en
el pasado pero que sin duda son parte esencialedtra presente pero que, como lo
menciona Bourdieu en tanto que “producto de latistel habitus origina précticas,

individuales y colectivas, y por ende historiaadeerdo con los esquemas engendrados por
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la historia” (Bourdieu 2007, 88). Se trata de ureamaria construida, mediante historias que
pueden narrar un mismo hecho histérico desde du®pde vista, una memoria social 0 una
memoria individual que van a recordar y hacer lpican ciertos momentos y situaciones, y
gue no necesariamente van a ser los mismos. Nastanmensar si se marca un antes 'y un
después en la vida de estos jovenes y cOmo estecsasta relacionado con la ciudad, qué
detona la ciudad para que la memoria se articatngtruya sentidos y practicas especificas,
y al mismo tiempo, debemos pensar con calma ymeafaislada, como la memoria
constituye un artefacto social que se construymkoente en la ciudad y, dentro de la

ciudad, en cada uno de sus espacios.

En este caso, la investigacion busca analizavagrde la memoria de estos jévenes
indigenas la experiencia de su vida en la ciudadfdrmas de subsistencia, entendidas como
estrategias que han desarrollado para habitar ellonurbano. Es asi, que resulta
fundamental pensar al individuo como actor delttato y expandir el estudio hacia los
lugares, para pensar los espacios simbolicamesxelgnciar si se habitan, se disfrutan los
espacios, si existen nuevos espacios, y si en sstosncentran otros valores, estrategias o

representaciones.

Puesto que la memoria se puede reactivar por noeditiversos elementos que sirven de
apoyo en el proceso de busqueda y elaboracién; somtos periddicos, cuentos, libros, la
fotografia, casas, edificios, pertenencias pergsnéls importante que cada uno de estos
elementos sean analizados en su contexto espeeifigdén pertenecen, quién los elabord y
con qué objetivo se los conservd. El material ligua genera la Cartografia Social en tanto
que herramienta metodoldgica y catalizador paradiagos de vida de estos jovenes
indigenas que permiten la incorporacion de la mempuesto que la elaboracion de mapas
desde la perspectiva de los agentes permite estalbbs usos materiales y simbalicos, y los

significados de el/los lugar/es donde se desengndbs individuos

los mapas que guian los desplazamientos de diésreategorias de habitantes no se
superponen, al contrario: para que cada mapa tamgalo, algunas areas de la ciudad deben
ser excluidas en cuanto desprovistas de sentiésgedel punto de vista funcional, poco
prometedoras. La exclusion de estos lugares peanddos los demas brillar y adquirir un
sentido (Bauman 2002, 116 citado por Duhau y GR{flia8, 28)
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Al respecto, Giglia y Duhau sefialan que

las préacticas rutinarias de la metropoli dibujderdintes mapas o regiones de la experiencia
metropolitana, que pueden definirse como esasypdetéa metropoli donde predominantemente

se desenvuelven ciertos habitantes que resideaterminados lugares, y que definen su radio

de accién habitual dentro de la gran ciudad (Dyh@iglia 2008, 2.

Esto significa que mientras los agentes narratraysctos, su modo de percibir y
representar, enfatizan y dotan de sentido o poreaonpo especifico que se construye desde
Su experiencia y esto es lo que intento visibilizas espacios de sentido que vincula estos
jovenes con la ciudad. Parto de concebir la ciwtdexo un sinndmero de lugares que han
sido y son construidos socialmente por estos j@&enaelacion a otros actores locales, en un

juego de disputas y negociaciones. Emilio Duhaugela Giglia hacen referencia

Estas regiones de la experiencia se refieren,deanido de otra manera, al “espacio vivido”,
entendido como un espacio “conocido, apropiadogyrgasegura” y que se encuentra “en
relacion estrecha con la trama de los equipamidatwsonales (comercios, transportes,
servicios, etc.) que ocasionan los desplazamiel®dss individuos”, pero que tiene que ver
también con “factores topogréaficos y sobre todegsbciolégicos que restringen o amplian el

espacio frecuentado” (Metton y Bertrand 1974, 18¢iato por Duhau y Giglia 2008, 22).

Por lo tanto, lo que me intenta es analizar hastapgnto estos jovenes indigenas en el
espacio de la ciudad pueden compartir espaciosredrto estar excluidos de los mismos,
gué situaciones propician el encuentro entre esttoses y qué espacios se dibujan como
espacios de sentido. Pero también me interesafidansus experiencias de exclusién tanto

social como de determinados espacios; asi comeihionan los autores

todavia sirve y es vigente esa actitud de toleaayciautelosa disponibilidad hacia lo diferente,
la urbanidad para el habitante que se mueve eeti@poli, 0 si no estamos frente a relaciones
urbanas cada vez menos urbanas, es decir menablesgi respetuosas de la heterogeneidad
propia del contexto urbano. Si en toda ciudaddelfencia de los contactos entre desconocidos
impone el uso de ciertas reglas de coexistencrapldernizacion, la industrializacion y la
metropolizacion complican el ejercicio de la sottidad hasta volverlo sumamente dificil
(Duhau y Giglia 2008, 33).
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Por esta razon, para esta propuesta de investigasiésencial relacionar estas normas y
simbolos con la identidad, el auto-reconocimiertdod agentes como parte de una cultura, o
de un grupo social que se desenvuelve con un kadspecifico. Este auto-reconocimiento es
un factor clave de esta relacion campo-ciudad gqu#ava ciertas implicaciones en cuanto a
una jerarquizacion de los espacios, en cuanto fonaas especificas del uso del espacio,
jerarquizacion del mismo, asi como también de Ugeta@s que lo habitan. Duhau y Giglia

hacen referencia a que

Los habitantes de las diferentésdade$ se diferencian por tener diferentes relacionesscon
vivienda, con su entorno y con el resto de la npetidDibujan diferencias sutiles pero muy
claras con quienes habitan en otiagladesdelimitan espacialmente donde termina su
territorio y donde empieza otro, y a menudo asoegas diferencias entre contextos urbanos
con un tipo de sociabilidad especifica, como sidacontexto pudiera corresponder una
urbanidad caracteristica. En algunos casos ebiépespacio es usado para definir un tipo de

modo de vida o de relaciones sociales (Duhau yi&§l08, 27).

Esto quiere decir qgue cada agente tiene una mededrabitar la ciudad ya que se trata de un
espacio que no es homogénea ya que cada grupblao@aa percibir de una manera distinta
y, por ende, cada agente le da sentido a los lsgaréos que se desenvuelve. Por tratarse de
una poblacién cuya cultura esta atravesada posen&de elementos y diferencias que dan
cuenta de formas especificas de actuar, de pefeshablar; es decir, de una cosmovision
propia; es necesario indagar en estas experietheigsia en la ciudad, las mismas que son

muy diversas asi como lo mencionan los siguienieses

No existe una sola experiencia urbana, sino mughidferentes, segun la ubicacion de los
sujetos en diferentes contextos socio-espacialé&srmetrépoli. [ ] existe un grado significativo
de correspondencia entre cada forma de produceiGesgacio urbano, su forma de
organizacion, y las practicas de apropiacion ydeséste ultimo, usado e imaginado de

diferentes formas (Duhau y Giglia 2008, 23).

En la ciudad existen un sinnimero de actores gsisa@espliegan dentro de la ciudad de
acuerdo a sus intereses y necesidades por lo daeioa de ellos va a tener una experiencia

determinada puesto que se apropiaran del espdmEoaily hardn uso del mismo segun las
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estrategias que generen. Es necesario menciondasjerperiencias urbanas tienen un
caracter desigual, que se definen segun el canitdlolico acumulado, mediante la condicién

de clase y las acciones que llevan a cabo estesgd\yara habitar la ciudad

son desiguales en la medida en que reflejan elrplEigual de los actores en su relacion con el
espacio, y en particular en su capacidad gamaesticarlo es decir, para convertirlo en algo que
tiene un significado y un uso para cada quiertgtps diferentes actores domestican su espacio

en formas no solo diferentes sino profundamentigdates (Duhau y Giglia 2008, 35).

Los jovenes indigenas vivencian su relaciéon canuddad y revelan el complejo conjunto de
significados, simbolos, normas, actitudes a pdetilos cuales los actores sociales los dotan
de c sentido y construyen significativos en la atidEstas formas de “domesticar el espacio”
como lo define Duhau y Giliga (2008) se refiera adpacidad que tienen los diferentes
actores sociales de vivir la ciudad desde expddsmiiferenciadas y dentro de un campo

donde se manifiestan relaciones y practicas asoastr

Todos estos conceptos mencionados serviran dentientas de andlisis para identificar los
lugares de la ciudad y los significados que logf@s indigenas les brindan, e identificar si
existen otros estilos de vida ligados al mundo nwken la relacion entre la dimensién
material y la dimension social del espacio urbano.

Resulta fundamental incorporar en el analisisdatidad de los agentes y sus distintos
procesos al acercarse a la ciudad, puesto quétlasecas uno de las piezas claves para su
despliegue en la ciudad. Al respecto, Manuela Camusl texto “Ser indigena en la ciudad

de Guatemala” menciona que

cuando se acentla el proceso de creciente modgdmizdel desarrollismo y la migracion, del
imperialismo y la descolonizacion, la antropologi@no estudio de la diferencia sociocultural,
introduce a fines de los 60 el concepto de la ietaity de “grupo étnico” —frente a unidades
analiticas anteriores como “tribu” o “cultura”, lizadas por funcionalistas y estructuralistas.
Ello aporta una dimension mas historica y reladicegoge las diferencias de poder, y permite
ver las interconexiones entre grupos locales gikismas estatales y nacionales dentro de los
cuales existen (Camus 2002, 25).

Existen particularidades en el movimiento o traslde los jovenes indigenas dentro espacio
urbano. Las familias de estos jovenes fueron pkerten proceso migratorio importante hacia
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la ciudad, en un tiempo especifico como lo andingman y Beddn existieron hitos
significativos en cuanto al flujo migratorio de@spoblaciones en el &mbito urbano, en afios
anteriores a la reforma agraria en la década deukrenta y cincuenta, a partir del analisis de
los documentos d&ormitorio Municipal(trabajo inédito y en un contexto determinado que
difiere del tiempo y contexto en el que se desdrenesstos jovenes indigenas). Muchos de
estos jovenes indigenas se constituyen como segyrideceras generaciones dentro de estos
procesos migratorios que se configuran de distfiot@sas tanto en una migracién

permanente como migraciones temporales. La coédiad de estos jovenes indigenas se
despliega en un espacio donde se producen relaailenencuentro y de conflicto entre los
diferentes actores, dando paso a la autodefinictmbién identificaciones desde la mirada

de otros agentes. Al respecto Camus plantea

La identidad de los sujetos y de sus grupos, péadm y las identificaciones o adscripciones
sociales, por otro, no guardan la misma l6gica-aerestan vinculadas dialécticamente. De
hecho, convocan fuertes tensiones ideoldgicos ugdmp sujetos al posicionarse, deben
conjugar tanto las presiones y adscripciones eagegomo las identificaciones compartidas por
la sociedad —a través de la hegemonia de un sistiewiagico fomentado por los grupos
dominantes- pueden tener un contenido denigrayamggativo, mientras la identificacion con
un grupo de referencia tiene significados mas iposity autbnomos —recordemos que suelen
creer provenir de una ascendencia comun, y puagsittorse como alternativa a un orden

social impuesto (Camus 2002, 23).

Los jévenes indigenas cuando llegan a la ciudaddou®rmas de insertarse tanto espacial
como culturalmente en la ciudad, de alguna manevalando asi las representaciones y
practicas culturales propias. Para esto, los ageetenovilizan y realizan sus actividades
relacionadas a diferentes ambitos como el labdeagéntretenimiento, académico, etc. en
diferentes espacios de la ciudad donde sus dinare&eodifican y adaptan por causa de
varios factores, provocando que se creen nuevas satioculturales. De esta manera, resulta
importante identificar a estos actores socialesocer sus diferentes trayectorias en la ciudad,
identificar los espacios urbanos en donde expetanesu vida cotidiana y sobre todo definir

el significado o los significados que les dan aesspacios y las estrategias que los agentes

utilizan para habitar el espacio urbano

Porque por una parte no hay duda de que la metgyedie ser leida como un mosaico de

representaciones y de practicas culturales difesamie se entremezclan, se enfrentan, se
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tensionan y conviven en el mismo entorno urbanm per otra parte cabe preguntarse si este

mismo entorno acaso no las separa y las vuelverimgables (Duhau y Giglia 2008, 35).

5. Ciudad y creatividad: Espacios multiples y expéencias cotidianas

Para evidenciar esa dimension constitutiva deuldad que es la vida social; es decir, la
construccion social del espacio urbano, la propugstinvestigacion se centra en la
identificacion de las experiencias urbanas dedwsrjes, con respecto a estas formas de
subsistencia que requieren para desenvolversersarglo urbano. Resulta fundamental
pensar a los jévenes indigenas como habitantesaedad y expandir el estudio hacia los
lugares significativos para pensar los espaciob@incamente y evidenciar de qué forma los
habitan ellos y evidenciar de qué forma se losthabDescubrir estos espacios, identificar
nuevos actores con lo que se relacionan cotidiantenpara ver las especificidades en las

relaciones y la constitucion de los espacios.

Estos nuevos actores o0 agentes pueden revelar&uegs y representaciones culturales,
segun las demandas de la urbe, sus interesesly segfiecesidades. Estas practicas y
representaciones seran moldeadas primero, enadiespbano y segundo en cada uno de los
lugares de la ciudad en los que desarrollan sasedifes actividades, esto debido a que la
ciudad plantea ciertas condiciones y tiene cigréacularidades; asi como también cada uno

de los lugares del espacio urbano

(...) estas diferentes actuaciones —como las difeseatetas de la identidad del sujeto- no
pueden estar totalmente separadas unas de ottas)puco estan aisladas de las condiciones

materiales, sociales y culturales que cada ciudag anoradores (Duhau 2008, 34).

Por ello cada lugar es el resultado de las accidelesujeto sobre el mundo externo (la
ciudad), dependiendo asi tanto de las caractexsstie! sujeto como de las del entorno en el
cual se ejerce la accion; es decir, el conceptsgacio es “entendido como vivencia, como
representacion, como lugar y como construccioragogiindon 2012, 596). Estas vivencias
0 experiencias marcan el habitar de una ciudadeti&gminada forma, pero también manejan
de una manera distinta cada pliegue de la memardag accion social, cultural y econémica.
Es decir, redefine el habitus y sus practicas.dgiema constitutiva de la otra. Y nos

adelantamos al decir entonces que la idea derasstigacion es ver qué de nuevo hay en

25



esas practicas, qué es lo que define o resemantizdbitus en tanto que manera de estar en la

ciudad, representarla, consumirla y negociar clan el

Se trata de tener una visidbn microsocial que parathocer estos usos y practicas del
espacio. Al respecto, Michel de Certeau indicarmuee puede comprender lo social
Unicamente desde el dispositivo de control conpdatea Michel Foucault, sino que se trata
de recuperar la agencia de los individuos, de ferdesalerse de“En estos “usos”, se trata
precisamente de reconocer “acciones” que tiendorswalidad y su inventividad propias y

que se organizan en sordina del trabajo de hordgbeonsumo” (De Certeau 1983, 36).

Este autor plantea que los sectores popularesaesiten adoctrinamiento politico ya que
tienen su propia conciencia. Esto quiere decirlg@eciedad esta constituida por grupos
sociales variados los cuales se pueden manifestariha particular o como una diversidad

de organizaciones sociales. Cada uno de estosgysop@les posee diferencias y
desigualdades, lo que les lleva a conformarse arsitmacion particular con sus respectivas
formas de conciencia. Estas formas de concienei@zade ellos y de los demas permiten a su
vez establecer sus necesidades y las del reste.r@aficionar que estas necesidades sentidas
colectivamente pueden ser el origen de demandgaisigdicaciones que se realizan ante el
Estado.

Habitar, circular, hablar, leer, caminar o cocitadas esas actividades parecen corresponder a
las caracteristicas de astucias y sorpresas t&dticanas pasadas del ‘débil’ en el orden
construido por el ‘fuerte’, arte de hacer jugadaglecampo del otro, astucia de cazadores,
capacidades maniobreras y polimorfismo, hallazgb#gsos, poéticos y guerreros (De Certeau
2007, 46).

Para esta investigacion la cotidiana de los grppb$acionales es la matriz vital que marca
los limites y las posibilidades inmediatas de lessudel espacio. Como menciona De Certeau
(2007), las posibles manifestaciones del cuerpakse dan a través de saberes, la
experiencia y vida cotidiana de la poblacién yateihdividuos en tanto que tacticas donde
prima lo improvisado. Estas formulaciones puedewva®radas como estrategias de vida,

inclusive en la creacion de politicas publicas.
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El reconocimiento y reflexion de saberes y expeigenotidiana de las dinamicas de la
poblacion permite llevar a cabo un proyecto urbia@igjue incluya las costumbres, los

signos, el lenguaje, los modos de actuar, pensantyr de la gente. Esto mediante una visiéon
potenciadora de los saberes que permita un praeeBmacion de estos actores sociales y la

potenciacion de sus capacidades para enfrentpardbemas desde sus propias miradas

Este tipo de enfoques que buscan integrar lo nahietd no material, no pretenden ubicarse en
puntos medios en el sentido literal de la expresii en una articulacion de ambas
dimensiones que genera una tercera dimension. denadrion del espacio y la bdsqueda de su
integibilidad articulando lo material y lo ideatquiere una posicion metodoldgica diferente a
lo usual para la observacion del espacio en suriaiédad. Esta circulacion no es ni la
sumatoria de lo material y lo material, ni lo imedio entre ambos: el constructivismo
geografico busca la comprension del espacio arpria experiencia espacial del sujeto que
ocurre en su mundo de la vida cotidiana (Lind6h22@99).

Por lo tanto, para lograr este reconocimiento ex@in, Lindén menciona que esta
perspectiva -del espacio como experiencia o vigerligva consigo dificultades
metodoldgicas ampliadas porque su estudio reglagrerspectiva del sujeto que lo
experimenta: “...el viejo alegado de Renée Rochefoitnero lo social y luego el espacio,
porque no seria posible comprender el espacioojiyidrcibido, imaginado, representado,
experimentado sin empezar por quien lo vive, logima, o experimenta” (Lindon 2012,
597). Acerca de estos retos metodologicos Miché&elgeau hace hincapié en los relatos
como una forma efectiva para conocer a los acsweiales y develar sus capacidades para

enfrentar los conflictos urbanos desde sus propiesdas:

Todo relato es un relato de viaje, una practicaedphcio. Por esta razon, tiene importancia para
las practicas cotidianas (...) Estas aventuras resraple de una sola vez producen geografias
de acciones derivan hacia los lugares comunes deden, no constituyen solamente un
“suplemento” de las enunciaciones peatonales retasicas caminantes. No se limitan a
desplazarlas y trasladarlas al campo del lengkajeealidad, organizan los andares (De
Certeau 2007, 128).

Esta propuesta sostiene que existe una creaticmtadiana que; “elusiva, dispersa, fugitiva,
hasta silenciosa, fragmentaria, y artesanal corestimaneras de hacer’: maneras de circular,

habitar, leer, caminar, o cocinar, etc. (De Cer2@Qv, 46). Es por esto, que el autor sefiala
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gue surge la resistencia como una contestaciés méganismos de dominacion, los cuales
estan basados en términos de normalizacion eteeldnde las estructuras, los usuarios se
apropian de ese espacio organizado y modificanrstidnamiento. Es asi, que el espacio no
es el unico que define practicas sino a la invdagaarticipacion de los sujetos constituye

espacios propios.

Desde el andlisis de De Certeau se busca compredisher |los actores sociales recrean a
diario la ciudad como un espacio de trabajo, comelemento para conseguir, no sélo el
sustento diario, sino incluso alcanzar prestigmaddrente a sus pares en un entorno
diferente, para lo que desarrollan una serie dieraes entendidas como técticas.

Se busca evidenciar esta dimension constitutiva deidad que es la vida social; es decir, la
construccion social del espacio urbano. Esto, t€in de conocer si la situacion de los
jovenes indigenas con respecto a un espacio demg®ducen relaciones de encuentro y de
conflicto entre actores, puede ser detectada asrde los relatos y estrategias que permitiran
precisar algunas formas elementales de las pradiganizadoras del espacio. (De Certeau
2007, 129).

Estos planteamientos tedricos permitiran revekacéncepciones e instrumentos de los
tejidos propios de los espacios urbanos, asi caragdncia de los jovenes indigenas en la
apropiacion del mismo. Para esto, la memoria jusggapel significativo como una
necesidad y una estrategia para mirar al pasadelamion con el presente y entender las
dindmicas cotidianas. Es por esto que las narsgivas experiencias de vida de estos
jovenes se constituye como un elemento esencialgraender su relacionamiento con la
ciudad, las relaciones con otros actores, y lacifiriade sentidos a determinados espacios de
la ciudad. Es a través de estas narrativas quessa lentender las experiencias cotidianas de

estos jévenes en el espacio urbano.

Las narrativas de estos jovenes indigenas endaditevelan la transformacion de las
practicas de los migrantes jovenes indigenas eto @qiermiten conocer su situaciéon cuando
realizan este traslado y acercamiento a la ciyukaad, después revelar las formas en las que
estos jovenes indigenas se integran a ella. Estesw y diferentes situaciones a las que se
enfrenta este grupo poblacional migrante en laadudera detallado a continuacion, en el

siguiente capitulo.
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Capitulo 2

Contexto

1. Sobre el proceso migratorio

Sobre los flujos migratorios que se dieron desaam@ipo a la ciudad se han realizado varios
estudios y publicaciones desde la Antropologiaatmin en cuenta las particularidades de
este grupo étnico; lo cual ha permitido ampliatifusion acerca del proceso migratorio. Al

respecto Manuela Camus menciona:

Cuando se acentla el proceso de creciente modgarizdel desarrollismo y la migracién, del
imperialismo y la descolonizacion, la antropologi@no estudio de la diferencia sociocultural,
introduce a fines de los 60 el concepto de la ietaity de “grupo étnico” —frente a unidades
analiticas anteriores como “tribu” o “cultura”, ligadas por funcionalistas y estructuralistas.
Ello aporta una dimension mas historica y reladicegoge las diferencias de poder, y permite
ver las interconexiones entre grupos locales gikismas estatales y nacionales dentro de los

cuales existen (Camus 2002, 25).

El proceso migratorio se dio en el Ecuador espeeiate a partir de la década de los afios
setenta; sin embargo, este proceso data de 19dKimpdamente (Kingman 2006). Este
traslado desde el campo a la ciudad tiene comoréctlaves para su despliegue, por un
lado, el boom petrolero de la época que impulspraceso de modernizacion y que implica
el crecimiento urbano (Carriobn 1987) y por otradduccion del empleo agricola, el
crecimiento demogréfico y la falta de tierras endanas rurales debido a la parcelacion y

expropiacién del recurso.

Se considera que la migracion interna de indigena3uito ha sido un fendbmeno
histéricamente compartido con otras ciudades dedamnérica como Lima, La Paz,
Guatemala y México (Cardenas 2011). Cabe destaeaesta busqueda de una mejor calidad
de vida segun Jos Demon en su publicacidna comunidad de migrantes en la ciudad de
Quito: Caracteristicas sociales y laborale€s generada por una agotada y deteriorada vida
en el campo, donde el estado Ecuatoriano ha deaostina incapacidad de inversion

econdmica hacia sus campesinos e indigenas.

Los factores que inciden en el proceso migratonencionados anteriormente, son de tipo
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estructural, por lo que generaron cambios fundaahesten el orden socio-econémico y
politico y, un vertiginoso crecimiento de la ciud&s asi, que se ha enfocado la reflexion
alrededor del imaginario de la ciudad “percibidde@nAndes como sinénimo de
modernidad” (Kingman 2006, 45) y un espacio dorapreducen relaciones de encuentro y
de conflicto.

En este sentido, el proceso migratorio ecuatotensido investigado desde la perspectiva del
despliegue de relaciones sociales en las grandéad®s y metropolis; ademas de la
caracteristica discursiva que se le ha asignadeiadiad en tanto que proveedora de trabajo
gue supone que el migrante esta relacionado cdeselrollo social, laboral y cultural en el
lugar de destino o residencia. En la ciudad secai@vsobre formas de relacion y adaptaciones
culturales que permiten la construccion de redesdtes e informales de apoyo,
organizaciones vecinales, culturales, politicasbrestodo laborales. Sin embargo, para este
grupo de inmigrantes indigenas estas relaciondaptaciones también han estado vinculadas
a ciertas dificultades en el momento de insertansetro territorio con dindmicas

socioculturales distintas y sobre todo, en un nwawvopo laboral.

Bajo la sombra de ciudadania, los indigenas sehaonvertido en poblaciones invisibles,
desprovistas de protagonismo social, con menguaaideaecondmico o cultural a la nacion y,
desde luego, carentes de toda relevancia polititegraban una suerte de residuo histdrico,
pueblos y culturas que se desvanecian furtivanpentana puerta abierta hacia la integracion
nacional, la globalizacién, los movimientos migrads, la urbanizacion, y sobre todo, el
proceso de “mestizaje”. Este Ultimo sobre todollewa la incorporacion en si, por los propios
grupos indigenas de la imagen ideal del ciudadtamcb-mestizo nacional (Guerrero 2010,
10).

Esto quiere decir, que estas dificultades tienenvgu, de manera general, con ser parte de
una sociedad diversa que se encuentra dentro eégpacio distinto como es la ciudad, en el
cual se generan situaciones de discriminaciorsmazly segregacion; puesto que las
costumbres de la cultura indigena se modificarl esgacio urbano asi como lo destaca el

siguiente testimonio de un joven indigena en simsgups afos en la capital

De nifio recuerdo que yo hablaba solo en Kichwa g @scuela tuve un pequefio problema
porque no entendia el espafiol, solo el Kichwa,rex® me costé mucho el idioma. Pero creo

gue la necesidad obliga a que uno aprenda otrmalmmo el espafiol. Llevo viviendo ya casi
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34 afios, asi que hasta ahora domino el Kichwa,iéanfiiablo el espafiol y un poquito de Inglés

(Alexander Naranjo en conversacion con la autotétoQ14 marzo de 2016).

Debido a estas dificultades de este grupo étniquagicular, se produce un proceso de
“blanqueamiento” debido a sentimientos de infediad y ocultamiento de la identidad de los
indigenas en las ciudades modernas. En la puliiicald Eduardo Kingman tituladt:a
ciudad y los otros. Quito 1860-1940: higienismaaio y policia’, el autor sefala que las
ciudades de Quito y Guayaquil de los siglos XIXX &stan vinculadas entre si mediante una
vision jerarquizada en la que se considera queotZenmidad occidental es su caracteristica
principal, y de este modo se establece una froot@rdos “otros” que son los migrantes;
excluyéndolos de los campos econémico y politit@uEor realiza una critica a la vision de
desarrollo dentro de la ciudad y plantea que exidteamicas de transformacion social y
politica, pero también de quiebres y continuidaltesste proceso de modernizacion.
(Kingman, 2006).

En consecuencia, se produce este proceso paraléidacthqueamiento” y de ocultamiento de
la identidad de este grupo poblacional indigena,etdin de sobrellevar las situaciones de

conflicto y diversos problemas que se les presemta ciudad

La ciudad constituye, ademas, el escenario contémpo privilegiado para la coexistencia de
fuerzas homogeneizadoras con otras que dividegmatan, diferencian. Como dice
Guillermo Bonfil, en las ciudades latinoamericana®uito es un ejemplo de ello- la tension
entre dos tendencias adquiere mayor fuerza y &gdid por ser ciudades no solo
pluriculturales, sino también multiétnicas. En sstadades se da con especial intensidad el
entrecruzamiento de culturas y sujetos difereresognviven, vinculandose y oponiendo,
interactuando y transformandose reciprocamentienisidn se acentla si consideramos que la
realidad de estas ciudades es conflictiva, quékdgb plural y democratico resulta muy dificil
en sociedades donde priman las relaciones asiastde discriminacion y abuso- de unos

grupos hacia otros (Herrera 2002,16).

Los testimonios de la época dan cuenta de estexigines de conflicto, como muy comunes
entre los indigenas que formaron parte del prihogy figratorio debido a que existia una
diferencia muy marcada entre las zonas rurales ydaas urbanas; sin embargo estas
distinciones no estaban tan marcadas en el ambitsdelaciones sociales entre la gente del

campo y la de la ciudad. Al respecto Eduardo Kingm&nciona
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El caracter de la ciudad no esta dado por susadifines o su urbanismo, sino por su
economia, por sus formas de configuracion sodias yisos sociales que se hace de los
espacios. En el caso de Quito, ni siquiera lasdisfpnes dirigidas a la civilizacion de las
costumbres que comenzaron a desarrollarse enl@Dgi§, pero que solo tomarian fuerza a
finales de ese siglo y en el siglo XX, impidierarecge reprodujeran los espacios de
sociabilidad popular e informal; y que, en deteladss circunstancias, los distintos sectores

sociales se encontraran e incluso se confundi&iagrfan 2006, 163).

Esto quiere decir que, sobre estos encuentrosjsiones y conflictos, algunos
investigadores mantienen en sus estudios, pordan la idea de una clasificacion
jerarquizada, social e institucionalmente al re$era la actitud segregacionista en la que
indica que el indigena en la ciudad es visto carferior; y por otro lado, se plantea que el
pueblo indigena tiene su agencia en la ciudadhukeado formas para poder insertarse en

ella.

2. Lugares de destino y asentamiento de los flujosigratorios

La migracion indigena en el contexto ecuatoriansitha investigada sobre todo en las dos
Ultimas décadas, tomando en cuenta los diferes&mds de los flujos migratorios, como
son: capitales de provincias y paises como Estddmos, Espafia y de Europa. Estas

investigaciones se han orientado también en |lasasapuefectos de la migracién.

Los primeros trabajos de andlisis a nivel teériempirico sobre la situacion en el Ecuador
fueron publicados en revistas colBouador Debatg Cuadernos de la Realidad
Ecuatoriana y se trata de articulos en los que se reflexémeaca de la evolucion de este
fendmeno migratorio en la ciudad. Asi también, hooi Martinez redacta un articulo titulado
“Migracion y cambios en las estrategias familiags las comunidades indigenas de la
Sierra” en la Revista Ecuador Debate en el que analimageacion en un contexto de fuerte
vinculacién entre las comunidades indigenas yti@idad mercantil, con escasos recursos en
tierra e inmersas en una estructura agraria poxvagla, lo que traeria como consecuencia el
paso hacia profundas transformaciones en las edasatomeésticas (Martinez 1985). Carola
Lentz en su articultEstrategias de reproduccion y migracion tempordndantea que existe
un nimero significativo de indigenas que se hanilinagto desde sus comunidades de origen

hacia otros lugares del pais donde creen queumacgin podra mejorar como: Quito,
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Guayaquil, Cuenca, Ambato, Milagro. La autora sm&ique en Chimborazo, las estrategias
de migracion se remontan a la década de los weimé&nta, lo cual que esta ligado al proceso
del funcionamiento del ferrocarril o impulsado pbenganche hacia las areas de la cuenca
del Guayas donde funcionaban los ingenios azucafeemtz 1985).

Por otro lado, la migracion indigena hacia la cilida Quito especificamente, se concentrd
en el Centro Historico de Quito debido a que sestitiia como el limite al sur de la ciudad.
Este sector se convierte en receptor de nuevagoblmigrante, por lo que se densifica todo
el cinturdn alrededor del nucleo central (Carri®87) y los indigenas inmigrantes se asientan
especialmente en el barrio de San Roque. Estatedrtica de centro de aprovisionamiento
popular que fue adquiriendo el Centro Historicdddeto llega a consolidar la informalidad,

la cual termina por motivar el desplazamiento deolwos niveles econdémicos, especialmente
financiero y de gran comercio hacia el norte (Gitas 2008), como se sostiene en la

siguiente cita

En las casas del Centro se daba una circulacidngpente de pequefios comerciantes, ya que
las ventas se realizaban al detalle y bajo forrii@stelares, asi como de pobres vergonzantes y
mendigos. Las relaciones entre estos sectoresypielyda casa estaba mediada por los
sirvientes. Se trataba de una densa red de vinsobiasles personalizados y jerarquicos a partir

de la cual se armaba la cotidianidad (Kingman 2066).

Algunos de los barrios de este sector como Santoifiym, San Francisco, San Sebastian y
San Roque constituyen espacios donde se puedé&arealercambios comerciales, asi como
también de costumbres. Estas zonas representariassga frontera, puntos de encuentro,
relacionamiento y también de conflicto, en dondeepeoduce la economia, religiosidad y
cultura popular. Sonia Cardenas en su investigd€lapital social de indigenas migrantes
en el centro histérico de Quitphace hincapié en que el comercio ha sido parte de
dindmica cotidiana popular del siglo XIX y parte siglo XX, particularmente la
comercializacion de alimentos funcionaba a pagtiuda red de vendedores indigenas y

mestizos, de los cuales algunos eran al mismo tGegnpductores (Cardenas 2011).

Posteriormente, a partir de la Declaratoria de @eoimo “Patrimonio Cultural de la
Humanidad” por parte de la UNESCO en el afio de 187 8esarrollan varios planes y

propuestas de conservacion y preservacion del €eiigtorico de la ciudad. Estos planes y
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proyectos se intensifican a partir de los afios miava cargo del Fondo de Salvamento del
Patrimonio Cultural (FONSAL) cuya labor se centrabda restauracion de monumentos y
edificios de interés, como también en la rehabilita y mejora de sectores, conjuntos y
edificaciones de vivienda, del equipamiento urbé®espacios publicos y la infraestructura
de las areas patrimoniales de la ciudad y deliidttetropolitano de Quito (Cifuentes

2008). Es por esto, que el Centro Histérico de @uét sido foco de un modelo de
regeneracion urbana ya que se perfila como unrsaitamente vulnerable a estos procesos
de exclusién socio-espacial, por lo que se hacagti politicas basadas en la nocion de
“limpieza” bajo términos de pobreza e insegurida@ros grupos sociales fueron expulsados

de estas zonas (Kingman 2006).

Por dltimo, es importante destacar que al tradeserceras y cuartas generaciones de
familias indigenas, es necesario reconocer quenpacaas de ellas, que vinieron desde del
campo directamente a San Roque como barrio de einoukes fue posible lograr una cierta
estabilidad econdémica, para asi trasladarse haos logares de la ciudad, ubicados al norte

o al sur de Quito, como se describira mas adelante.

3. Migracion y el indigena urbano

Alrededor de los afios setenta el flujo migratoe@sensifica gracias a la poblacion indigena
inmigrante proveniente de diferentes provincias@@himborazo, Imbabura, Cotopaxi y
Cayambe y se moviliza hacia Quito para mejorarceuasliciones de vida y el Barrio San
Roque ha sido el punto de encuentro. En este hasioado en el centro de Quito, los
indigenas, nifios, jovenes, adultos y adultos maydienen varias experiencias urbanas
traducidas, en muchos casos, en problemas quedwapaste de su cotidianeidad y que estan
relacionadas con la busqueda de opciones de emp@tasolventar el hogar, encontrar un

espacio fisico para habitar, el choque con unaanaelura (Lentz 1985; Lema 2003).

El mundo ciudadano en Quito, como en otiaslades andinas, se sinti¢ identificado
con lo urbano y con lo letrado; sin embamgo la vida cotidiana los limites que
separaban lo popular de lo no popular, doano de lo no urbano, lo escriturado de lo no

escriturado, eran, muchas veces, difusos (Kingran,27).

Por otro lado, es importante resaltar caracteaisticestrategias particulares que tiene el flujo

migratorio. El traslado desde el campo a la ciutatb hace la familia completa, sino que
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son los integrantes varones indigenas quieneasladan a la ciudad de Quito para primero
asegurar de alguna manera su situacién econéngieavrivienda, a través de la busqueda de
empleo. Al iniciar los hombres esta migracion, gdla que las actividades de las mujeres en
el campo se intensifiquen y sean estas las enasghatrabajar la tierra, de cuidar los
animales y encargadas de la educacién y cuidatisdgjos. Posteriormente, migran estas
mujeres y familias, cuyos hijos e hijas de cortadeske trasladan también, y otros ya nacen en

la ciudad de Quito:

Mis padres son de Chimborazo, los dos. Mi padieasa comunidad llamada Columbe y mi
madre es de Colta. Los dos son de Chimborazopagh mis abuelos y mis padres. Se
decidieron a venir acé por la pobreza que azoséagpeovincia, si bien es cierto, mis abuelos
vinieron en el afio de 1975 y luego mis padres roni@ la ciudad en el afio de 1980,
primeramente porque mi madre contrajo en esosraatimonio con mis padre y all4 en el
campo el trabajo es un poquito mas duro que emdad, entonces por esa razén migran aca

(Alexander Naranjo en conversacion con la autotétoQ14 de marzo 2016).

El pasado comunitario, como se menciond anterioteeéambién es un denominador comdn
en el andlisis sobre este tema, ya que la poblactigena, a pesar de la distancia, le da una
continuidad a su vinculacion con el campo, sin egiba&sta accion la realiza de una manera
en particular, por lo que también se realizan itigasiones acerca de estos asentamientos en

la ciudad y su despliegue:

Estos estudios por un lado enfatizan en las causassecuencias de la migracion, por otro

lado, los estudios recientes profundizan en lostasgentos indigenas en la ciudad, las ventajas
gue tiene la migracion, en cuanto, a la estragisupervivencia y la movilidad social de los
migrantes indigenas (...) Muchos de los conceptosegucuentra en varios autores
consideran que los migrantes indigenas con resalpecmanente han construido ya su nueva
identidad cultural en el contexto urbano, es dedios han podido autodefinirse como indigenas
en la ciudad (Yépez 2012, 28).

Esta vinculacion permite que se trasladen pautagrales que se adaptan y moldean,
constituyéndose en formas de subsistencia endadialrededor de las formas de
organizacion social, la administracion de la juatiel acceso a la vivienda y al trabajo, entre
otras; asi como también la supresion y transfordmede algunas actividades y costumbres.

Permitiendo que lo comunitario se dibuje nuevambaje la dinAmica de compartir con el
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otro, pero este otro ya varia, es distinto y visseexpresa diferente; lo que lleva a modificar
lo comunitario Mediante esta investigacion lo que se quiereedaeque existe una suerte

de hibrido con respecto a lo que es el mundo urpatonundo rural; esto es, que existe una
continuacion de la vida comunitaria que se adatda diferentes situaciones que los
indigenas tienen que sobrellevar en la ciudad ypcender cdémo el actuar cotidiano de esta
poblacion indigena se ha transformado debido abdmeontemporaneo. Esta reflexion acerca
de los flujos entre el mundo social de las ciudgdelscampo, y la formacion de capas
populares urbanas a partir de una poblacién indigerorigen campesino, pero ya urbanizada

(Kingman y Muratorio 2014).

Es asi, que estos nifios y nifias indigenas creclncamdad, en un espacio distinto al que sus
padres y abuelos vivenciaron, las actividades grida las que se dedicaban los integrantes
de la familia en el campo, dan un giro, sufrengfarmaciones y adaptaciones. Se trata de
una identidad construida bajo una mirada dististéedritorio, estas miradas no estaran
trazadas por una relaciéon con el campo, sino comutiad. El campo o lo rural viene
representando en sus padres y abuelos razén goe lastos nifios poseen la capacidad de
poder jugar con las identidades, ya que ellos itacesonstruirla, resignificarla y
reinterpretarla. Esto permite que se reconstruganc@vos objetos y simbolos. Por lo tanto,
las que vivencias de sus hijos e hijas puedennami@omparacion con las experiencias que
tuvieron los primeros flujos migratorios cuyo objeten comun consistia en la basqueda de
empleo y una necesidad de mimetizarse de algunarman la ciudad. Muchos de los
conceptos que se encuentra en varios autores eomsigue los migrantes indigenas con
residencia permanente han construido ya su nuewdiddd cultural en el contexto urbano, es
decir, ellos han podido autodefinirse como indigesrala ciudad. Algunos hablan de
“indigenas urbanos” (Camus 2002; De la Cadena 2004)

En consecuencia, gldigena urbanes sujeto de investigacion por lo que se realizaios
articulos y publicaciones. Una de estas investiges es la tesis de Pascual Yépez, la misma
gue lleva por titulojHistoria de la comunidad “Runa Kawsay”: un puebindigena urbano
en Quito”; la cual analiza como indigenas de la comuna del&u@uillu Pungo y otras
comunidades de las parroquias de Punin, Floredpy @ Canton Riobamba de la Provincia
de Chimborazo conforman la comunidad “Runa Kawsay&l barrio Campo Alegre al sur-
oriente de la ciudad de Quito, a partir de un podestérico organizativo caracteristico de
esta comunidad, tomando en cuenta la problemaigatoria. A partir de este trabajo,
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posteriormente el autor realiza la publicacionlitbed “Kitu villa ukupi runakunapak
kawsaymanta, La vida de los indigenas en la ciuda@uito” en el cual desarrolla la idea de
gue la etnicidad sirvié de estrategia de indigani@adel espacio urbano, de construccién de
una comunidad indigena, de generacion de oportdesdaborales y de cierta movilidad

social en los procesos de asentamiento interculfvdégpez 2014).

Asi también, se elaboran investigaciones como Baiea Cardenas GalarZ&apital social

de indigenas migrantes en el Centro Historico dé@uen el que contextualiza el fenomeno
migratorio interno, la situacién de los indigenadeeciudad de Quito y su relacion con los
proyectos de modernizacion del Centro Histéricenadls de la caracterizacion de una de las

organizaciones mas grandes de comerciantes migriawigenas en la ciudad.

En la linea de la insercién laboral de los indigamé®anos, Erika Bedon realiza una
investigacidén acerca de las maneras de vivir ldaducon la particularidad de que sus sujetos
de investigacion fueron los nifios y nifias indiganagantes de la Sierra Central Ecuatoriana
especificamente. En esta investigacién se muestna tos espacios de la ciudad son
modificados desde sus experiencias de relacionaonyete conflicto; y se evidencia la forma
como los nifios contindian relacionando su vida emudad con el mundo campesino e
indigena del que provienen (Beddn 2009). Asi tamhiécila Lema Otavalo en su
investigaciérfUnos se van...otros regresan. La migracion a Quigda@s Quichua Otavalo

de Peguche y su regreso a la comunidapartir de la importante presencia de indigenas
Quichua-Otavalo en la capital y el entendimientoviige como elemento indispensable para
el progreso a traves del trabajo en el area textémas, busca explicar como se lleva a cabo
la coexistencia de indigenas migrantes en el artgighano dentro de una realidad de

discriminacién y desigualdad.

Especificamente sobre el barrio de San Roque &fioce2012 se publico el libréSan Roque:
indigenas urbanos, seguridad y patrimonicbordinado por Eduardo Kingman, cuyos
autores son: Abraham Azogue, Erika Bedén, Cloriddminao, Maria Augusta Espin y Gina
Maldonado, algunos mencionados anteriormente. jetigb de este libro fue mostrar los
flujos entre el mundo social de las ciudades yaeimo, asi como la formacién de las capas
populares urbanas a partir de una poblacion indigerorigen campesino, pero ya
urbanizada, como la de San Roque. Los autores ore&nrcgue se trata de una poblacion
sujeta a condiciones de precariedad, exclusiocigm, pero que, al mismo tiempo, es una
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poblacion que esté incorporada a lo urbano bajodsrmodernas pero inscritas en redes y
lazos comunitarios. En el caso estudiado, la aztd/de los indigenas migrantes se relaciona
con los mercados y con los trajines callejerose Hsto también indaga en la construccion de
imaginarios racistas y de miedo acerca de secpo@sares, con el fin de convertirlos en no
ciudadanos vy justificar las intervenciones urbadsty de seguridad. Ademas, se propone la
visibilizacion de la capacidad de su poblacion pacanstruir en la ciudad espacios de
acogida y de hospitalidad, vinculados a las ideasodnunidad y relacionamiento entre

iguales.

Dentro de este libro se encuentra el articulo dehdom Azogue y Maria Augusta Espin en el
que analizan la importante presencia migratorial é&rarrio de San Roque. Azogue y Espin se
refieren al barrio de San Roque como un lugar dgida para los migrantes indigenas y la
ubicacion especifica de esta poblacion en el espabano. En este texto, el barrio esta
concebido como un espacio de expectativas y opdetdas, donde se desarrolla el sentido de
colectividad ya que el recibir a los recién llegade transforma en una norma moral, en tanto
gue redes de apoyo mutuo. Se considera a San Romqueun espacio de encuentros y
socializacién debido a que en este espacio se otvacd pueblo indigena, sobre todo en el
mercado, donde se adquieren connotaciones conpdmlagsticas y familiares donde se

reproduce una “vida comunitaria” como lo describgiguiente testimonio:

Aqui hay mas indigenas que mestizos en San Rogiomces antes yo recuerdo que viviamos
casi dos familias en San Roque, aqui y al freoadion de la entrevista: entre las calles
Chimborazo y Rocafuerte. Pero ha llegado gentmac#lo de Chimborazo, sino de Cotopaxi,
Tungurahua, pero igual el vecinazgo ha sido undeslpuntales primordiales para hacer
amistad con ellos, y por el hecho de ser indigdPa® igual me llevo con cualquier tipo de
personas, aqui hay mestizos, hay negritos, haynosbhay de todo lado. Me llevo con todos y
no tengo problemas con nadie (Alexander Naranjooemersacion con la autora, Quito, 14 de
marzo de 2016).

Es asi, que Espin brinda un importante aporte&disssmencionado anteriormente, sobre el
hecho de que la llegada a la ciudad de los indfggeaamplica necesariamente una ruptura
con su pasado comunitario, sino que se desarfdgaadose en él, logrando asi, una doble
pertenencia que se complementa, pero no estéibtensiones. Se pretende buscar la
ubicacion de los indigenas en el espacio, comaédsgde vivienda y trabajo y la su

percepcion sobre los mismos. El trabajo se enfoa barrio de San Roque y explora los
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discursos construidos alrededor de los indigenavigen y trabajan en este barrio (Espin
2009).

Clorinda Cuminao por su parte, en el 2006 elaboiavestigaciériMemoria e identidad de
las vendedoras kichwa y mestizas del Mercado deR®gne en la ciudad de Quitoén la

que analiza la configuracion de un espacio de idatés indigenas y mestizas dentro de un
contexto de fronteras culturales y segregaciore &abajo identifica a la migracion como el
traslado fisico, temporal o permanente, de estdsresudesde su ciudad de origen hasta la
ciudad de Quito, y en consecuencia, el trasladmadéas culturales y formas de concebir el
mundo que se ajustan, moldean y adaptan al coniebémo, aspecto con el que coincide con
Espin. Esta reflexion de la autora tiene como cadepaccion el mercado de San Roque, por
lo que mediante la ubicacion de los espacios equesse desenvuelven las vendedoras
dentro del mercado, se identifica como se posicigndesarrollan estrategias

socioecondmicas ante distintas formas de discricidnay conflictos socioculturales.

Por lo tanto, se puede mencionar que la inserc¢ida eiudad es un proceso largo y sinuoso
puesto que se debe negociar el esquema cultufgemal propio con un esquema cultural
“urbano”; asi lo plantea Jorge Villavicencio Guangdmosu investigacion realizada desde el
enfoque de género tituladslasculinidades indigenas en el contexto urbang,dargadores

de San Roque”a partir de las experiencias de los indigenas darga de San Roque en la
busqueda de un nuevo territorio. Lo que el autaraubs cémo los indigenas varones
perciben los diferentes espacios urbanos, sus @iaarde insercion en el mercado, con qué
actitud los asumen y cémo reconfiguran la ciudaldesus propias estrategias. Es por esto,
que se plantea que las practicas corporales ylegeiaumen y construyen espacios en la
ciudad; y a medida que avanza el progreso de lmajidesmaterializa las relaciones sociales,
las vuelve mas superfluas, al contrario de la ceéacearacteristica de las relaciones sociales
en las comunidades indigenas. Un aspecto novedestambién es analizado en este trabajo,
es como el traslado del campo a la ciudad transfdammasculinidad de, tanto a nivel
familia-frente a sus hijos y esposa- como antegpauss masculinos, desde la perspectiva de

un juego performéatico (Villavicencio 2014).

Todas estas investigaciones y publicaciones pearmiégonocer que existe un patron general
en el proceso migratorio que comprende la constinae redes de parentesco, una busqueda
por insertarse en el mundo laboral ya que, enpest®so migratorio, la ciudad se presenta
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como proveedora de trabajo. Asi también, es imptateesaltar que ha habido un proceso de
integracion de la poblacion indigena a partir deplaliticas de acciones afirmativas y
cambios sociales a través de politicas estatalegateulturalidad planteadas en los dltimos
afnos. Estas politicas estan ancladas en la inoldeidos indigenas en diversos campos como
el educacional a través de la oferta de becassamigersidades y también en el campo
laboral mediante el otorgamiento de cargos y difiexeresponsabilidades dentro de
instituciones y en todo el aparato publico.

Finalmente, puesto que es fundamental pensarigldnd como actor del territorio, esta
investigacién se enfoca en las acciones de espe groblacional indigena mas joven y su
experiencia cotidiana en la ciudad. Los jovenefgemhs han hallado formas para insertarse
en ciertos espacios laborales, comerciales, acadénstc., provocando que su experiencia
en la ciudad resulte distinta a la de sus padegsiglos. Sus dindmicas en el espacio urbano
les permite crear nuevas redes socioculturalesneiar los espacios urbanos de un modo
distinto al de sus antepasados. Se trata de idantié forma en que los jovenes indigenas
habitan, significan y construyen espacios en ldadtilo cual sera descrito y analizado en el

siguiente capitulo.
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Capitulo 3

Recorriendo la ciudad

En este capitulo se retoman los conceptos y cassgdesarrolladas en el marco teérico con
el fin de analizar la informacién recopilada etrabajo de campo. En primer lugar, es
necesario sostener que la investigacion se cemiea@udad, el espacio urbano, en tanto que
campq concepto bourdiano planteado en el marco teé@omo se mencioné previamente,
dentro de este campo se encuentran un sinnimerctates que se relacionan entre si dentro
de una serie de luchas y disputas permanentes@aaenpo. Esta investigacion se enfoca en
los jovenes indigenas, en tanto que actores ssciddatro de un juego de intereses por medio
del cual ellos pueden de habitar la ciudad. Detitrese espacio urbano, en tanto que campo,
los jovenes indigenas ubican un lugar en el juggisea como dominados y dominantes,
condicion que dependeréa aalpital que cada uno posea. Este capital se encuentra
estrechamente asociado comabitusde estos jovenes; es decir, con las disposicipnes
esquemas conceptuales propios del mundo indigenda @articularidad de que este grupo

de jévenes indigenas nacié o se trasladé a muyrégra@dad a la ciudad de Quito.

El grupo de jévenes indigenas entrevistados nauarse movilizan constantemente para
realizar diferentes actividades; de ahi, el interésonocer las diferentes ocupaciones en las
que se desenvuelven y las diversas experienciagegre cotidianamente, los lugares que
frecuentan, con qué otros actores se relaciongabtar estas ocupaciones y la importancia
que tienen para ellos estas actividades y espasatecir, las formas de habitar la ciudad que

tienen estos jovenes indigenas.

Dentro del periodo de tiempo analizado, tres desallentan que se movilizan dentro de la
ciudad de Quito la semana entera, mientras questl de los jovenes pasan de lunes a
viernes en la ciudad y el fin de semana se traslada comunidad de donde provienen, cuyo
analisis sera ampliado mas adelante. Estos jovedi&gnas se mueven, trasladan o
permanecen dentro de la ciudad y estas formashi@ahka ciudad les permite formar un
entramado fisico y social. Esto permite conoceelacion directa entre los lugares habitados
por estos jovenes indigenas y el significado ottwgzor ellos, lo cual supone un proceso de
construccion del espacio, en términos materiaEmpolicos en el que los jovenes

interactdan con otros sujetos, orientando susipadca través de una trama de sentido.
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1. El ser indigena
En las entrevistas realizadas en la primera fase izopilacion de informacion se indago en
el traslado de las familias de estos jovenes imdigid@acia la ciudad de Quito, cémo se dio
este proceso migratorio, la vida en el campo, dasumnbres y actividades a las que se
dedicaban sus familiares en cada una de sus prasiriesta informacién permitié entender el
sentido de pertenencia a una cultura y el funciémaim de urhabitusespecifico; es decir,
estructuras generadoras de practicas y represemeaaijue son parte de la cultura indigena.
Por tanto, los jovenes indigenas narran la visedaulcultura, el conocimiento acerca sus

costumbres y tradiciones.

Durante la entrevista abierta y los relatos de gelzerados a partir de los mapas, se trato el
tema del reconocimiento indigena para dar cuentpées lo que define a estos jévenes
como indigenas e indagar en aabitus Algunas de las respuestas brindadas estan
argumentadas con el conocimiento y uso del idiomshwa, asi como lo menciona
Alexander Naranjo, joven indigena bailarin en lddfacion de Iglesias Indigenas
Evangélicas Residentes en Pichincha (FIERPI), namidQuito cuya familia proviene de

Chimborazo

Yo soy indigena. Canto en quichua, hablo en quightambién rio en quichy#lexander

Naranjo en conversacion con la autora, Quito, lutyade marzo de 2016

No sé, cuando yo salgo no sé si me vean que haldbuz, que me vean como indigena, no sé.
Yo salgo y hablo, si, cuando me encuentro con i@ngo hablo quichua, pero con los otros
hablo espafiol. Creo que no tengo ninguna difergrigue he estado con mucha facilidad aca,
desde que entré aca a Quito (Luis Pastufia en @awié@n con la autora, Quito, 9 de marzo de
2016).

Este reconocimiento como indigena también estadbasa el lazo familiar. Esto es que los
jovenes identifican la comunidad indigena a laspsgepadres y abuelos pertenecen, y lo

expresan como razon suficiente para reconocerse ouatfgenas.

Bueno, yo realmente soy indigena quichua Otavahe siento orgulloso de ser eso y el por qué
no mas es simple, porgue soy de Otavalo, porqudeayi, mis padres son de ahi y no creo
gue habria mas razones por las que deba sentidigeima y deba sentirme bien con eso (Marco

Gualapuro, en conversacion con la autora, Quitalelthayo 2016)
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Estos jovenes plantean que reproducen practicagagrde la cultura indigena y por eso
sienten que son parte de ella. Asi como mencidiatinrKowi, poeta y estudiante en la

Universidad Andina Simén Bolivar

Yo soy quichua otavalefio, me reconozco asi poamilia, por mis padres. Mis padres son de
Imbabura, una de Cotacachi, otro de Otavalo, y gueoreproduzco toda una serie de
practicas culturales que no son ni mestizas nichlsgy que las fui descubriendo también de
acuerdo a mi tiempo. No es que tampoco fue..., cuedfue todo un proceso de reconocerse
como indigena, como quichua. Entonces por esortirnkawi en conversacion con la autora,
Quito, 16 de junio de 2016).

La pertenencia a una etnia o a la historia de eblpundigena esta también vinculado al
sentimiento de pertenencia a un territorio y asknsmbre la base legal que afirma el
reconocimiento de los pueblos indigenas en la @oostn del Ecuador. Al respecto Marcelo
Atupafia, servidor publico nacido en Quito, bailgrimiembro de la “Corporacién de Pueblos
y Nacionalidades (INTISISA)” indica

Naci aqui, hace unos 28 afios atras, mis padresagjui. Soy quitefio de nacimiento y coltefio
de corazén. Siempre lo digo asi. Mis papis somgmtroquia Columbe, cantdon Colta, en la
provincia de Chimborazo. Yo siempre me identifiommo Quichua-Puruh& ya que nuestra
constitucion reconoce desde el afio 1998 como psighiacionalidades. Bueno, nosotros
somos unos pueblos ancestrales y estamos desdedmiggios atrds como pueblos originarios,
por eso yo soy Quichua-Puruhd (Marcelo Atupafeoenersacion con la autora, Quito, 18 de
mayo de 2016).

A este lazo familiar y de pertenencia a un pueblaadonalidad indigena y la vinculacion a
un territorio, se le suma las costumbres y trad&sode propias de un pueblo indigena. Esto
guiere decir que se da el caso de que un pueldigeima puede ser reconocido por un saber
en particular. Los jévenes indigenas narran eragti¢idades se desenvuelven y como les
fueron transmitidos estos conocimientos. Asi lo e@ota Joel Picuasi, musico y miembro del

Café Cultural Sisari

Yo me reconozco y me siento indigena porque veegmd familia indigena, me identifico

como del pueblo de Peguche y pues como te he didhitenes artesanos, muasicos y tiene una
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gran trayectoria musical también y de danza esaéNlcfamilia me han inculcado todos sus
conocimientos, sus gustos por la musica, sus gpstos artesania y bueno pues me siento muy

bien con ello (Joel Picuasi en conversacion cautara, Quito, 26 de abril de 2016).

Otro aspecto resaltado durante las entrevistaalgonos de los participantes tiene que ver
con una suerte de hibridez, explicado por los jésandigenas como “practicas culturales
gue no son ni mestizas ni blantaon lo que plantean que no se es lo uno, nirm Nina
Chimba, educadora en@éntro Educativo Comunitario Intercultural Bilingt¥achay Wasi,
estudiante de la Universidad Catoélica, musica yarda nacida en Quito, relata que se trata
de una “mezcla” que da cuenta de como la cultudEéna se desarrolla dentro de un espacio

urbano. Asi lo menciona la en la siguiente cita:

Tengo 20 afios soy del pueblo Otavalo y del puebalacie de Cotopaxi, soy una mezcla, vivo
aqui desde que tenia un afio, aqui en Quito y meaeeco como indigena, yo creo que, es mas
una forma de pensar y de vivir como indigena, cama en realidad porque puedes nacer aqui
en Quito puedes nacer en otro lado, pero si tietees parte de un pueblo, parte de una historia
reconoces a tus abuelos y abuelas te vas a recat®it®y como indigena. Entonces es por eso.
A pesar de que yo vivo aqui practicamente todaida, \siempre voy a reconocer todo eso
porgue son mis raices, es practicamente lo qupaaye no he negado absolutamente nada de

lo que llevo conmigo (Nina Chimba en conversacidn la autora, Quito, 24 de mayo de 2016).

En efecto, segln lo que narran estos jévenes cameue sienten que estan sujetos
constantemente a una suerte de catalogacién dimtiwotomias que se encuentran
arraigadas en el imaginario social como son: intdigmestizo, provincia-capital, rural-
urbano, lo cual repercute en las diferentes expboes que dan en el momento de
reconocerse como indigenas. Asi lo sefiala Amarddnaldo, estudiante de la Universidad

Andina Simon Bolivar y musico en las bandas Takijégka) y Chipote Chillon (cumbia)

O sea yo si soy indigena, pero es que tambiérstmmao un conflicto, siempre estoy con
conflictos. A mi como digamos que la cultura quicinoe encanta, yo soy..., estoy consciente
gue tengo una raices quichuas, pero casi siempreonao ese..., hay ciertas como
contradicciones inmersos en ese sistema bien fratgn@ donde siempre estamos etiquetados
de alguna forma. Yo creo que el ser indigena ba looncebido como que tienes que estar
vestido siempre tradicionalmente, siempre tienestgoer trenzas, etc. Sin embargo, siempre
pongo este ejemplo de ese grupo que se llamartogs” que son de las comunidades de San
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Pablo, como se visten. Bueno, tienen su clasidesito de pelo, se visten con pantalones
ajustados, con botas como de skinhead, como pwkeem todos los manes hablan quichua.
Su lengua materna es el quichua. Es medio rar@ @avalo, bastantes vestidos, todos
tradicionales y no saben hablar quichua y estoemsinsaben hablar y a veces se critica toda la
onda. Para mi todo este concepto de ser indigeas.camo si esto de ser indigena se va
posicionando como una categoria a los pueblos aless Y... ¢ que yo me identifico como
indigena? Yo podria decir que no como indigenaocama. Entonces, como un ser humano.
Para mi lo que mas pesa no es esta estética dgtirag sino que si yo me pongo a analizar
vemos que la lengua es un elemento fundamental @rtbra (Amaru Maldonado en

conversacioén con la autora, Quito, 23 de mayo déY0

Entonces, en el desarrollo de las diversas actieislan este ir y venir continuo, segun lo que
mencionan los jévenes indigenas es lo que les feeradonocer los espacios de la ciudad
donde su cultura es valorada y los actores qualtéaan. Esto da cuenta del “juego”
planteado por Bourdieu y del lugar que van a ub@smjovenes indigenas, en tanto
dominados o dominadores en la disputa por el espabano y también el relcionamiento al
interior de su comunidad. En ese sentido Paul Lemiajco y duefio del Café Cultural Sisari,
quien junto a su familia fue uno de los organizadate la celebracion del Inti Raymi en la

ciudad de Quito, menciona

De hecho en si soy indigena, creci en Imbaburg, pagiventud alla pero siempre viajando a
Quito, entonces siempre pude darme cuenta quéiglkina estd mas valorado fuera de su
mismo espacio. Digamos, como que soy de Imbablaanysma gente Imbabura a veces como
gue ya esté diciendo como son los mismos, a veres que ahi hay cosas no, como de que
sélo ellos, algo asi digamos. Pero venir a Quifmaiendo la cultura hay un plus que hace mas
interesante a nuestra cultura, seamos de la Sterrazonia o la Costa (Paul Lema en

conversacion con la autora, Quito, 18 de abril @52

Entonces, la tradicion, el territorio, la comunideddescendencia, la transmision de
conocimientos generacion tras generacion, el ididangertenencia a una nacionalidad, la
historia de un pueblo, las creencias son element@s/és de los cuales estos jovenes se
reconocen como indigenas y, también hacen dewetiapstal culturalen la disputa por el

espacio urbano, lo cual ser4 ampliado mas adelante.

45



2. Historias de jovenes indigenas

Las familias de los jovenes entrevistados pertenadas provincias de Imbabura, Cotopaxi y
Chimborazo. Seis de los jovenes se trasladarometamente con sus familias, mientras que
tres de ellos nacieron en la ciudad de Quito. Hada de entrevistas abiertas comentaron
acerca del traslado de sus familiares y las péatidades de este proceso. Estos jovenes
narran que sus padres se reubicaron en Quito ea besun nuevo empleo que “no sea tan

sacrificado como la agricultura”.

Segun comentan los jovenes indigenas, sus farséiadedicaban a sembrar, cosechar y
comercializar sus productos en los mercados dewasade sus comunidades y espacios
rurales. Ya en lo que se refieres a las laborescégas en el mercado, los hombres por lo

general se dedicaban a trabajar como cargadoessmujeres vendian frutas y verduras.

Alla en el campo el trabajo es un poquito mas duaca en la ciudad, entonces por esa razon
emigran aca. Empezando mi padre como cargadot,reareado; mi madre como vendedora
ambulante, mi madre vendia lo que es frutas y ohigphacia lo que era de cargador en el
mercado, igual que mi abuelo, igual mi sefiora @qgeé en paz descanse que muridé hace
cuatro afios, pero mi abuela vivia de eso y mi ntambién, mi abuelo igual, y mi padre
también de esos pequefios trabajitos se puede eszivaloro (Alexander Naranjo en

conversacion con la autora, Quito, 14 de marza0dé R

La migracién se la realizaba de forma grupal laonayde las veces y, en otras ocasiones los
miembros de la familia se trasladaban en diferen@m®entos, de manera escalonada. En
muchas ocasiones primero llegaron a la capitalboelos y padres de estos jovenes; esto con
el fin de hacer contacto con familiares que yabestasiviendo en Quito, asi como se

menciona en el siguiente extracto

Bueno, mis hermanos mayores ya vivian aca, y yia tamtio que ya vivia acd. Esa ha sido un
poco la facilidad para nosotros, para poder veestgr aca y no tienen la misma suerte los otros
compas quichuas. Entonces es un poco complejo cuambtlay nadie ac4. Hemos venido asi, o
todos de una sola. Hemos venido después de undjetopde uno se pueda establecer un poco
en la ciudad y de ahi ya pueda venir el otro heonpama que se pueda hacer su actividad

normal aca (Marcelo Atupafia en conversacion canfara, Quito, 18 de mayo de 2016).

El proceso de traslado se completa cuando los nneesmae la familia deciden buscar un
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espacio en el cual habitar de modo permanente. Qmerite estas viviendas se buscan en
zonas con presencia de migrantes, como es el eh§edtro Historico de Quito. Asi lo relata
Alexander Naranjo, quien nacio en la Calle Chimboren donde atiende a diario su local de

servicio de Internet y cabinas telefonicas:

Bueno, aqui hay mas indigenas que mestizos agBamreiRoque, antes yo recuerdo que
viviamos casi dos familias, aqui y al frente, ffarnilias de Chimborazo han llegado acé, no
son solo de Chimborazo, de Cotopaxi, de Tungurghera,igual el vecindario mismo ha sido
una de las razones primordiales para ser amigosltm®) por el hecho de ser indigenas, pero
igual no me llevo solo con indigenas, al contrarie,llevo con cualquier tipo de personas, aqui
hay mestizos, hay negritos, hay cubanos. Hay dedbhundo se puede decir aqui en San
Roque. Si, aqui me tienes, me llevo con todostgmgo problemas con nadie hasta ahorita

(Alexander Naranjo en conversacion con la autotatoQ14 de marzo de 2016).

En el Centro Histérico de Quito y particularmemeSan Roque se puede encontrar viviendas
a precios bajos en antiguos caserones deteriorao®grecios bajos de las habitaciones
facilitan la sobrevivencia de la familia indigenpgrmite a los mas jévenes incorporarse a
otros tejidos sociales. Por razones de trabajonylitaes, los jévenes y sus familias viajan
constantemente entre la provincia y la capitalalignente se movilizan dentro de la ciudad y

hacen cambios de residencia.

Nosotros no vivimos siempre aqui. No, viviamos ta parte. Por ejemplo, al Placer, qué sé
yo. Viviamos ahi unos tres afios. Luego pasamos d&m, ahi igual creo que viviamos dos
afos. Igual, aca en la Calle Chimborazo y luegomos aca (Luis Pastufia en conversacion con

la autora, Quito, 9 de marzo de 2016).

Las sacrificadas jornadas de trabajo en el camgmdie sus familiares decidan trasladarse a
la ciudad de Quito y llevar més tarde a todos l@swbros de su familia. Los jovenes
indigenas también cuentan que sus padres se dadiada artesania y a la musica. Estas
familias estaban acostumbradas a viajar hacizagd#al para poder comercializar sus

artesanias y exponer sus capacidades artisticas.

Mi comunidad en especial, Peguche, siempre hagestando en el pais desde los 70,
haciendo comercio, intercambio de textiles y alitoenEn si, familiarmente tengo registro de

mis abuelos, que llegaron aca a Quito en el 8§attan con artesania a vender en la plaza
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grande. Se comenta que en los 80 habia el mercquidep en la Plaza de San Francisco, alli
ellos vendian durante dos afios, pero mi abuelgpséefue artesano y artista, musico; entonces
en la comunidad de Peguche al regresar los finesmana se juntaban para ensayar, esto fue
promoviendo un movimiento cultural, se hizo unaupgcion llamada Centro Cultural Peguche,
y a partir del 82 vinieron a hacer presentacionésea Quito, en la Casa de la Cultura y en el
Teatro Sucre (Paul Lema en conversacion con laaufuito, 18 de abril de 2016).

Es importante destacar que existen casos parésudar los cuales las familias de los jévenes
indigenas que ya vivian en la ciudad de Quito pgperiodo prolongado y que después del
nacimiento de sus hijos en la ciudad, decidenilesa sus comunidades nuevamente para
gue vivieran algunos afios de su infancia alla, clanmencionan en las entrevistas “ahi con

Su gente y sus costumbres”

Bueno, yo naci aqui, y cuando tenia cuatro afiotensron para alld nuevamente, para Colta.
Ahi fue mi nifiez, ahi creci, ahi fue mi adolescameaista los..., practicamente estuve ahi hasta
tercer curso del colegio. Mis padres querian quiena alla con toda la familia y que viva mas
tiempo en el campo y me de cuenta de la importuntees el campo. De alli vine para aca otra
vez. Pero cuando estaba la primera vez aqui estebais papis (Marcelo Atupafia en

conversacioén con la autora, Quito, 18 de mayo déY0

Resulta muy interesante comprobar que para muéhesés indigenas y sus familias este ir y
venir desde su comunidad a la ciudad es constatddue durante la infancia de estos
jovenes. Las razones por las que estos viajesseotdinuamente tienen que ver con el lazo
familiar y la inculcacion de las costumbres y teamhies, segun una estructura de
pensamientos distinta, es decir, su habitus y cgstese modifica, adapta o rechaza
elementos o situaciones que son parte de lo quearmbitar un espacio distinto como es la
ciudad. Esta situacion es narrada por Nina Chiripgs padres son los fundadores del
Centro Educativo Comunitario Intercultural Bilinglachay Wasi, ubicado en la ciudad de
Quito:

Nosotros somos de Cotopaxi, de Salache, de ung@geblya esta extinto. Nosotros somos los
Ultimos y entonces mi mama vino a vivir aca y pcachente se podria decir que nosotros
nacimos aca aunque como mi papé sabia como eragivi en su época, en su nifiez y como

mi abuelita habia sufrido tanto al venir aca eflesidieron que nosotros en un pueblo para tener
por lo menos cuando seamos grande si naci en Otdeahentablemente ahora en los jovenes
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si es que naces en Quito dicen “mi papa son ldgénds y yo no porque nacia en Quito” O te
dicen “yo soy quitefio, mis papés son te OtavalatoBces mis papas como conocieron esta
locura del pensamiento y el encarifiamiento de sblpulecidieron que nosotros vayamos a
nacer en Otavalo que ahorita es el pueblo quetiiosn. Nacimos alld y de una vinimos acé de
nuevo. Y obviamente es un proceso super interepantel hecho de que ellos mismo hayan
decidido que tengo que nacer allad y no aqui poohu@mente ellos sabian lo que conllevaba
nacer aqui, y no digo que sea malo, sino por cdma adolescencia, como en tu nifiez, como
en la educacion te van moldeando al sistema geiecigentras aqui y siendo minoria. Entonces
profundizar en eso es para mi interesante comomeesscomo joven que me he ido
fortaleciendo culturalmente. Mi papa estaba atidsumeses y de ahi venimos para acéa cuando
naci. Igual mi abuelito estaba aca y mi abuelitea@spesina (Nina Chimba en conversacion
con la autora, Quito, 24 de mayo de 2016).

El hecho de trasladarse a la ciudad capital tragasiexperiencias tanto para los jovenes
indigenas como para sus familias. Se trata dewpogite nueve personas cuyas condiciones
econdmicas y sociales son heterogéhgms lo tanto, el grado de acumulacién de capdaal

sea cultural, social o econémico es lo que permnifire las experiencias en la ciudad sean
diversas también, que las redes sociales seanmmiags 0 No y que, tengan acceso o no a los
espacios urbanos. Dicha situacién se puede viabién el siguiente testimonio y cuya

reflexion serd ampliada mas adelante

Pero también en Quito hay las personas que estan eivel de vida de una clase social media
alta que si tienen condiciones o limitaciones egitos mismos, pero yo si he podido llegar a
esas personas y yo he crecido en un medio porcgiabuelos siempre eran artesanos y mis
padres, siempre estaban viajando fuera del paigmos muchos amigos extranjeros y al tener
ese tipo de amistades como que nuestra nifiez ggomgpmas amplia. De hecho, otros
familiares mios que no tuvieron la oportunidad id¢av hasta ahora sienten un poco de
verglienza o se sienten incomodos al incluirse delgtun sistema capitalista mestizo
podriamos decir, pero yo he tenido la oportunidadet un poco mas amplio (Paul Lema en

conversacioén con la autora, Quito, 18 de abril @E52.

Inclusive, debido a las pocas oportunidades dejwala imposibilidad de mostrar sus

5 Se trata de un grupo nueve joévenes que pertermediéerentes pueblos y territorios indigenas, uniate de
la Sierra ecuatoriana. Todos ellos tienen una foidnaeducativa distinta, algunos de los jévenasitgron el
bachillerato y otros han realizado estudios degpaglo y post-grado. Algunos jovenes han viajadcafdel pais

y otros no han tenido esa oportunidad.
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habilidades y conocer otras personas en sus coadgsdlos jévenes indigenas comentan
gue se trasladan hacia la ciudad de Quito en mé@asvir una situacion distinta. Las

condiciones en cuanto a la obtencion de diferee@gsos alrededor del desarrollo de las
actividades laborales y artisticas en el campaovsamos favorables, segn comenta estos

jovenes y dicha situacion es expuesta a continoacié

Hay que hacer una comparacion: la educacion dgb@anta ciudad no es igual porque falta un

poco mas de infraestructura en el campo y tambigrogo mas de conocimiento de los

profesores en sus areas ya que en la ciudad escampas avanzado. Entonces por ese motivo

vine para acd, queria aprender algo mas, quebier, B&s, enriquecerme mas en conocimientos

académicos, por eso vine en el tercer curso, yh @mrto curso vine aca. Entonces de ahi entré

a un colegio particular que se llama Julio Corta&hf terminé el colegio, luego ingresé a la

universidad (Marcelo Atupafia en conversacion cautara, Quito, 18 de mayo de 2016).

Como menciono anteriormente, estas nuevas expeseaic la ciudad tienen que ver con
nuevos traslados y formacion de trayectos trayeptrsende, con la vinculaciéon y

relacionamiento de estos jovenes indigenas con attores sociales quienes; continuando
con la linea bourdiana, vienen a constituicaital socialque posee cada uno de estos

jovenes. Este capital social esta estrechamerteidahdo con las condiciones socio-

econdmicas de los jovenes indigenas y las actigikladas que se dedican; es decir, el capital

cultural, econémicy simbdlico Asi lo sefiala Paul Lema, otavalefio

Nunca hubo un asentamiento por parte de mis ahyeos familiares que si vivian aqui,

entonces mis abuelos venian solamente para entseg@rcancia al por mayor y cuando tenian

las invitaciones a las presentaciones musicalésnees siempre habia la facilidad de

transportarse de ida y vuelta Otavalo — Quito y@om estamos muy distantes, bueno, ahora ya

son dos horas, antes se hablaba de unas cuatrooohgiras del trayecto que debian hacer
Otavalo — Quito pero entonces mis abuelos aldlaga como artesanos y después como

artistas ya tienen su clientela y durante ocho afiesbuelos venian a entregar aca textiles,

elaboraban ponchos de tela, chalinas y camisasaltela llamada lienzo, entonces asi es como

se fueron estabilizando econdmicamente y no tdaiaacesidad de quedarse, como entregaban

al por mayor solamente entregaban y no tenian gedagse (Paul Lema en conversacion con la

autora, Quito, 18 de abril de 2016).

Este extracto muestra un punto esencial de estatigacion y es que la movilizacion
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constante de las familias de estos jovenes indéggesde una provincia hacia la ciudad de
Quito es parte de una forma de subsistir que tiestas familias indigenas. Posteriormente,
los jovenes indigenas en la ciudad también emm@ssmncapital cultural que les fue otorgado
e inculcado por sus familiares como un element®itapte para su subsistenciay la
obtencion de recursos econdmicos la gracias anka e sus artesanias y diferentes

productos y sus presentaciones artisticas.

Ademés, como parte del empleo del capital culfpsah la obtencidn de recursos, algunos
jovenes indigenas se trasladan hacia el extramjermle también experimentan nuevas
vivencias. Esto tiene que ver con el pueblo alppréenecen estos jovenes indigenas y sus
caracteristicas, como es el caso del pueblo Otayadmes son conocidos por viajar alrededor
del mundo gracias a sus productos artesanaleswisica; asi como se narra en el siguiente

extracto

Mi comunidad en especial, Peguche, siempre hastagndo en el pais desde los 70,
haciendo comercio, intercambio de textiles y alitnenEn si, familiarmente tengo registro de
mis abuelos, que llegaron aca a Quito en el ochibedgaron con artesania a vender en la Plaza
Grande. Se comenta que en los ochenta habia ehdagpopular en la Plaza de San Francisco,
alli ellos vendian durante dos afios, pero mi alsielopre fue artesano y artista, musico;
entonces en la comunidad de Peguche al regresiiméesle semana se juntaban para ensayar,
esto fue promoviendo un movimiento cultural, s@hina agrupacioén llamada Centro Cultural
Peguche, y a partir del ochenta y dos vinieroncataresentaciones aca en Quito, en la Casa de
la Cultura y en el Teatro Sucre. En el ochentawggestaba méas formado y una artista llamada
Edith Rosero les junta como un grupo sélido reprteselo a la comunidad de Otavalo,

entonces hacen algunas giras dentro del paispatienalmente se van a México, es asi cémo
mis padres empiezan a transformar su trabajo guaregsanos por artistas, musicos y
danzantes, entonces este grupo vivié doce afigaydtoria entre la primera, segunda y tercera

generacion (Paul Lema en conversacién con la gufarito, 18 de abril de 2016).

Por tanto, se puede verificar que las razonesgsague estos jovenes y sus familias salen del
pais, lo cual va a contribuir a la acumulacién edbdo cultural de estas personas. Fuera de
su comunidad, los indigenas transitan por difese@xperiencias que les permite adquirir
otros conocimientos y entablar relaciones con aobsres en determinados momentos y

situaciones cotidianas; asi como lo indica Luistqirealista-paisajista
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Conoci a una chica rusa. De ahi ella tenia 16 yffosenia ya 25 afios. De ahi nos conocimos,
convivimos aqui dos afios, y luego para salir teagague casarnos. Cuando ella cumplia 18
afos tuvimos que casarnos. De ahi tuvimos unartag@fuimos alla a Rusia. Un afio y méas pasé
solo practicando el arte, como decir las doce hdehdia, por eso creo que he practicado més y
me he profesionalizado alla. [...] Mi profesor etartista reconocido alla, pero ya era como
jubilado y era mi profesor particular. A veces neeid que esto esta mal y tuve que rehacer. El
era como mi segundo profesor porque el que me énséfiero era mi papéa (Luis Pastufia en

conversacioén con la autora, Quito, 9 de marzo déR0

Durante el asentamiento en la ciudad capital lesrjés indigenas narran que esos
conocimientos propios de la cultura indigena es glge en ciertas ocasiones les juega a favor
y otras en contra. Por lo que también narran diteseepisodios donde sufrieron algun tipo de
discriminacioén tanto fuera como dentro del paés jovenes comentan que son algunos
factores los que les lleva a sufrir este tipo tleasiones al relacionarse con otros actores en la

ciudad como se explica a continuacion

En la universidad estudié Derecho, bueno y prauticae cuando uno llega de una comunidad
quichua a la ciudad es un poco complejo. Puedpeasararios factores: uno porque la persona
gue viene, un quichua que viene de una comunideid laciudad puede ser que no tenga los
familiares aqui, no tenga a donde llegar para haceactividades normales. Lo otro es que
hay muchas limitaciones por el hecho de ser quictiwdro de los factores puede ser el
idioma, también el vestuario como quichua complcani, afortunadamente no me ha pasado
nada. Pero ya cuando estaba en la universidachpasaasion me fui puesto mi sombrero,
entonces uno de los profesores que impartia las<liegaba y se me burlaba, inclusive los
compafieros también se me burlaban. Pero es padfaktonocimiento, por la ignorancia de
ellos. De ahi no he tenido como esos conflictosedeicciones en esos espacios para el
estudio. Pero de ahi en otros espacios para ellédoial, también para participar en otros
espacios de desarrollo si hemos tenido un pocestiecciones y dificultades para seguir con
nuestras actividades normales, se podria decirc@aAtupafa en conversacién con la
autora, Quito, 18 de mayo de 2016).

Algunos de los jovenes hacen hincapié en la dificuue resulta hablar tnicamente el
idioma Kichwa los primeros afios en la ciudad. Delsidjue el Kichwa era el Unico idioma
gue algunos de estos jovenes hablaban, el proeespredndizaje tuvo mayores dificultades,
asi como también el relacionarse con sus compafierasipafieras de escuela y profesores.

Por otro lado, esta también el caso de los chiseshgcieron aqui en Quito y que sélo sabian
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hablar espafiol y la necesidad de ellos, segun dametfe conectarse con sus raices, tuvo que
ser cubierta con el aprendizaje del idioma Kichilgunos jovenes indigenas decidieron
aprenderlo de manera formal en un instituto o usidad y/o dentro de sus casas con sus

familias y en su comunidad.

(...) y como indigena de nifio recuerdo que yo nodisbespariol solo Kichwa, entonces en la
escuela tuve un pequefio problema, no entendipa&fielsyo, o sea para mi el espafiol era un
nuevo idioma que nunca habia escuchado en mitudaun poco de problemas, era kichwa,
kichwa y kichwa. Entonces, si bien es cierto e me dificulté un poco aqui en Quito
durante la escuela (Alexander Naranjo en conveysawn la autora, Quio, 14 de marzo de
2016.

También comentan que llevar el pelo largo y luoi trenza, el uso de ciertas prendas de
vestir como el poncho, alpargatas o sombrero palwque sus compafieros de clase e
incluso, sus profesores hagan comentarios discmiios o de burla, lo cual hizo que

algunas de esas costumbres sean modificadas. Agptesa el siguiente parrafo:

Es loco, yo tenia mis trencitas en la cabeza,lg escuela mis compafieros me jalaban las
trencitas y llegaba a la casa, asi como despeiftahta que ya un dia decidi ya no hacerme
trenzas, sino solo tomarme el cabello y ya (Pamid_en conversacion con la autora, Quito, 18
de abril de 2016).

Los jévenes indigenas comentan que este tipo dewal@ades no dejan de darse a pesar de
ya habitar la ciudad durante varios afios. Enrmapceacadémico y laboral, como lo
comentan en los relatos:

Y ahora asi, entré al coro y apenas entré, estdinaVferas este es el uniforme me dijeron,
entonces era una lucha interna a pesar de det@rvet mas, qué hago”. Entonces citarle al
profesor y decirle que quieres conversar un rati@dijo si, qué pasé. Le dije que soy
indigena, yo tengo una posicion bien puesta y argisque ha sido algo que me gusta y que
siempre he querido entrar en un coro, este cor@gueuy bueno, tengo como mi propia
identidad que en todo lado voy a poner primero engééquier cosa y me dijo ¢cual es el
problema? Le dije que el problema es que yo jarilizania un uniforme, o jamas utilizaria
vestido. A lo mucho me pondria la cosita negrasgupone. Igual fue en el Conservatorio
Nacional, apenas entré, ya me conocen y dicen obim@a, con ella no hay como. A veces me

dicen qué bonita, es la primera indigena que est&we vestimenta. No sé si es un insulto o un
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halago (Nina Chimba en conversacion con la auf@uip, 24 de mayo de 2016).

Los jévenes indigenas que tuvieron la posibilidadidjar por fuera del pais comentan que
también vivieron situaciones de discriminacion, ieeen que ver con su imagen, vestimenta
y cabello sobre todo. De la misma manera, reconlacealioso de su cultura y de los

cambios que ha habido en el relacionamiento cas @ictores, asi como lo mencionan los

hermanos Paul y Joel a continuacion:

Bueno, cuando fui a Espafia, la verdad es quesséisie la discriminacion de ser indigena o
tener el cabello largo. Hay mucha gente que te steplbueno, moralmente te hunden, pero uno
siempre ha tratado de ser fuerte ante todas esas gale expresarme quienes somos nosotros
para también merecer un respeto. Eso es lo quadsalp cuando sali a Espafia. Yo creo que en
todo el mundo hay eso del racismo. Tanto en Eutop® en Suramérica, en todas partes, pero
siempre uno tiene que llevar ese orgullo de ségamh también y saber demostrar quienes

somos también (Joel Picuasi en conversacién canttaa, Quito, 26 de abril de 2016).

Asi que de esta manera mis familiares viajan detgtpais, llegan a Quito, llegan a otras
ciudades grandes en donde sufrieron también demagdor parte de otras personas, porque al
ser indigenas a veces existe un limite para todsnsociedad (Paul Lema en conversacion
con la autora, Quito, 18 de abril de 2016).

Todas estas situaciones que los jovenes indigenasntan acerca de sus vidas y la de sus
familias en sus provincias de origen, dan cuentesds estructuras generadoras de practicas y
representaciones que son propias de la culturgdandi Estas estructuras se visibilizan
mediante las costumbres y tradiciones, actividadas que se dedican cada miembro de estas
familias: la siembra, las mingas, la cosecha,d&gstuniones, rituales, formas de pensar y
relacionarse con la gente de su comunidad y tantoigmtros actores sociales. Asi se
manifiestan las percepciones que son socialmentraidas, las reglas o significados
preconstruidos dentro de un ambito determinadoekasicturas subjetivas incorporadas
permiten la construcciéon del mundo indigena. Madi&ws testimonios de estos nueve

jovenes indigenas se muestran los esquemas ggendsu conducta o0 comportamiento y que,

a su vez, permiten percibir y representar el aegide la cultura indigena en la ciudad.
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3. Jévenes indigenas habitando la ciudad a travésgldarte

Como mencioné inicialmente, como parte de la métgd® empleada para la recoleccién de
informacion, este grupo de jovenes indigenas csaamelatos de vida a partir de una imagen
disefiada por ellos mismos y llevada a cabo cor@Quia de Cartografia (Ver Anexo 1). Este
método de foto-elicitacion consiste en que las enég sean un catalizador para que se
genere un dialogo o relato con el que los jovenéigenas describen y detallan su
movilizacion dentro y fuera de la ciudad. Se td®aun ejercicio de auto-observacion y auto-
andlisis, la elaboracion de estos magasuna primera instancia permite delimitagghacio

(la ciudad) y los campos especificos (espaciogddd®m académicos, de entretenimiento, etc.)
en los que estos jovenes indigenas se desenvuElstenejercicio consistié en que los
jovenes indigenaslibujen desde su percepcion a la ciudad y loscespgue ellos frecuentan
durante el periodo de una senfamera asi identificar los trayectos cotidianogst®s

actores.

6 En experiencias anteriores se utiliz6 este ejerdie Cartografia Social dentro de un solo espamiodiez a
doce participantes; sin embargo, por motivos derést tiempo y necesidades de los informantes que
participaron de esta investigacion, los mapas fuetaborados de manera individual con cada unoge |
jévenes indigenas y; para lo cual se trabaj6é canguifia elaborada previamente (Ver Anexo 1).

7 Dos de los participantes (Marcelo Atupafia y Joeli#si) no realizaron el ejercicio de Cartografiai&psin
embargo si fueron narrados sus trayectos cotidéhperiodo de una semana.

8 Es preciso mencionar que esta segunda fase serdinas antes de la celebracion del Inti Raymonrpor la
gue la semana escogida para la elaboracion de rapparte del periodo previo a dicha celebraditste
acontecimiento también permitié conocer como legis indigenas participaron de la organizaciGestie

celebracion en la ciudad de Quito
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Figura 3.1

Cartografia de Paul Lema. Fotografia de la aufirh6

Figura 3.2

Cartografia de Amaru Maldonado. Fotografia de tara, 2016
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Figura 3.3

Cartografia de Marco Gualapuro. Fotografia de taray2016

Figura 3.4

Cartografia de Alexander Naranjo. Fotografia deukara, 2016.
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Figura 3.5

Cartografia de Nina Chimba. Fotografia de la ay2046.

Figura 3.6

Cartografia de Inkarri Kowi. Fotografia de la aatd2016
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Figura 3.7

Cartografia de Luis Pastufia. Fotografia de la aufiy16.

Como parte fundamental de este ejercicio, losq@paintes con el afan de detallar las
actividades que realizan y los espacios dondéeear a cabo, recuerdan lo que hacen
durante este periodo de tiempo. Cuando estos aoogales narran lo que es parte de su
mundo, de su cultura, lo que acontecio, dénde sticked personas que se encontraban alli y
van complementando los relatos por medio de uciejerde memoria. A través de
recuerdos, experiencias y anécdotas los jovenégeinds expresan momentos especificos
acerca de sus vidas y de su historia. Esta citpleonenta la idea de este ejercicio de

memoria en particular, puesto que los jovenes larente recuerdan lo que hicieron unas
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semanas atras, sino que recuerdan lo que vivierengecomunidades, con sus familias y su
gente en el campo y cOmo ese habitus, que se pwtaifn la narracion de sus recuerdos,
enriguece su presente en la ciudad de manera quesdan identificar esas formas y

estrategias de habitarla a través del arte.

Los mapas elaborados permiten identificar losadasd que realizan los jovenes indigenas,
conocer los espacios en los que se desenvuelveeaygpublicos o privados y las actividades
artisticas a las que se dedican en cada uno de S#drata de espacios mas pequefos donde,
de igual manera, existe una disputa social poraulin lugar en el mismo y significarlo. En
estos espacios estos actores se dedican a ditesmmiddades relacionados con el trabajo, la
vivienda, el entretenimiento, asi como tambiéntdegale paso como son calles, plazas, y
pargues. Sin embargo, existe uno de los campassejuk se pueden desenvolver estos
jovenes que sobresale y es el campo del arte. Daligie cada campo tiene su logica, la cual
esta atravesada por el proceso de acumulaciorpitalcga sea cultural, simbdélico,
econdmico o social; al interior del mismo se pustsgar a ganar o perder, segn como se
presente el o los escenarios y las relacioneslssaanstruidas al interior de este campo

mediante las cuales mantienen ese vinculo conet@y su cultura.

Por lo tanto, dentro del marco de la ciudad, l@#tigacion se centra en el campo del arte
debido a que dentro de la temporalidad analizd@ateses un eje alrededor del cual se
desarrolla la cotidianeidad de estos jévenes imdiggeComo parte de esas costumbres y
tradiciones que constituyen su habitus, el artggue papel principal en el proceso de
acumulacion de capital que les permite a los jévémdigenas desenvolverse en la ciudad. A
través del arte este grupo social juega con esaibabmanifiesta sus particularidades, ya

que lo adapta y nuevamente lo incorpora en su @@ciegun sus necesidades e intereses. Es
en el campo del arte donde los jovenes indigenaerge estrategias que les permite habitar la
ciudad a su modo y segun las condiciones de clesecue cada uno de los agentes estan
sujetos. Por tanto, las experiencias de estos ¢éviewligenas en la ciudad hacen alusién a un
habitus urbanpen el que se revela ese conjunto de disposiciposbles a partir de la

posicién socio-espacial de estos actores.

Estos jovenes indigenas viven y perciben la ciudaden uso de los espacios de varias

maneras a través de la musica, danza, poesiarginta gastronomia; por tanto, se pretende

conocer los diversos modos de habitar la ciudaavés de las actividades artisticas en la que
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se ocupan estos jovenes y como el arte les pemoitdizarse cotidianamente por la ciudad,
relacionarse con otros actores e identificar eliBgpdo que tienen para ellos estos espacios.
Los jévenes indigenas hacen uso de la ciudadigdéisan. Identifican lo que les rodea
estableciendo y reconociendo el significado queetigara ellos el espacio urbano y no urbano
(con esto me refiero al caso de los jovenes qyarnvide regreso a su comunidad todos los
fines de semana). Los mapas elaborados por losgévadigenas permiten descubrir como
estos agentes se movilizan dentro de la ciudadnp e trasladan fuera de ella en
determinadas ocasiones. Estos mapas permiten lsdagares en los que se desenvuelven

y descubrir el significado que tiene para ellos.

En los relatos de vida los jovenes indigenas sstegren a partir de los mapas para sefalar
puntos de referencia y ubicacion, detalles, cola&sores, estructuras, formas, etc. para asi
poder transformar un entorno desconocido en algcsqa inteligible para la investigadora y
guienes le interese. A través del mapa, los actexedan las practicas cotidianas y su
repeticién, como lo plantean Giglia y Duhau, peemitonocer el radio de accion de estos
actores sociales, los espacios donde llevan alaaltiversas actividades a las que se
dedican, ademas de conocer el uso y el signifigagdos jovenes indigenas otorgan a esos

espacios y esas actividades.

Cualquiera que sea la actividad a la que se ded&ims jovenes y sus familias en la zona
urbana, requieren ciertos elementos, conocimientatgriales, herramientas necesarias para
desenvolverse en la ciudad. Sin embargo, las egiastque adopta el grupo de jévenes
indigenas para habitar la ciudad pasa por la deidity apuesta por el arte. Dentro del
campo artistico, cada uno de los jévenes indigao@®iula permanentemente capital

cultural que les permite desenvolverse en la ciudad.

Se trata de un proceso de aprendizaje y transmdg€@onocimientos cuyas practicas
culturales dan cuenta de esa forma de pensartdigtiote sentidos que son propios de la
cultura indigena; esto es,apital simbdlico Para estos jévenes indigenas el sentido de
comunidad es fundamental a la hora de habitauldad, el cual es expresado en sus
celebraciones. La celebracién del Inti Raymi pengjlo, la misma que hoy en dia esta
siendo celebrada también en la ciudad de Quitggnizada por algunos de los jévenes
indigenas que participaron en esta investigaciéer@a de esta celebracion y su significado
Inkarri Kowi lo manifiesta en el siguiente relato
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De ahi, creo que las practicas culturales, unaiguepre esta presente es el Inti Raymi. O sea,
puede que no vivia all4 en Otavalo, pero a todo#nlid Raymi mi papé nos llevaba desde
chiquitos. Mi papa siempre nos ha llevado. Creoaquel Inti Raymi hay una concentracion
de précticas culturales muy amplias. Hay por ejenglltema de compartir la comida, el tema
de la comunidad, o sea el mismo hecho de como ¢admio tomar, la lengua, la masica, el
baile que son distintos, son otros. Estan tamlaigfiéstas de matrimonio, las fiestas de
bautizos, siempre hay el tema de lo que se llart®¥\I)° que es el tema de llevar un regalo,
de como se reparte la comida y la bebida. Entoesésdo ese elemento de por ejemplo vos,
en tu regalo en las fiestas, lo que das se comgiutge misma fiesta. Es como que todos a la
final todos terminan compartiendo todo, y la fiestacomo medio compartida. Por ejemplo en
los matrimonios hay algo que se llama el TumariBagno, es un ritual que se usa en varias
cosas, en varias festividades, varias celebraci@mences ahi aprendes otras préacticas
culturales. Por ejemplo, en el Pawkar alistagjehalas flores, con el pondo vas mojando a
las personas. Haces lo mismo, pero en el matrimaricel esposo y la esposa. Ellos se lavan
los pies, las manos, la cara el uno al otro. No soh los novios, sino son los padrinos, los
papas, los abuelos. Pero siempre es en parejar{IKkavi en conversacion con la autora,
Quito, 16 de junio de 2016).

Como se mencioné anteriormente, se trata de padatigdturales que constituyen
conocimientos y habilidades que fueron transmitplmssus padres y abuelos, debido a que
sonhabilidades artisticas y rituales que se van traesido de generacion en generacion

COmo se menciona a continuacion

Yo comencé a hacer musica en los fésforos, misstinsnusicos tradicionales. Ellos nunca
estudiaron en nada pero son super buenos. Aheritadican a hacer musica tradicional
ritualistica y ellos nos guiaron a pesar que mégapaba la guitarra. Mi papé no es que nos

dijo que tenemos que ser musicos, nos gustabaame, cjueria que escuchemos sus canciones,
gue escuchemos, pero a quién veiamos como possjinoferan mis tios. Les veiamos a mis tios
a hacer musica, les invitaban a rituales y me acugue mi tio si decia “toca el bombo, toca el
pingullo”, entonces aprendi asi. Como mis papasahan sido como para obligarnos a hacer
algo. A veces no sé si seria bueno o si seria pefo,a veces digo capaz que si nos obligaban
fuéramos mejores musicos. A estas alturas de tanadsé qué es bueno o qué es malo, pero a la
final sigo haciendo lo que me gusta. Me acuerdoygueo podia tocar ningun instrumento, por

eso lo que yo hacia -porque en nuestros ritualefulego- mientras ellos se preparaban para

9 Segun el relato del entrevistado, el término laterencia al acto de la reciprocidad.
62



hacer la muisica, yo les veia cdmo tocaban entgce®e encargaba, para también no sacarme
de ese proceso de familia, musica y cultura meadpeg yo tengo que prender el fueguito.
Entonces yo me sentia la mujer mas importante alento de prender el fuego y que ahora
pienso me llamo Ninari que es el retorno del fuégdonces ahi aprendi como utilizar un
fésforo, me quemaba, pero después ya pude y nmabbeva las presentaciones que ellos tenian
para yo prender el fuego. Después ya me dijerorsiggieeria bailar, me gustaba mucho la
danza y comencé bailando y me fui vinculado allaaitando y me encantaba. Desde chiquita
mi mama me dice “ya sabiamos que ibas a salir ési&sde ahi viendo que mas o menos nos
gustaba, cuando tenia unos nueve afios ellos difeaoms a ver si les gusta la musica,
pongamosles en el conservatorio nacional (Nina Gaiem conversacién con la autora, Quito,
24 de mayo de 2016).

Este tipo de relatos dan cuenta a la vez de l@qguostituye también aapital simbdlicoque
poseen los jévenes indigenas; es decir, lo queldiagis de estas actividades culturales, lo que
implican estos actos y las relaciones sociale$ erissnas. Se trata de esas practicas
culturales; es decir, lo que esta detras de epassentacione’.Estas practicas culturales
juegan un papel muy importante en su vida diagaryincorporadas en las formas de habitar
la ciudad. Una de esas “leyes andinas”, como lcecam, manifiesta también el sentido de
reciprocidad por ejemplo, el cual es inculcadolebemtro Educativo Yachay Wasi, asi como

lo expone su directora Laura Santillan

Como siempre quedamos se promociona aqui basttatparte de la reciprocidad del saber
ancestral, no se impulsa aqui lo que se llamadestalel...el ¢,como se llama
cristianamente?...solidaridad...tratamos de que séaroeo...o sea “yo te doy esta parte y td
también en algin momento si es que tienes tendgédeyolver...porque es una ley andina, es
una ley de acé...esa ley deberia ser una ley nasuedfjo te doy yo tengo que comprometerme
en algo contigo, si me estas ayudando yo tengoiéengjue apuntalarte después. Es una ley
andina, desde los pueblo indigenas campesinosglSamntillan en conversacion con la autora,
Quito, 7 de septiembre de 2016).

10 Cabe mencionar que, para argumentar cuales ssipegdicas culturales, se destaca en esta parte de
documento, el relato de vida de Nina Chimba, migicailarina, y las entrevistas a su familia. Estalebe a
gue, del grupo de informantes, es la que mas caenparvida cotidiana, su trabajo como educadora y s
dedicacion al arte con sus abuelos, padres, t@smanos. Es asi, que el centro educativo Yachay $éacred
gracias a la iniciativa de sus abuelos y padresiopgue las “leyes andinas” son expuestas, indalsay puestas
en practica de forma mas visible, y en efecto sahe@ en su relato de vida y en las entrevistdizadas a sus
padres.
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Otro ejemplo relacionado con estas practicas @l#éary lo que tiene que ver con el sentido
de diversidad y la importancia del mismo dentrdedeultura indigena, asi como lo menciona
Fernando Chimba, otro de los directores del Cdndiucativo Yachay Wasi al explicar la

vision del centro educativo:

No es una escuela kichwa porque aqui tenemos déida/ersidad cultural como
afroecuatorianos, montubios, colombianos, tamt@éerhos un argentino o nifios mestizos y
nifos de las diferentes comunidades de la sietra@tana especialmente, entonces no puede
ser una escuela kichwa porque no podemos dar kiahalguien que nunca...que jamas
escuchd la lengua kichwa. Entonces lo que aqui.negntro educativo comunitario
intercultural bilinglie, asi se denomina yachay wagie estamos tratando de encarifiar a los
nifos de diversidad cultural, que vienen de losrdiftes partes de la...tierra digamos...estamos
recuperando saberes locales de sus comunidadass @buelos, incluida la lengua, la lengua
como eje transversal del centro intercultural bilie, pero siempre basandonos en el
encarifiamiento a su masica, a su comida, a su daoga, todo, asi que en realidad no es una
escuela kichwa, sino una escuela interculturahdiie (Fernando Chimba en conversacion con

la autora, Quito, 7 de septiembre de 2016).

Asimismo, los jovenes indigenas sefialan en su®satéertas caracteristicas de su imagen,
como parte de sus practicas culturales, de estubahie los caracteriza. Los jovenes
manifiestan que su vestimenta y su pelo son aspegpoesentativos de su cultura y de su
historia; sin embargo también expresan los campi@siaciones que han tenido en la ciudad

y en sus actividades artisticas como lo narran sig@ente extracto

A veces me pongo jean y todo y siempre llego alguijs huallcas, o el pelo mismo que me
caracteriza porque ahora las chicas ya no quieren €l pelo largo, pero para nosotros es muy
importante. Ese tipo de cosas para nosotros esmportante. El pelo largo representa
basicamente como el contar la historia, como qda palito representa todos los miles de afios
de como pueblos originarios hemos estado aquisies)tcomo representa eso, es la fuerza, es
la persistencia, es la resistencia de pueblosf@sria, los suefios, que basicamente como
estan conectado a la cabeza de algo debe semarn®sotros representa fuerza, identidad. El
mismo hecho de trenzarte y estar con el pelo sUglfgelo largo representa mucha fuerza. Ves
a alguien con el pelo largo y sabes que esa peesomaly fuerte. Es una persona como persona,

con identidad, con tantas cosas. Y ahora mas paepes enfrentarte a tantas cosas porque te
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bulleart! porque tienes pelo largo. Te puedes pintar el, peledes cortarte pero ya no tiene
significado, entonces también luchar por eso. El pa acumulando saberes toda la historia
toda la historia que te van dejando o que ti mimnas dejando. Por eso para nosotros es
super importante el pelo y que es como mujerespdmmbres, siendo hijos de la tierra el pelo
siempre ha sido super importante porque el pelcaaomuere (Nina Chimba en conversacion
con la autora, Quito, 24 de mayo de 2016).

Por otro lado, pero no menos importante, las ceaftas y los relatos de vida permiten
reconocer la importancia que tiene su relacionmaiia con el campo, la naturaleza, la tierra
(habitus) y como éste en un espacio distinto que eisidad pasa a ser ese habitus urbano.
Después de haber hecho todo un recorrido en ladédsstos jovenes indigenas gracias a los
relatos de vida de estos actores inician en su colad de origen. En efecto, los jovenes
narran ese traslado a la ciudad y en varios mors@igdas entrevistas y relatos hacen esta
conexion con su comunidad, con su cultura y eséusatue es el eje que atraviesa
permanentemente su accionar en la ciudad. Losesitas extractos dan cuenta de esta
conexion y reflejan el sentimiento de nostalgiaggno las fiestas y celebraciones por

ejemplo, tienen un significado para ellos muy intgote

La comunidad de origen siempre nos llama, siemgtaares viajando a visitar a la familia,
viajamos en época de fiestas, en época de sieralyagnuestra cultura es alocéntrica, es
agrofestiva, y siempre para las siembras hay figptra...en estas épocas por ejemplo, es
época de floracion de los granos tiernos, estamdiegta. Justo el 21 de marzo tenemos la
finalizacion de esta temporada de fiesta. Las pamsiembras ya estamos con...ya con los
granitos tiernos ya madurando en la chacrita giErsbras tardias estan en floracion, por eso es
la fiesta de la floracion y la maduracion de laangss tiernos, que finalizamos el 21 de marzo

(Nina Chimba en conversacién con la autora, Q@iaje mayo de 2016).

Ademas, los relatos de vida expresan esa relacitecnaturaleza, su familia y el bienestar

que esta relacion provoca en su forma de habitEuntad

Claro, mis padres viven all4 en la comunidad. Rehecho de que uno salga de la comunidad a
la ciudad no quiere decir que va a olvidarse dedatumbres, tradiciones, vivencias de la

comunidad, de un pueblo. Yo regreso porque altddss Igual regreso como una persona que

11 Accién de molestar, ofender y atacar fisica y éomaimente a otra persona ya sea por su condifsfoaf
sexual, cultural, etc.
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est4 alld mismo porque soy parte de esa comunitiadlyién mis padres estan all4. Cuando
regreso igual hago las mismas actividades que gbdder una persona que esta allad. Entonces
el motivo es que..., tU aca en la ciudad sabes quenhahas cosas, cosas que te pueden
impactar y todo eso. En el campo es més diferahfehay una relacién con todo que esta
rodeando contigo, es decir vives la dualidad elacion con la Pachamama y la relacion con el
ser humano y las plantas, los animales y todoEesonces esa ha sido una de las razones; para
no perder practicamente y seqguir fortaleciendaue e el “Runa Kawsay”, entonces la

vivencia del quichua en si (Marcelo Atupafia en eosacion con la autora, Quito, 18 de mayo
de 2016).

En el caso de Nina, su vivienda esta ubicada baréb de Monjas en Quito y es ahi también
donde funciona el centro educativo Yachay Wasi.tiette las instalaciones de la escuela se
puede encontrar la reinvencién de ghakrg que siendo parte de un contexto urbano,
pretende ser auténtica

Yo creo que he sido muy afortunada, la verdadmelzablemente no todos tienen la
oportunidad de vivir aqui en Quito. Un lugar dopdedas sembrar ti mismo, donde esté tu
abuelita, en realidad es como tu propia comunidaco sé lo que es mucho vivir aqui en

Quito se podria decir, no soy bien citadina. Viemde vivia mi abuelita. Obviamente para
nosotros lo mas importante es la tierra. Entoncadado el trabajo de afos, con el ahorro
compraron un pequefio terrenito y ellos se dedicalsmbrar, sembraban lo que comian y eso
era lo Unico que les alcanzaba. Eso heredé mi jgapéances el hecho de nacer un lugar a pesar
de que esté en Quito donde habia tierra, donde ppistr la tierra, donde to podia ver donde
sembraba mi mama@, donde yo podia entender esatanpiar de saber lo que es ir a regar el
agua a las plantas, de cuando era chiquitita quguede en el lodo jugando cosas y cosas asi
creo que de alguna forma marcaron mi nifiez y taméli@echo de que con mis papas estan
bastante involucrados en esto de fortalecerse m@ueblo que estamos desapareciendo (Nina

Chimba en conversacién con la autora, Quito, 2rhalgo de 2016).

Debido a que se trata de una cultura agrocéntagtaomo lo manifiestan los entrevistados, la
chakra es, en efecto, considerada como “una persasacon quien los estudiantes aprenden
a sembrar, cuidar del huerto y cosechar despudsusos. Se trata de un proceso
fundamental para la cultura indigena que brindefészas de vida segun lo manifiesta la
madre de Nina, cuando narra un episodio en elagiallmnos de la escuela sembraron maiz

en su chakra, pero el viento las derribd

66



Entonces, asi como el viento viene a hacer su dampaestra chakra y ahora tenemos toda la
chakra caida, porque viene a bailar en nuestraaheéko mi mama que es chacrera, es
analfabeta, pero es muy sabia en esta parte dedaastronomia, lo que ella dijo es que...yo le
dije “sembramos con rituales, cantamos”. Todoslfies para la siembra por ejemplo en
septiembre, es su primera siembra, asi como que asembrar las sabidurias y conocimientos
modernos, ellos también tienen que sembrar la Beneih la tierra para después cosechar.
Entonces hicimos ritualitos, lo hicimos con carifamlo y le digo ha venido el viento a
bailar...entonces dice “ah es que solamente han selmisuperficialmente, han sembrado
encimita, no...abonado esta bien por eso es quesh@ordemasiado grandes los choclos
y...pero les han puesto en surcos demasiado corigsstas, por eso es que no hay de donde
sacar la tierra para colmar, por eso que vinoegiteiy con un soplo le boté a todos los
choclitos (Laura Santillan en conversacion corutera, Quito, 7 de septiembre de 2016).

Figura 3.8

La chakra 1. Fotografia de la autora, 2016.
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Figura 3.9

La chakra 2. Fotografia de la autora, 2016.

Se trata, como muestran las citas, de una accistiEmte orientada a reencontrar una cultura
agraria en un contexto urbano. Entonces esas egppaesones que estan en las practicas
culturales, nociones y significados que son progék cultura indigena, constituyen por
tanto el habitus que se busca reconstituir enpaleés de la ciudad. Planteo una

reconstitucion puesto que, para De Certeau, estdssrincoporados de vida entre la gente

no son ajenos a la creatividad social. Esto qulecg que, a pesar de que el habitus atraviesa
el accionar de los actores, es la creatividad iemidque; “elusiva, dispersa, fugitiva, hasta
silenciosa, fragmentaria, y artesanal construyenéreas de hacer”: maneras de circular,

habitar, leer, caminar, o cocinar, etc.” (De Cart2@07, 46).

En el caso de los jévenes indigenas, se tratatdgeggas identitarias y generacionales para
habitar la ciudad de modo distinto. Esto es, gaatiores se relacionan con el espacio
mediante la cultura; lo interpretan, utilizan yrsfggan mediante sus practicas y
representaciones culturales. El arte constituya estios jovenes indigenas un campo dentro
del cual pueden hacer uso de su capital acumwadsea cultural, simbdlico, social y/o

econdémico, y de esta manera relacionarse o “jugar’otros actores o instituciones.
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Como se plante6 antes, el campo del arte taml@éa su I6gica y también se constituye
como un espacio de luchas, para lo cual los jovieégenas a través de la danza,
gastronomia, poesia, musica y pintura desarrofirategias que les permite habitar la ciudad
bajo sus propias formas y otorgarle un signific&ldien es cierto, para los jovenes
indigenas el arte constituye la posibilidad deadeonocer sus raices, su cultura, sus
costumbres, rituales, etc.; sin embargo como skcexgn la descripcion del proceso
migratorio, el ser indigena en la ciudad no estarea facil. Estos nueve joévenes indigenas
buscan espacios para hacerlo. Esto quiere deeitaquo la ciudad como el arte constituyen
campos de disputa social en donde los actoresisEaecursos para poder desenvolverse.
Es asi, que los jovenes indigenas dentro de esigocde disputa social, deciden adherirse a
espacios urbanos en los que interactian tantanddgeinas como con mestizos, 0 a su vez,

construyen sus propios espacios.

El arte y sus distintas manifestaciones para losnés indigenas comprende una forma de
pensar y actuar distinta, al tiempo que resultaisaractividad laboral que les permite tener
ingresos econémicos. Esto da cuenta de que demtmalie implica esta lucha de los jovenes
indigenas por la apropiacion del espacio, son aligso quienes deciden hacer uso de su
cultura para poder apropiarse del espacio urbasd, yesponder a las demandas de las

dindmicas del mismo.

Por medio de la pintura, la danza, la musica, dfrgaomia y la poesia los jévenes indigenas
caminan por la ciudad, se movilizan, se relacia@notros actores que estan también
inmersos en el campo del arte y van tejiendo redeisles y espaciales que les permiten

acumular un capital y al mismo tiempo habitar ebes urbano.

Esas representaciones que revelan un estilo deundsentido, una manera de pensar, un
habitus que esta arraigado en estos jévenes iraigen un otro espacio pasa a ser urbano.
Dentro de este espacio urbano, el habitus se madddapta y reproduce nuevamente, como
una mixtura estructurada por dos conocimientoscquesponden a la cultura andina y a la
occidental moderna. Esto representa la dualidagsgtdepresente en la vida y en el accionar
cotidiano de estos actores sociales en la ciudgadoano lo menciona Eduardo Kingman en el

libro San Roque: Indigenas Urbanos, seguridad y patrimoni
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las relaciones entre el mundo social de las cilpad campo, como flujos relativamente
amplios de poblaciones originariamente rurales gerbecho ya incorporadas a lo urbano.
Estos flujos no son recientes, provienen de lamaly el siglo XIX, pero han tomado nuevas
formas a partir de la Ultima década, pasando aitginrse en permanentes. Unido a esto, nos
preocupa la formacion de capas populares urbapagiade una poblacion indigena de
origen campesino, pero ya urbanizada (Kingman 204,

Uno de los mapas elaborados por jovenes indigenees/stados para esta investigacion,
visibiliza esa dualidad, esa mixtura por medioadeual los jévenes indigenas habitan los
espacios. La movilizacion de estos jovenes eruldaci y la significacion que le dan a sus

espacios esta atravesada por esa mixtura en edriggrafico:

Figura 3.10

#

La segunda vida, Inkarri Kowi. Fotografia de lacaaf 2016.

Este mapa permite evidenciar mas claramente egfhiabbano y como la forma de habitar
de estos jovenes esta dividida con respecto @lasiones socio-culturales y espaciales. Por
un lado, la ciudad (Quito) esta dibujada con traeotos, menor cantidad de puntos de

referencia y las flechas indican menor cantidattatdados, mientras que la comunidad
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(Otavalo) esté dibujada con trazos circularesusel@ ver mas puntos de referencia y las
flechas indican mayor cantidad de traslados. Estougnta de esa dicotomia que existe entre

I6gicas opuestas y al mismo tiempo yuxtapuestad babitar de la ciudad de estos jovenes.

Entonces, esto supone gque el campo del arte ereaadesenvuelven estos jovenes
indigenas también est4 atravesado por este sisi@ario de conocimientos o capital que
juega diferentes papeles y significados en la @otidad de estos actores. Al movilizarse
dentro de la ciudad y habitar ciertos espaciofdMeEnes indigenas van construyendo
trayectorias en las que estan presentes expeseaaiariores que corresponden a su habitus,
el mismo que también esta sujeto a nuevas exp&asegue afectan a esas estructuras a través

del arte, asi como manifiestan los entrevistados:

Y bueno, no he estudiado la musica, lo he aprendidona forma empirica, como esta dentro
de la genética familiar, tuve la oportunidad dedistr y terminar la secundaria, no terminé el
nivel superior pero con la musica tuve chance deaer otros espacios, otras personas que en
realidad aprecian la cultura indigena, en realsados un pais bien diverso que existen pocas
personas que se limitan el compartir la culturédgeda mientras ahora ya existen mas personas
gue quieren compartir, es asi como yo pude expairi0% ahora que vivo acé en Quito.
Llegando acé puedo palpar la situacion de que fladteeun espacio donde se pueda exponer la
musica y las artes indigenas, entonces, yo comantte con mi hermano y un grupo de dos
personas mas que me han colaborado montamos urlCGiafiéal, es asi que ya me quedo a
vivir permanente acéa en Quito, y asi puedo exptesiarlo que yo sé dentro de mi mismo
espacio, porque si es dificil buscar un espaciaedmgente quiera escucharte. [...] Yo en
realidad vine a hacer mi movimiento artistico aipdel 2012 en donde me invitaron a una
exposicion de arte llamada La Bienal de las Amelégenas, lo hacia la fundacion TAMO junto
con Jorge Cevallos, entonces asi yo llegué a expoineonocimiento en la misica y la danza
también porgque formé un grupo alla en Imbaburavgnelria a ser la cuarta generacion de este
grupo anterior que fue fundador mi abuelo (Paul &e&m conversacion con la autora, Quito, 18
de abril de 2016).

En este relato se manifiesta también cémo los gwglantean la ausencia de espacios donde
ellos puedan dar a conocer la cultura indigenasecaso Paul Lema lo hace a través de la
musica y la danza como un legado familiar que tenfie acceder a ciertos espacios y
también compartir con otros musicos y bailarinesp&r esta razon, que Paul toma la

iniciativa de crear eCafé Cultural Sisaricon el apoyo de su hermano Joel y el de su madre
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que, junto a otros familiares en ocasiones viersade Cotacachi para ayudarle:

Al llegar desde el 2012 con las artes y la musiciealpar la situacién de que no hay un sitio
estratégico donde la gente pueda apreciar tododdag comunidades indigenas a nivel
nacional tenemos, entonces ya habian pequefiod@sdande se podia promover pero no un
lugar fijo, entonces eso fue uno de los motivos gndedes que me llevé a mi a montarme la
cafeteria porque también dentro de mi conocimisétdel arte culinario, de preparar comida,
entonces eso fue una de mis ideas de juntar uuzafécon un espacio donde puedan venir
artistas a exponer su musica, entonces hice ures@mrealidad de unos cuatro meses antes de
ubicarme en ese espacio, ya conoci artistas cosrediros Callejeros que me hablaban de su
movimiento, movimiento de comer vegetariano, ergsrtambién estudiando cémo es la
alimentacién andina llego a la conclusién de goertes una alimentacion vegetariana, que la
carne no es necesaria, entonces me hice el plgor, vog a armar un menu vegetariano andino
dentro de esta cafeteria y organizar eventos eldtuidos o tres veces por mes de esta manera
yo puedo solventarme econémicamente y mantenspati® de hecho no busco tampoco a
través de este espacio que yo he creado, compatotos movimientos culturales, sino que mi
idea es a través de la participacion voluntarijauszle llegar mas alto (Paul Lema en

conversacioén con la autora, Quito, 18 de abril @E52.

Es asi que la propuesta gastronémica de este Qéfgal es la de servir un alimento
saludable de tipo “andina-vegetariana” como la déna Paul. Para esto, Paul viaja todos los
dias sdbados a Otavalo para visitar a la famidiedja domingo se dedica a hacer las compras
en la Feria Organica de Cotacachi que se llamalWLSEN) para llevar hortalizas, vegetales,

cereales y todo lo necesario para la semana dgdrab Quito-2

Asimismo, existe otra propuesta gastronémica eofa de La Mariscal llamadoactus.Se

trata de un bar-restaurante cuyo dueiio y admidstres Marco Gualapuro, quien relata
cémo incursiona en el mundo de la gastronomia yocoace la idea de crear este espacio que
en la actualidad es sitio de reunion para todoflenes indigenas y mestizos que disfrutan
de la musica y la gastronomia andina

12 Al respecto de esta feria, menciona también gisteexn grupo de personas en Cotacachi que estan
recuperando los alimentos tradicionales en todabuia, y Cotacachi es uno de los puntos para canestos

alimentos.
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Realmente yo sali a los..., vine practicamente al@stwine solo, sin ningun familiar, vine

solo a la universidad, estaba siguiendo gastrongrafa tuve que retirarme al segundo afio
porque ya no tenia presupuesto. En el transcuresalsuceden cosas interesantes en la vida y
una de las cosas interesantes que sucedi6é esothigiCaAca al principio estaba solo, pero
después me reuni con mi hermana, de ahi tuve ria gdaedo eso, pero siempre he buscado
hacer mi propia vida, lejos de mis padres. Deadtiyjalmente vivo con mi familia, tengo una
hija, creo que hice una vida acé. Entonces, eluSazice como no encontraba trabajo en Quito.
No terminé la UTE, me quedé a los dos afios, ahdiefta Gastronomia. Yo estaba trabajando
y todo eso, pero después se acabo el trabajo. Besguarios lugares, dejé mi hoja de vida. Me
dije estoy estudiando gastronomia y voy a verlsi@aun restaurante. Encontré este local, era
medio botadito, era solo la parte de abajo. Entodie me arriesgo y la matricula de la
Universidad la pasé aca. Si me parecio algo bpoitgue dije yo estoy estudiando gastronomia
y puedo promocionar la comida de alla, las coladltzs granos y eso también dije por qué no
compartir un poquito de masica y ponia San Juanités musica de Imbabura y como te digo
si me siento bien de ser otavalefio, me sientolosgulEmpezamos a hacer almuerzos y venia
la gente, antes era otro disefo. El Cactus eraldetomate con verde, era bonito, calido y
acogedor. Después venian chicos y uno de ellosgae dor qué no hace musica en vivo? Y
Dije de una, hagamos musica en vivo y con unoshitdigenas que viven por ac4 mismo.
Hoy en dia trabajamos como el bar que como resteiriienemos platos que son desde el
principio que iniciamos esta historia, ciertos @éagjue son parte del Cactus desde hace nueve

afos (Marco Gualapuro en conversacion con la aufarizo, 11 de mayo de 2016).

Por otro lado, Marcelo Atupafia en el desarroll@stas actividades artisticas destaca la
pertenencia a organizaciones, movimientos, colestivinstituciones que estan dedicadas al
arte y sus diferentes expresiones. Ademas, indiegegtos movimientos se forman primero
en las comunidades a las que pertenecen y desptrdsladan a la ciudad; asi como lo

menciona a continuacion

Eso es una larga historia. Hace rato decia qued@na comunidad a la ciudad, luego del dltimo
levantamiento del 98 se conformé la Corporaciom({$NSA) que en esos momentos se
llamaba “Movimiento Indigena de Quichua”, luegdlamaba Escuela de Formacion y ahora se
llama Corporacion de Pueblos y Nacionalidades (BIFA). Ese espacio los formaron para
justamente la formacion de lo que es el arte, agpila comunicacion intercultural. Entonces
practicamente a ese espacio me incorporé en Ies2f3, 2004. Entonces ahi haciamos lo que
era la musica y la danza. Pero desde mas pequidbahyagual en la comunidad teniamos un

grupo entonces saliamos a otras provincias, castparticipar y un poco a mostrar las

73



vivencias, las costumbres, las tradiciones de @saigidad, y a través de los movimientos o las
expresiones dancisticas poder demostrar, decisestos como quichuas y esto es lo que
hacemos en nuestras comunidades a través de lasimotos. Eso un poco he traido para aca,
para la ciudad y reencontrarnos con otros compafir@tras provincias quichuas de varias
comunidades, un poco hemos impulsado esta Corpargaentro de este espacio hacer lo que
es el arte, lo que es la danza, musica, teatrtyrpiy poesia en quichua. Hemos tenido varias
actividades, hemos realizado encuentros, festivalessas asi. Actividades netamente aca en la
ciudad. Més antes, por ejemplo los que son lostfeuaymis” no sabian en la ciudad. Entonces
es0 un poco hemos ido implementando aca en lactidealizando esos eventos a través de la
Corporacion y a través de la Red (Marcelo Atupafieomversacion con la autora, Quito, 18 de
mayo de 2016).

Alexander Naranjo en su relato comenta cuanto tieque le dedica al arte, los diferentes

espacios donde se desenvuelve en la danza y jupté atros actores lo hace. Como en el

caso anterior, también pertenece a una organizaamobjetivo es el de “rescatar las

costumbres de su cultura”, puesto que manifiestaatgunos jévenes las dejan atras en el

momento en el que se trasladan a la ciudad, agi twoomenta en el siguiente extracto

De mi casa aca al local, de aqui del local los shhados, martes, jueves y viernes a la danza
donde es la Casa de Juventud donde actualmerate€Casé de la FIERPI, es en la Oriente y
Garcia Moreno esquina, antes era la Camara deatwdssluego paso a ser Casa de Juventud,
ahora es la FIERPI, Federacion de Iglesias IndgyEnangélicas Residentes en Pichincha, ese
lugar es nuestro lugar de encuentro para la daeszacion. [...] Bueno, primeramente a
estudiar, estudio, trabajo y mis tiempos de ocadquier actividad, soy danzante, actor, musico,
cantante, hago lo que es bailes bolivianos, bailgrepo, tengo mi grupo en el cual aprendi la
actuacion y lo que es danza. Ultimamente he dejadmquito el grupo porque el trabajo ya no
me da el tiempo tan necesario que antes tenia ggpoextrafio mi vida anterior, eso y a eso me
dedico. [...] Eso, y con esto rescatamos nuestrasrobses que lamentablemente se ha
perdido, venimos a los veinte afios de Chimboraaloajio somos ya quitefios, eso es. Yo creo
gue ya es tema de verglienza, ¢,por qué cuesti@rgiéenza si es nuestra lengua? Es nuestro
andar, nuestro habitar, nuestro vivir, nuestra éod® vida, eso es (Alexander Naranjo en

conversacion con la autora, Quito, 14 de marzo0déR

El relato de Alexander permite identificar quebigin es cierto, para los jovenes indigenas el

arte constituye una actividad que les permite esgurds sentidos propios de la cultura

indigena, pero también constituye una actividadralpor medio de la cual pueden subsistir
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en la ciudad. Asi también, Joel Picuasi en suaa refiere a esta situacion cuando
menciona que lo que le hizo venir a la ciudad deoQue “generar un sustento”. Joel trabaja
junto con su hermano en el Café Cultural Sisariesibargo se traslada constantemente a
Cotacachi para ensayar musica con su banda deeregga

Me fui a Cotacachi. Alla me quedé como un afio @akviviendo con mi familia y ayudando a
mis abuelos también y ya pues como la necesidadalele un joven adolescente para poderse
sustentar de su propio bolsillo fue la idea de &se un espacio aqui en Quito conjuntamente
con mi hermano aqui en Quito y poder hacer un jwmabgenerar sustento para los dos y
hacernos independientes. [...] Bueno, yo tengo undéaeéde reggae alla en Cotacachi, se llama
“Radical Roots”. Si, tenemos ese grupo alla endCwptlla verdad es que tiene bastante acogida
y eso es lo que mas me hizo tener ganas de quedguhen Ecuador. Esa banda ya lleva como
medio afio de trayectoria, la formamos inicialmeate mi amigo de la infancia como casi hace
dos afios. Durante ese periodo ha habido genteetheeistegrado a la banda, otros que se han
ido, pero ahora ya estamos bien, bien parados ooedio afio. Ahi toco la guitarra (Joel

Picuasi en conversacion con la autora, Quito, 2&bdié de 2016).

Es asi, que el traslado constante hacia su puebh® que ver con el relacionamiento que
tiene con su tierra, su entorno familiar, amistaddgerentes actividades en su comunidad.
Acerca de este traslado Inkarri Kowi comenta que w vivir a la ciudad de Quito cuando era
un nifio y que este distanciamiento de su comumdaebcd varias modificaciones en su
entorno social. En este caso, su red de amistadamstruye a partir del relacionamiento que
tiene con otros indigenas en Quito y, a travédlds, @omienza a retomar el vinculo con la
gente de su comunidad en Otavalo durante los fieesemana, por lo que en su narracién

manifiesta que “comienza a conocer un territorie lgues desconocido”

Bueno, yo creci aqui en Quito, tengo 27 afios. Nacnerdo de qué edad vine, pero vine para
segundo grado. Tendria unos nueve o diez afiosnéagya vivo aqui unos 17 afios. Yo, por
ejemplo, la relacién que tenia con Otavalo era dailejos, iba a Otavalo los fines de semana a
visitar a mi familia. Yo no tuve amigos indigenasta que saliera del colegio. Eso aqui en
Quito. Bueno, en Otavalo fue que de chiquito com®tgnia ciertos contactos, pero con el
tiempo se perdieron y se perdieron esas amistadésén. Entonces alld no tenia tampoco
amigos indigenas més alla de mis primos. Entongeses saliendo del colegio y por cosas de
militancia politica fui conociendo gente indigemaiaen Quito con la que empecemos a lanzar
conciertos y cosas asi. Y bueno, desde ahi, siem@gusté el rock pero no es que se

escuchaba mucha musica quichua, pero de ahi fue goenempezar a conocer todo en
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Otavalo, todo un mundo de cosas que no cachabagamvivia ahi, entonces ya después més
grandes ya empiezas a salir a Otavalo. Mi hernenia tnas, como una red de amigos mas
establecida que yo, entonces como que me coléra@sas menor. Empecé a salir con ella,
con sus amigos y desde ahi como que ya empeceéraniés relacion (Inkarri Kowi en

conversacion con la autora, Quito, 16 de junio@ES2

Por otro lado, también se da el caso en el quedgsctos de los jovenes indigenas se centran
Unicamente en la ciudad, debido a que la activladésticas a las que se dedican se
desarrollan sobre todo en el espacio urbano. Aeas, Amaru Maldonado expone cOmo su
conexion con la cultura indigena se expresa poioyddla musica y sus estudios en
Comunicacioén y, a su vez, le han permitido obtéa@bién ingresos econémicos y
movilizarse por fuera de la capital haciendo priesaones junto con sus bandas de ska
(Takijana)y cumbia(Chipote Chillén)donde también expresa anécdotas de su vida peérsona

y de esa confusion que tiene al reconocerse codigana

Soy de profesidn, que tampoco es que sea mi orguliounicador, porque siempre he
estudiado solo para aprender, digamos. Aunquereadido mas de todas maneras. Igual yo
cuando cogi Comunicacion..., yo queria seguir enactoihe, 0 masica, pero en ese entonces
no habia musica, el cine estaba muy caro y dijgoyaMe termind gustando y al final como de
chamo veia bastantes videos clips caché que pdrahii onda. Justamente por ahi he
trabajado. En audiovisuales he estado ya cuatrg, afida “Asociacion de Productores
Audiovisuales Quichuas”, entonces ahi ya hacieovadies como loco porque tenia que
presentar un video clip semanal para el programeantas bien como una revista cultural y
pasaban en algunos canales de la zona. Tambiémr@mroductora que se llama Mafufa
Producciones y con ellos hemos hecho video clipsientales chiquitos, cortometrajes)
Pero, esas son cosas como que me complementaroyoqevoy viendo de donde se lucra un
poco, pero lo mio es la musica, soy musico. Elgifup creado hace casi doce afios, entonces
en mi colegio estaba en La Salle, en el Hermanaélig ahi formamos un grupo con unos
amigos, un grupo que se llama Takijana. Entoncegasaron full afios de trabajo, si hemos
tocado en full lugares, hemos viajado a Colombasieinco veces a festivales que nos han
invitado. En Colombia nos conocen incluso mas. loss hacemos “ska fusith Y bueno,

con ellos si hemos viajado bastante, de lo queahadd, bueno el primer cd si empezamos con
un toque mas social. Pero cada vez que ibamosawdmiuimos haciendo letras mas como

personales, de vivencia. Y en eso estamos. Hacetrewanos nos abrimos, pero volvimos

13 Este tipo de mUsica usa instrumentos como batsaja,guitarra, teclado e instrumentos de viento.
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hace unos cinco meses a escenarios porque luégse des afios y medio estuvimos ensayando,
sacando canciones nuevas. De ahi hace cuatro@iits ¢don un amigo el Chipote Chillon y

con ellos hacemos cumbia y es otra onda, es urarad chichera, y bueno las letras también
son medias..., algunas hablamos de chongos, de dragdsPor eso el concepto es la cumbia
criminal por eso hablamos de cosas asi. A veaassdian puteado, pero asi es (Amaru

Maldonado en conversacion con la autora, Quitaeehayo de 2016).

Sobre el arte como una actividad laboral, Luis iWa&stambién menciona su experiencia tanto
en la comunidad como en la ciudad. Comenta que@wximientos en pintura los adquirio
desde temprana edad gracias a que su padre leGraste arte. En ocasiones, su padre
también le acomparia y ayuda en la venta de susasuddiis comenta que la tarea de vender
sus obras no es algo facil, ya que segun explicu @alato, expone sus cuadros en el Parque
El Ejido y también en ferias organizadas por al Mo para la que cuenta con un carnet de
feriante. Por este motivo, expresa su anhelo per ten espacio fijo donde exponer sus obras

y venderlas sin necesidad de trasladarse por yalgaas de la ciudad

Porgue alla en Quilotoa como era sitio turistiegdiban turistas y lo que se vendia, sin tener la
necesidad de salir a otro lado, teniamos trabdjmemo y todos nos dedicibamos al arte. Eso
alld. Era mas facil que ir a la ciudad, trabajea;@mplicado porque yo era pequefio. Pero yo
me dediqué desde los siete afios, por eso se marhjgzaco mas facil. O sea lo mio es realista-
paisajista y vendo los cuadros en un puesto atéialle Garcia Moreno, los domingos desde
las nueve hasta las tres de la tarde. Pero emtransemi papa se va a La Basilica. Yo pinto y él
vende. Claro, como no puede ver no puede tralmagea €l no puede ver mucho. Pero mi papa
alla en Quilotoa pertenecié a una organizacionymigdo el mundo se dedica al arte alla. Se
llama “Organizacion Lago Verde de Quilotoa”. Aharireo que estad como 200 o algo mas de
socios. Los que pintan creo que son, no sé, cont@ mivido muy seguido all&, no lo sé, pero
unos 100 podrian ser. [...] Es como una puerta mé&smadonde puedo mostrar mi arte. Pero
claro, muy poco se vende a los ecuatorianos. Langgrte, siquiera un 90% hemos vendido a
los extranjeros. De ahi solo que me gustariaéngue hubiera un lugar permanente para poder
vender y no estar ambulando. Los domingos iguld, lagparte donde vendemos debe estar

completamente limpia (Luis Pastufia en conversaména autora, Quito, 9 de marzo de 2016).

Estos relatos de vida narran los trayectos cotidiale cada unos de estos jovenes indigenas,
cuya forma de habitar la ciudad esté totalmentelidiz entre dos mundos. Se trata de una
simbiosis de la cultura indigena en un espacionarioentro de un campo en particular que

es el arte. Esto significa que los relatos de pitaniten conocer las formas labitar de
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estos jovenes indigenas; es decir, cOmo estasomdacsociales permiten leer el espacio
urbano y cdmo el espacio urbano permite constroo estas relaciones. Observar, conocer el
espacio donde los jovenes indigenas se desenvuaiMas diferentes expresiones artisticas,
cdmo se genera esta relacion entre los sujetosgpekio, permite indagar en esas

representaciones, usos y significados que los gs/erdigenas le otorgan a ese espacio.

El capital acumulado de estos jovenes indigenasipal cultural, en tanto que
conocimientos y herramienta de los actores; etaagimbdlico, en tanto que representacion
o sentido, lo que estéa detras de la accion deiosajsujetos, lo intangible; el capital
econdmico, lo tangible y; el capital social, esidéana posesion efectiva de una red de
relaciones de parentesco (u otras)” (Bourdieu 6072que, en el accionar dentro del campo
del arte, es lo que permite que estos actoresragastdiversas estrategias para habitar el
espacio, de modo que aquellas estructuras y esqu#snaoduccion que son parte de la

cultura indigena se adapten a las l6gicas y dersateléa ciudad.

3.1 El arte en los centros culturales y educativos

El proceso de recopilacion de la informacién quibes® a cabo con los nueve participantes
permitié identificar que los espacios mas signifiaas en la cotidianeidad de estos jévenes
indigenas se encuentran dentro del campo delEréete desde la percepcion mas basica, en
tanto que creacién. Todos los jovenes resaltartaatesnente en las entrevistas, mapas y
relatos de vida el significado que tiene para cadade ellos las diferentes actividades

artisticas a las que se dedican.

Por medio de las diferentes ramas del arte comdagointura, la musica, la danza, la poesia
y la gastronomia los jovenes indigenas se relagiesiechamente con su cultura ya que, al
describir estas actividades artisticas y lo queifsiq para estos jovenes se puede reconocer
el relacionamiento que tienen con su habitus; eseamiento estructurante y estructurador
del accionar de estos jovenes y de su proyectditaién. Cuando los jévenes relatan como
ellos se desenvuelven dentro de estas actividatiscas, también describen dos territorios,
dos culturas, dos conocimientos que, en ocasiactsn por separado y en otras se fusionan

como parte de una estrategia a la hora de haaitandiad.

Los jévenes indigenas encuentran en la ciudad iespd@nde sus capacidades artisticas
puedan ser expuestas. Dentro de los trayectodesogiae realizan estos jovenes indigenas en
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la ciudad, se pudo identificar algunos centrosucalés y educativos en los que exponen su
arte, se relacionan con nuevas personas que sevdeken en este campo artistico y van

incrementando sus conocimientos en cada una darfess descritas.

Es asi que se puede reconocer la configuraciomalead de centros y casas culturales, la
misma que se dibuja en la zona centro-norte deitead de Quito, mas especificamente en el
sector de La Mariscal y el Centro Histérico de QuiEn estos espacios los jovenes indigenas
se relacionan con otros actores que también septran desarrollando diferentes proyectos
y acciones en el campo del arte y que principaleesgiglin comentan “valoran, se interesan,
aprenden y exponen continuamente acerca de laaitidigena”. La ubicacion de estos
centros culturales da cuenta de las estrategibsraldas por los jovenes en lo que se refiere a

la lucha por el espacio para poder subsistir eudad

A continuacién, se exponen los centros culturalesfgeron identificados por los
participantes en la ciudad de Quito y se desciiibewemente sus principales actividades.
Cabe resaltar que dos de los ocho centros culsuiadeon creados por los mismos jovenes
indigenas entrevistados, mientras que el resteinteas fueron creados por jovenes mestizos

guienes comparten y acogen la propuesta culturastes jovenes indigenas en la ciudad.

a) Kitu Tambo
Paul Lema, musico, relata que, como parte de gadta en la ciudad, todos los martes y
jueves se dirige hacia la Casa-Taller Kitu Tamioo, €l objetivo de practicar muasica andina
con el grupo de jévenes que estan a cargo dea&sdataller. Es asi que, Paul, junto a Alex,
Santiago, Daniel, Andrés y Laura, se dedican la%amas y las tardes a ensayar con sus
guitarras, charangos, quenas y flautas; ademasmeer mas sobre la cultura y el idioma

Kichwa.

14 Esto debido a la cantidad de turistas, nacionaéegranjeros, que acuden a estas zonas en ebasmtie de

la ciudad de Quito y participan de las actividagies se llevan a cabo en estos centros culturadsigativos.
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Figura 3.11

Kitu Tambo. Fotografia de la autora, 2016.

Kitu Tambo se presenta como “una comunidad urbaeaafyre sus puertas para el encuentro
y convivencia a través del art&lex Manzano en conversacion con la autora, Q@ifaje marzo

de 2016Se trata de una Casa Taller ubicada entre lasdatiedero y 10 de Agosto, en la
zona norte de la ciudad de Quito y dirigida pocacifovenes mestizos quienes, ademas de
tener cada uno su profesion, “se dedican e intengsala cosmovision andina y rescatena
propuesta educativa, artistica y comunitaria dai@ge de accién ha sido la poblacién con

mayores necesidades educativas y de desarrolfgratite

En ella se generan, difunde y gestionan eventatiyidgades educativas y culturales durante
aproximadamente ya dos afios y metisomovemos también las propuestas de desarrollo
de otras casas culturales que trabajan en ladiachtie Quito” Alex Manzano en conversacion
con la autora, Quito, 27 de marzo de 20R&z6n por la cuakn este espacio se han realizado un
sinnimero de festivales y eventos en los que hditipado bandas ecuatorianas y

extranjeras exponentes de diferentes géneros ressica

Los proyectos que se llevan a cabo en esta Calea, Bl determinadas ocasiones, también se

los ha trasladado hacia el espacio publico, conebd easo de la Feria El Tianguez, la misma
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que se realiza en la Plaza de San Francisco ubé&radbCentro Historico de Quito, donde
todas las casas culturales, organizaciones, cabscairtisticos y personas particulares que

guieran exponer sus productos y proyectos lo pubdeer durante dos dias de feria.

Esta casa-taller también cuenta con un segmenitd eadlinea llamad®ata Caliente Radio
Kriminal que sale al aire todos los dias martes a las 20p00 medio de la cual se difunden
todas las actividades y eventos artisticos queaizan en este centro cultural.

b) Café Cultural Sisari

Figura 3.12

.

>

Café Cultural Sisari. Fotografia de la autora, 2016

Joel Picuasi, musico y pintor, en su relato comacg¢aca de nueva propuesta gastronomica en la
gue trabaja junto con su hermano con alimentosymogy propios de la zona de Imbabura. Este
Café Cultural se encuentra ubicado en la zona dédrscal, entre las calles Wilson y Reina
Victoria en el cual se realizan diferentes actisiglaligadas a la gastronomia y la musica.
“Nuestro objetivo en especial de este Café Culesajue la gente venga acé y se sienta en un
lugar diferente, en el que se respira cultura, esmp#o desde la forma de comer hasta
escuchar la muasica, mirar foto o videos tambiéne/lg gente se entere un poquito de

quienes somos los indigenas tambidgul Lema en conversacion con la autora, 18 dedsbri

2016.
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Cabe mencionar que el Café Cultural Sisari fuedenkos centros culturales donde se
realizaron los preparativos y varias actividadeas facelebracién del Inti Raymi en la ciudad
de Quito.

¢) Nina Shunku

Figura 3.13

Fuente: P4gina Oficial de Facebook Nina Shunku

Alexander Naranjo, bailarin, comenta en su relatoan ocasiones se presentd con su grupo de
danza en el Centro Cultural Nina Shunku, el miso@sg denomina como “una comunidad de
artistas y gestores culturales, cuyo trabajo estcado en la integracion comunitaria,
intercultural e intergeneracional, para desarrpllacesos autobnomos sostenibles y sustentables
de fortalecimiento de las identidades, equidachkqaarticipacion ciudadana, politicas publicas,
proteccion, defensa y exigibilidad de derechos masissalud y educacion, a través de la
construccion de espacios de desarrollo integral @dortalecimiento y cohesion del tejido social

en funcion del buen vivir y la transformacion sticia

La labor de los miembros de la Nina Shuku estatiz en la “revalorizacion de la memoria,

historia e identidad de los pueblos originariospaoidades, barrios, patrimonio cultural tangible

e intangible; al ser humano y la naturaleza. Sarcomunidad sostenible y sustentable, generar
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nodos de articulacion a nivel nacional y latinoacagra, siendo un referente de articulacion
cultural y comunitario, a través de relacionesatdas y colaborativas de incidencia en territorio
para el desarrollo socio-cultural”’. Gabriel Galtaeh conversacion con la autora, Quito, 8 de
junio de 2016. Este Centro Cultural se encuenticadb en el barrio 24 de Mayo, entre las calles
Garcia Moreno y 24 de Mayo y esta a cargo de yvogite jovenes entre indigenas y mestizos
gue constantemente estan realizando presentagievestos culturales dirigidos a personas de
todas las edades y sobre todo gente del barritemqeeacceso a este lugar desde el 2012, cuando

los integrantes de este centro cultural inicianst@labores.

d) Casa Machankara

Figura 3.14

Fuente: P4gina Oficial de Facebook, Casa Machankara

La Casa Machankaraubicada en el Centro Histérico de Quito, llevaaho actividades
culturales y autogestiona el espacio gracias & estentos. Este espacio se encuentra en
manos de jovenes mestizos que se dedican a lamestiural. Las instalaciones de esta casa
se encuentran cerca del Rio Machangara y fue utasdsspacios donde también se
realizaron diferentes actividades para la celebradel Inti Raymi. Paul Lema (Café Cultural
Sisari) y Daniel Rondin (Kitu Tambo) se contactacon Gabriel Gallardo, joven mestizo que

es parte del grupo de trabajo de la Casa Machanara realizar ensayos, conciertos y
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proyeccién de documentales en este espacio. Adem&ste espacio se organizé un
Temazcal que fue parte de la celebraciorH#un Ayllu(como fue denominada la
celebracién del Inti Raymi en Quito).

e)Yachay Wasi

Figura 3.15

Yachay Wasi. Fotografia de la autora, 2016.

Nina Chimba en su relato comenta covfachay Wases su hogar y lugar de trabajo.

Este espacio es un “centro educativo comunitateréaltural bilingtie en el que se rescatan
los saberes locales de las comunidades y de sesteog; enfocandose principalmente en la
lengua como eje transversal del centro intercultiliagie, asi como también la masica, la
danza, y la dedicacion a la tierra”. Este centucativo se encuentra ubicado en el barrio de
Monjas,en las laderas del Rio Machangara en la avenidar@egRumifahyicuenta con

aulas, areas de recreacion, jardines y huertosedosdifios y nifias del barrio (indigenas,
mestizos, afroecuatorianos y colombianos) acudssiwaiar. Laura Santillan, madre de Nina
Chimba, comenta que la propuesta de esta escu@lbassda en un “pacto educativo entre el

Estado y la comunidad, denominddbkay Yachayor medio del cual se promueve el
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respeto a la Pachamama, la valoracion a sus saberestrales y el aprendizaje de la otra
cultura occidental modern&aura Santillan en conversacién con la autora,dQiite septiembre
de 2016.

f) Casa Pukara

Figura 3.16

Fuente: Pagina Oficial de Facebook Casa Pukara

Amaru Maldonado narra que en varias ocasiones peelsantado junto a sus dos bandas de
musica en la Casa Pukara y que parte de su rezawotdliano es acudir a este espacio para
los ensayos. La apertura dedasa Pukar&e dio en el 2008 y su misién es la de “construir
una organizacion popular y demostrar que existedein por consenso en oposicion al orden
por imposicién”. Este centro cultural se encuenbi&@ado entre las calles 12 de Octubre E4-
194 y Yaguachi. En este espacio se llevan a cabadaces como talleres, foros, conciertos,
cine, deportes y actividades culturales. Esta estgadirigida por jovenes mestizos e

indigenas quienes promueven todo tipo de gestaitividad cultural generada por jévenes.
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g) C.A.C.T.U.S RunaBar
A excepcién de uno de los entrevistados, el C&RtumBar es un espacio al que han acudido
todos los jovenes indigenas que participaron deiegéstigacion. En la actualidad el Cactus
RunaBar es un espacio al que acuden jovenes iradigemestizos en donde a partir de las
16h00 de miércoles a sdbado jévenes indigenas expoasica y bailes andinos hasta las

02h00 aproximadamente.

Marco Gualapuro, duefio del lugar, trabaja junta asposa Anita Morales hace diez afios en
este lugar que esta ubicado entre las calles @arrKmazonas, en la zona de La Mariscal.
Inicialmente este espacio funcionaba como rest&idmcomida tipica, sin embargo, Marco
comenta que unos afios atras surge la idea dembéetase pueda “escuchar sanjuanitos,
practicar el idioma Kichwa, reencontrarse y celebreestras fiestas” (Marco Gualapuro en

conversacion con la autora, Quito, 11 de mayo déR0

Entonces, dentro del campo del arte, estos son@dgie los centros y casas culturales que se
han creado gracias a la iniciativa de diferentapag y colectivos de jovenes indigenas y
mestizos que promueven principios y expresionéstigegs que representan a la cultura
indigena. El sentido de comunidad, de diversiddii@l y la educacién alternativa son
principios fundamentales que les son comunes a esturos y casas culturales, razén por la

cual en determinadas ocasiones también realizandactes y proyectos en conjunto.

Un punto que es importante mencionar es que estiros y casas culturales han tenido que
cerrarse por varios motivos, ya que se trata deaeaulturales que llevan a cabo sus
proyectos y actividades gracias a la autogesti@u#d pone en riesgo su permanencia en
estos espacios y el desarrollo de sus activid&desguiente testimonio narra una de las

diferentes situaciones a las que se enfrentan

Uno de los travesafios del piso de la casa se pay@ que nos vimos impedidos de hacer
eventos; esto sucedi6 casi al finalizar el segaiode arriendo. La duefia de la casa, a pesar
de esto, queria subirnos doscientos délares masotittamos usar la casa por dos meses, asi
que abandonamos el lugar pero seguimos con el gimyealizando eventos en otros centros
culturales y ocupando el espacio publico (Alex Mamzen conversacion con la autora, Quito,
27 de marzo de 2016).
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En la actualidad, debido al cierre de esta cagastalus integrantes cuentan con la
colaboracién de otros centros culturales que sde pa la red descrita. Estos jovenes
contintan en otros espacios con tres proyectosiplest Feria del Tianguez (feria artesanal),
Hatun Ayllu (celebracion del Inti Raymi en Quitoelprograma radial on-line Pata Caliente
Radio Kriminal, el mismo que se transmite desdénsimlaciones de radio que posee el

Centro Cultural Nina Shunku.

Otro de los lugares que funcionaba intermitentemestel Café Cultural Sisari. Paul Lema y
Joel Picuasi viajan permanentemente a la proviheiBnbabura. Sus actividades alla las
llevan a cabo en Peguche y Cotacachi; sin embagegiag a su musica también han podido
viajar fuera del pais y tener experiencias enrigderas segun comentan. Hoy por hoy este
café cultural se encuentra cerrado, Paul narrabalalto costo de los inmubles de la zona de
La Mariscal y el riesgo que significa la promocdimun menu distinto les dificulta su
permanencia en este lugar. En el 2017 estos heswégaron nuevamente a los Estados
Unidos para trabajar en distintos proyectos musscahzon por la que decidieron cerrar el
Cafe.

Por otro lado, existe el caso de algunos centreshgn dado lucha por varios afios pero que
no han cerrado sus puertas ya que, segun coméntaision y vision que tienen estos

centros culturales y educativos es un beneficieativo, por lo que se esfuerzan y buscan
todo tipo de alternativas para adquirir los recsirsecesarios, asi como lo menciona Fernando

Chimba, director de la Escuela Yachay Wasi:

Ya desde hace tres afios nos han querido cerratyo®sismo estamos cansados porque no
hay dinero, no hay dinero. Hay chicos que por efepque aqui el Ministerio ya nos dijo en
treinta y cinco alumnos...pero la mayoria alcanzguiace o algunos a nada, y cuando es
treinta y cinco podriamos salir con eso, si fueaalitos, pagaran treinta y cinco nosotros aqui
bien cémodos para pagar agua, luz, teléfono, dosmies que vienen que tenemos que pagar

por ley (Fernando Chimba en conversacion con larauQuito 7 de septiembre de 2016).
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3.2 El Inti Raymi en la ciudad de Quito

En el caso de estos nueve jovenes indigenas,asi@@onocen que existen jovenes
mestizos que se interesan por su cultura, tamb@ntifican a una poblacion extranjera de
toda edad que es parte de su publico, de clieme¢consume en mayor cantidad el arte y la
cultura indigena. Un ejemplo de esto, es la cetédmadel Inti Raymi en la ciudad de Quito,
denominado comblatun Ayllu (fiesta de la familia ampliaddg misma que se llevo a cabo
entre jovenes indigenas, mestizos quitefios y ggt@ny consistid en un recorrido por los
centros culturales sefialados y una ceremoniadipazcal. Estas actividades tuvieron un
costo para los setenta asistentes. EntoncesMesgé indigenas aprovechan las
oportunidades que les brinda la ciudad, ya quetastbién favorece el incremento de su
capital econdémico; de su capital cultural ya quEgs a estos conocimientos adquiridos sus
actividades son potenciadas; el capital sociahgdia; es decir, las relaciones con centros e
instituciones culturales y educativos donde se @udidvar a cabo estos diferentes eventos

culturales.

Es de suma importancia mencionar que la reprodnagdestas celebraciones en la ciudad
obliga a que los rituales sean modificados o réajlos. Esto responde a la adaptacion
cultural de estos jévenes indigenas, en tanto gagasibilidad de creacién o invencién de

otro habitus.

Esto quiere decir que la modificacion, reajustel@pgacion que los jévenes indigenas hacen
de su habitus est4 sujeto a criticas. La vestimmntanuevos detalles (bordados, colores,
formas, etc.), nuevos sabores (modificaciones €pltos, nuevos ingredientes, formas de
preparacion, etc.), nuevos movimientos (nuevasagmiferentes técnicas de baile, nuevos
ritmos, etc.), nuevas pinturas (nuevos coloresygsipaisajes, nuevas técnicas, nuevos
materiales, las celebraciones en la ciudad) sde daresas modificaciones en el habitus de
estos jovenes indigenas. Los jévenes indigenasdieath al arte y esta es la actividad que les
acerca a la ciudad mediante la modificacién o adtagm de su habitus. Cabe destacar que las
diferentes adaptaciones o modificaciones de loegumas visible de ese habitus; o sea

cambios e incorporacién de elementos en cada ulzs damas artisticas a las que se dedican.

Asi tenemos por ejemplo que, en la rama de la mUegtas adaptaciones tienen que ver con
el uso de otros instrumentos musicales como esoedle guitarras eléctricas y violines por

ejemplo, ademas las armonias y los ritmos no soresalinos sino que se hace musica ska
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con liricas cantadas en Kichwa en las que se nkasdnistorias sobre sus pueblos o
comunidades y traslados; asi también est& la ingl&anion de prendas o accesorios y
cambios en las formas de las prendas o uso de sinesteriales como son blusas hechas a
mano con forma de corsé y nuevos bordados; ersteogamia, se plantea el uso de
productos organicos adquiridos en el mercado dealty la inclusion de nuevos productos
en la dieta alimenticia; en lo que se refiere po@sia, la misma es escrita y declamada en
Kichwa; en la pintura se destaca el uso de téceigaspeas de pintura que revelan paisajes y

escenas propias de la vida en comunidad; etc.

Acerca de este tema, es importante destacar cqae@gicas u observaciones son realizadas
por mestizos y por los mismos indigenas. Por un, led el imaginario social de los mestizos,
la cultura indigena corresponde a un grupo sodi@laprresponde a la barbarie, a lo no
civilizado, y también a lo pristino, esto signifigae se trata de una cultura indigena que no
puede ser alterada de ninguna manera, que debemaesd. Por otro lado, estéa la critica al
interior de los pueblos indigenas, principalmertgede indigenas adultos hacia los jovenes
indigenas; se tratan de sanciones o negativasalalfjde estan haciendo una adaptacion de la
cultura y uso del capital cultural, lo cual sindean conocimiento profundo sobre sus légicas
y sin difundirlo de la manera indicada puede inzlilsgar a ser deslegitimado. Esta situacion
tiene que ver también con una critica y debate peemte acerca de la comercializacion de la

cultura como se indica a continuacion

Pero de ahi también veras que hay otros grupobapen por lo comercial, grupos llamados de
folclor pero lo hacen por comerciar. En la danzaaotros no es por comercio, lo hacemos
porgue nos gusta, nos nace y también porque qusraitnavés de la danza demostrar todas las
vivencias que tenemos en cada una de nuestras madas. Y también decir a la par a los
gobiernos de turno -llamese local, provincial oio@aal- decir con varias politicas que ellos
estan implementando, decir que no estamos de acadrdvés de los movimientos. Pero eso si
nosotros primero hacemos una serie de investigesiasladando a las comunidades para
poder armar una coreografia, por ejemplo (Marcélgpaia en conversacion con la autora,
Quito, 18 de mayo de 2016).

Ya sea por medio del baile, la poesia, la musicpintura y la gastronomia, el arte en general
es una estrategia que les permite a los jévenégeinds habitar la ciudad; sin embargo, no se
puede dejar de lado que en este habitar esta gm @ieapital econdmico, en tanto que

herramienta y producto que permite que, a travé&stis actividades artisticas, la
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visibilizacion y mercantilizacion de su capital tewél, lo cual les permite sobrevivir en la

ciudad.

Es asi, que uno de los eventos con mayor resonamdies relatos de vida y durante el
periodo de recopilacion de informacion fudrdl Raymi,la “Fiesta del sol y la cosechd’as
fiestas y celebraciones son parte esencial ddtlaraundigena y el Inti Raymi es una de las
fiestas que se celebran en cada una de las cordesida origen de los jovenes indigenas y

sus familias. En esta ocasién también se la cetebrala ciudad de Quito.

La mayoria de los chicos entrevistados fueron it organizacion y de la reproduccion

de esta celebracién en la ciudad de Quito. En f Caltural Sisari, los hermanos Paul Lema
y Joel Picuasi estuvieron a cargo de la proyeat&documentales y peliculas durante toda la
semana de celebracién. Asimismo, semanas anté¢s festividad, fue sede para los ensayos
de la musica y danza que fue presentada duraoéddlracion. La comida y bebida para el
primer evento que se llevé a cabo en la Casa TkilerTambo, fue preparada por toda su
familia, principalmente por su madre. Para estapgmciones se trajeron alimentos desde

Cotacachi. El siguiente extracto describe cdmoesasgga iniciativa en la ciudad de Quito

Esa idea surgio a partir de, bueno algunas persprease han estado reuniendo tanto gente
mestiza como gente indigena de Imbabura. Entorecka mostrado bastante interés por parte
de grupos, de gente que han acudido a centrosalekwy han visto el interés por la muasica,
por la danza, por todo mismo. Entonces desdeaibra idea ¢y por qué no podemos hacer
esto también aqui en Quito para que la gente tangiéda compartir, se pueda unir, sumarse
a este proyecto, a este programa que se lo veaa Hecabo? Con eso, a partir de eso saber si a
la gente en verdad les interesa o no les intesesadasi nacioé la idea. Por el mismo hecho de
gue la gente ha puesto, digamos, ese interésguesaidad de saber qué mas podemos
aprender de los indigenas, de la tradicion, deRaymi mas que todo. Es por eso. Mientras
tanto que ya en la comunidad de Imbabura y endeblps de Otavalo, Cotacachi, Peguche
claro ya se siente esa fiesta, pero nuestro prtopésila capital es como recuperar porque yo
creo que tal vez en afios anteriores también exbtidi Raymi y la toma de la plaza por

parte de los Yumbos, de las yumbadas como le llagah Entonces nosotros queremos dar,
como ese paso, para que nuevamente pueda volxestia estas fiestas aqui en la capital
porque se han perdido mucho (Joel Picuasi en ceaeién con la autora, Quito, 26 de abril
de 2016).
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Durante la preparacion de esta fiesta se realizdiferentes actividades como fueron las
noches musicales en las que, durante la semarnia ptdrti Raymi, un grupo de musicos
conformado por jévenes indigenas y mestizos quemedio de lofhuaynos se encargan de
contar las historias de su comunidad, la importapaonexion con la naturaleza en sus
vidas, sus traslados permanentes y la afioranaagknge y su tierra. Todas estas anécdotas
plasmadas en huaynos que, acompafiados de guitdraaasngos, violines, flautas y voces,

narran con mucho sentimiento esas experiencias

El ensamble de copas de trata de recuperar laascopiidadas del pueblo Cayambi, tratar de
retomarlas para hacer un ensamble conjuntamentasahicas originarias de alla y la gente
gue se quieran sumar aqui también, con musicadacon poco de las letras musicales y
hacerlo también, revivir las canciones olvidadagl(Picuasi en conversacion con la autora,
Quito, 26 de abril de 2016).

Para el dia de la celebracion, el grupo de musiea@®ncentra en el Café Cultural Sisari, en
donde dias atras se preparaba una comida espdéehida para toda la noche. Ademas los
musicos y danzantes se visten especialmente phestiay afinan sus voces e instrumentos
musicales. El trayecto en esta ocasion comprerstiedsd Café Cultural Sisari, ubicado en la
zona de La Mariscal (entre las calles Wilson y Didg Almagro) hasta el Centro Cultural
Kitu Tambo, ubicado a una cuadra de la Circasiantad las calles Luis Cordero y 10 de
Agosto), haciendo paradas en la Plaza Foch y lsidaé\mazonas. Durante este recorrido se
tocaron los huaynos practicados durante la sem#réaa y los bailarines demostraron sus
habilidades.

Al llegar al Centro Cultural Kitu Tambo, a este goule jovenes musicos y bailarines les
espera una hoguera alrededor de la cual tocarantaison de estos huaynos. Mientras tanto
las mujeres se encargan de que todos los presentiean la comida y bebida. Y asi
transcurre la noche con mucha musica y baile desttm$ presentes en esta celebracion. La
danza con todos los presentes se realiza alrededarhoguera, primero se ubican los
musicos, formando un primer circulo y la gente quiere acompafarlos puede irse formando
atras de ellos formando circulos méas grandes. il bansiste en elapategla pisada de uno
de los pies es mas fuerte que la otra, es unaiespegolpe, con el que algunos de los

jévenes mencionafiaman a la tierra.
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Figura 3.17

Recorrido del Inti Raymi , calle Cordero y 10 deoAtp. Fotografia de Cristina Vera Vega, 2016.

Figura 3.18

La vestimenta. Fotografia de Cristina Vera Vegd 620
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Figura 3.19

Centro Cultural Kitu Tambo. Fotografia de Cristirera Vega 2016.

Figura 3.20

Los musicos. Fotografia de Cristina Vera Vega 2016.
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Conclusiones

Al indagar en las experiencias cotidianas de agsiese jovenes indigenas, se manifiesta esta
la relacion que tienen estos actores socialesacoiudiad y la ciudad con estos actores.
Gracias a los relatos de estos jovenes indigenaesdde identificar como es que estos
actores orientan sus practicas socio-espaciatasy@stde una trama de sentido. Las
entrevistas, mapas y relatos de vida de estos rjoesees indigenas revelan que es el arte es
el campo a través del cual estos jévenes actonedasgonan con la ciudad, se movilizan

dentro de la ciudad y la significan; es decir lhitza.

Las diferentes actividades artisticas a las quiedizan estos jévenes indigenas, como son la
danza, la pintura, la masica, la gastronomia yoksfa reflejan el capital cultural que estos
actores poseen y como hacen uso del mismo par@ahkbtiudad y construirla dia a dia.
Como parte de este habitar la ciudad, los jovemdigenas se movilizan dentro de ella y se
desenvuelven dentro del campo del arte para padetania. Dentro de este campo los
jovenes indigenas generan estrategias que lestpagisicionarse con la ciudad, ya que los
trayectos sociales narrados revelan esa busquedaspspacios urbanos, en los cuales
puedan desplegar su capital cultural y al misnmopie responder a las l6gicas y demandas
urbanas. Es asi que, los jévenes indigenas uti@zarapital cultural como una herramienta
que les abre las puertas al campo del arte urleanel, que cumplen con un rol especifico, el

mismo que les permite transitar por la ciudad ydec a determinados espacios.

Los jévenes indigenas explican que realizan vagisidades a diario en la ciudad, pero que
se concentran en su potencialidad cultural parandedverse en ella, asi como ampliar sus
conocimientos y las relaciones con otros actoresgmbién se desenvuelven dentro del
campo artistico. El accionar de estos jovenes émdig en el campo del arte también revela
que estos actores pueden acceder a determinadusossge la ciudad, sobre todo casas y
talleres culturales; en ciertos casos publicos kaenayoria de ellos, privados. Asimismo,
existen situaciones en las que los jovenes indggalnao encontrar un lugar donde puedan
exponer su cultura y desarrollar sus actividadiésti@as, optan por crear sus propios espacios
como es el caso de los centros culturales deserit@s capitulo anterior. Asimismo, gracias a
esas nuevas experiencias los jovenes indigena#fichemcon qué otros actores relacionarse,
otros actores con quienes compartan la misma fden@ensar y de actuar; es decir, ese
habitus incorporado, pero que, a su vez, respotaalégicas de produccion y de consumo
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propias de la ciudad de Quito. Es por este motiepte habitus se reinventa o modifica

constantemente segun las demandas y l6gicas delkdc

Lo que ya esté aprendido, lo incorporado; es diesrsaberes propios de su cultura estan
profundamente arraigados en su ser, sin embag@osielementos de sus expresiones
artisticas se modifican o adaptan en las activiladas que cada uno de estos jovenes
indigenas se dedica. Para ello, los jévenes indfgetilizan la creatividad con sus respectivas
formas de conciencia, las mismas que estan rekd#ésncon su habitus y que, dentro de la
ciudad, los lleva a conformarse en una situacidtiqodar a través de los saberes, la
experiencia y la vida cotidiana. Es asi, que lerieson y significado que estos jovenes
indigenas le dan al arte, los lugares donde lizezay el sentido que tiene para ellos
desarrollar estas actividades artisticas, dan awEntna transformacion y suerte de nutricion
de su identidad debido a una dualidad que resaftstantemente en sus relatos: dos
territorios, dos culturas, dos conocimientos. Gakeacionar que esta dualidad también
funciona estratégicamente a la hora en que losigvmdigenas habitan la ciudad, ya que se
trata de una suerte de fusion de culturas queclasife definir un rol y asi, relacionarse de

distintas maneras con otros actores en el espduamaol

Entonces, los jovenes indigenas construyen la diy@asu vez, la ciudad reconfigura a estos
jovenes. Esto sucede debido a que en el campotdeéaisten algunas formas en las que se
desarrolla el juego y, segun los intereses o agsielst estos jovenes indigenas, se gana o se
pierde. El capital cultural de estos jovenes indgégefunciona como la carta de juego que les
permite a estos jovenes indigenas habitar la cjudatbmesticacion del espacio; es decir, la
dotacion de sentido a un lugar a través del ade jhvenes indigenas recorren la ciudad en
busca de espacios donde sean reconocidos y stacplteda ser demostrada a través de la
danza, pintura, masica, gastronomia y poesia ahaigmpo, que esta actividad les genere
un capital econémico que les permita respondeas @smandas propias de la légica citadina.
A través de las diferentes actividades artisticesstos espacios, los jévenes indigenas se
movilizan dentro de la ciudad generando situaciaieesercania, tanto a nivel espacial como
a nivel social ya que en esa busqueda de espacinarsfiestan encuentros en los que se
identifican con otros actores sociales a travésudel Los jévenes indigenas realizan
recorridos cotidianamente con el objetivo de deraosu arte y cultura, acceder a ciertos
espacios correspondientes dentro este campo,rasitaonbién relacionarse con otros actores
sociales; y al mismo tiempo obtener un rédito de astividad, es decir, habitan la ciudad.

95



Asi también, los jovenes indigenas en sus narrasisobre sus trayectos dan cuenta del
traslado y movilizacion de estos actores alredddda ciudad, asi como también fuera de
ella. En la ciudad de Quito, los mapas y relatealtan espacios publicos como plazas, calles
y parques; sin embargo, hacen hincapié en queerenuéspacios propios donde poder llevar

a cabo sus diferentes actividades artisticas y adirlps con poblacion nacional y extranjera.

Por lo tanto, los jovenes indigenas también crepa@os como los centros y talleres
culturales descritos en el capitulo etnogréficaual revela la configuracion de una red de
entre estos centros y casas culturales en la cuel&lito. En el momento que estos jévenes
indigenas realizan estas actividades culturaleseatan su capital social en la medida en que
conocen a otros actores que también forman partadgo del arte y de la busqueda de
espacios destinados para ello. Es asi, que loegévadigenas se vinculan con otros actores
sociales y se desenvuelven en otros espaciosgooarfido de esta manera una red que les
permite exponer su cultura y habilidades artistiveesliante esta red se han creado nuevos
eventos y productos culturales como ferias y exjpmses en las que participan cada uno de
los centros culturales, o también se han presemiagiciones donde estos jévenes se apoyan

ya sea de las personas gue integran estas caaaleslo con sus instalaciones.

Es necesario destacar que estas casas y tallégsles son auto gestionados gracias a las
diversas actividades artisticas que llevan a catms gdvenes indigenas y mestizos. Estos
espacios se mantienen en pie debido a que sus nogmdtan constantemente realizando
diferentes eventos y proyectos culturales, sin egthau gestion no es conocida o avalada
por el Estado. Es por esta falta de apoyo en lpuesia cultural y financiamiento para estas
casas culturales, que se ven obligadas en ocasiaresrarse. Sin embargo, lo llamativo de
esta situacién es que esta suerte de hibridezsgmdauestas culturales de estos nueve
jovenes indigenas es el principal motivo por el sugepropuestas no son prioridad o de
interés para dar a conocer sobre la cultura indigaena coyuntura politica, puesto que en el

discurso se quiere enaltecer como una culturagpréstina.

Si bien es cierto el accionar de estos jovenegemdis dentro del campo del arte les permite a
estos actores construir diversas estrategias paitahel espacio, cabe mencionar que estas
estrategias tienen que ver con ciertas modificasignadaptaciones de algunos elementos y el
accionar de estos jovenes indigenas. Sin embasgmpertante destacar que una de las
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estrategias de estos actores es hacer estas raoiifies a un nivel estético o superficial, en
su vestimenta, en los instrumentos musicales dlieant y en el momento de hablar dos
idiomas. Sin embargo, sentidos manifestados esnl@svistas y relatos, que estan
relacionados con la comunidad, reciprocidad, lardidad e inclusive el vinculo con la
naturaleza, permanecen en el accionar cotidiamstis actores, pero acoplandose a las

l6gicas de la ciudad y su poblacion.

Parte de este acoplamiento es la reconfiguracida identidad de estos jovenes indigenas ya
que tiene que desenvolverse en un espacio urb&aociBnar en la ciudad de estos jévenes
indigenas est4 atravesado por un habitus queddnsdulcado en una zona rural y desde el
vinculo con la tierra, segun las dinamicas y légida un espacio distinto al de la ciudad. La
exploracion de estos jovenes indigenas se addmsad#erentes situaciones que estos actores
viven en la ciudad. Las préacticas sociales y eafeg;ies decir, los traslados, actividades y
significados que le otorga este grupo poblaciohespacio urbano, manifiestan un pasado
que revela las estructuras subjetivas incorporaddss jovenes indigenas, y que al mismo
tiempo, es la principal herramienta para ubicamsel eampo del arte y de esta manera,

relacionarse con otros actores sociales que fopage de la ciudad.

Por otro lado, dentro de los trayectos que sezagglies de suma importancia evidenciar que,
como una reaccion a ese habitar la ciudad, los\gwendigenas buscan un momento de su
cotidianidad para regresar a sus comunidadespatiesdonde fue generado ese habitus. La
movilizacion o desplazamiento por fuera de la ailjds decir en ambos sentidos entre la
capital y la provincia; en efecto, revela cOmo esszpiemas y percepciones estan
incorporados en lo profundo del accionar de estesnes indigenas. Esta accion de retornar
al campo, a su comunidad de origen, generalmesténes de semana, tiene un significado
importante; ya que segun lo manifiestan los jévemgigienas, su habitus se puede desplegar
sin ningun problema y es “reforzado”, como lo cotaarios jévenes indigenas, para después

“traer su comunidad a la urbe”, a través de la oagintura, gastronomia, danza y poesia.

Finalmente, es importante mencionar que el habiéda ciudad, es decir, la reiteracion de las
practicas socio-espaciales de estos jovenes iregamla ciudad, tienen matices de tipo
utilitario y también de apego. Las calles, plapasgques resultan ser de tipo utilitario
destinados al trabajo Unicamente, en la realizad®dnna actividad artistica cuya presentacion
le permita obtener un ingreso; sin embargo endaagy talleres culturales significa
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relacionarse con otros actores sociales ya se&geimaks o jovenes mestizos que se
desenvuelven en el mismo campo artistico y quetiegre la ciudad, la habitan desde el

campo del arte; asi como la ciudad reconfigurd@sextores, en su accionar cotidiano.

98



Anexos

1. Guia Cartografia Social

GUIA CARTOGRAFIA SOCIAL

Tema: Jovenes Indigenas y espacio urbano, construcomal slel espacio.

Fecha:

Participante:

Objetivo General:

- ldentificar los trayectos que los jévenes indigaeatizan cotidianamente en

ciudad.

Objetivos Especificos:
- Establecer los espacios urbanos donde se deseemedtos jovenes.

- Conocer las diferentes actividades y practicageakzan

Actividades

- Dibujar todos los trayectos y recorridos que realizada unos de los jovenes
durante el periodo de una semana.

- Identificar los espacios en donde realizan susatifes actividades

relacionados con el trabajo, ocio, estudio, etc.

Preguntas motivadoras:

- A qué lugares te diriges diariamente?
- Qué actividades llevas a cabo en este lugar?

- Por qué le dedicas un tiempo de tu semana a gxicie®
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