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INTRODUCCION

En el Ecuador, la cultura musical, en los ultimd®sa ha tomado una importancia
primordial dentro del campo cultural, desarrollando los campos: interpretativos,
creativos y de composicion, que van enriqueciendomdito cultural musical de nuestra
Patria, es necesario también intervenir en el cadepta formacion de los docentes, que
son los encargados de impartir, conocimientos gpeeciacion estética en la futuras
generaciones, por lo que es necesario instrumestalie forma técnica, la didactica de
educacion musical, para sistematizarla y obtereeohgetivos propuestos en la formacion
docente, por lo que es de gran importancia prapatidiseiio de un modulo didactico de

Lenguaje Musical.

La ensefianza de la cultura estética y dentroldeeeLenguaje Musical es una de las
disciplinas en la formacién docente y de la eddraen general basica, que ha presentado
un abandono por parte de la pedagogia y en espmmigbarte de la didactica, al no
disponer de una fundamentacion e instrumentaciénaeplanificacion y concesion
curricular lo que lleva a tener una disciplina esniiemente empirica y que se basa en el
buen criterio de cada uno de los docentes, porgl@ considera que no es necesaria o se
la encarga a cualquier docente, sin la preparatidactica profesional, pues se requiere un
profundo andlisis de los elementos curriculares @eemita producir un aporte

significativo a la educacion ecuatoriana.

En relacion a lo expuesto anteriormente debemmmoeer que en algunas escuelas, se
considera que basta que sea musico o tenga coeatimide algun instrumento musical,
ya puede ser profesor, descuida la parte curricpéatagogica y de procesos que sustenta

esta area.

Por lo tanto es necesario que se profundice laum&ntacion didactica de la asignatura
para darle la valia dentro del proceso de aprejedizgue se rescata la cultura estética en

la fonacion de los estudiantes e interpretacidimsteumentos musicales.

La construccion de una didactica permite a los oteseincentivar la apreciacion musical,
la valoracion de nuestras raices culturales y gemer las futuras generaciones el amor por
1



lo estético y la valoracion del lenguaje musicamooidentidad de sentimientos y
nacionalidad.

Si miramos la estructuracion de la formacion dagesn el pasado se ha venido centrando
en las areas basicas, como matematicas, lengigjeias naturales y sociales, pero en las
areas tecno précticas se las ha dejado de ladel, mejor de los casos, el dibujo y las
actividades practicas han sido didacticamente atesdestructurando pénsum, procesos,
estrategias metodoldgicas e inclusive técnicastpaoéogias propias.

Con la Reforma Curricular implementada por el Mii® de Educacién en el afio 1996, y
su Fortalecimiento 2010 se introdujeron, areasauarmente estructuradas como cultura
fisica, cultura estética, lengua extranjera, coaupah, como optativas, que dieron al
curriculo una mayor cobertura, por lo tanto se edee pensar que los docente deben

preparase técnicamente para impartir dichas asigsat

Paralelamente se implementaron en los Institutodagiicos, las respectivas didacticas
para fundamentar esta formacion, por lo que gemaedalgunos docentes intenten disefiar
propuestas de aportes didacticos para la area® tpoicticas, estos esfuerzos se
plasmaron, en la masica, al realizar un conveniwmeeal Conservatorio Nacional de

Musica y el Instituto Pedagogico para formar priofegles en el &rea musical, tomado en
cuenta a los musicos en ejercicio docente que swodian de titulo académico para la
docencia académica, constituyendo esto un apdatéoamacion de la didactica en el area

musical.

Por ser nueva disciplina, dentro de la formaciooedte, se la ha denominado lenguaje
musical, lo que conlleva redefinir su estructurauyproyeccion pedagogica tomando en
cuenta de que existen pocos aportes por parte peiabstas en el tema, se requiere
realizar una investigacion profunda en los diferen¢lementos que la constituyen y
generar innovadoras propuestas que establezcan porte asignificativo para la

estructuracion del médulo que se creara en elamtierdidactico para los docentes en

formacion y también para los que ya estan en ejerci

La construccion del modulo, permite disponer denstrumento curricular que ayude al
mejor desarrollo de la didactica, y al mismo tiemgporte a la organizacién vy



estructuraciéon de la cultura estética como un gueavaya teniendo la importancia que

requiere, dentro de la formacién humanistica ystioa de los docentes.

Para que la propuesta sea significativa, en elpoade la preparacion del docente

ecuatoriano, ha planteado los siguientes objetivos:
OBJETIVO GENERAL

Disefiar un instrumento didactico que permita eloconiento y manejo de la disciplina
de lenguaje musical, para ser utilizado por laggsores de la didactica de musica de los

Institutos pedagogicos en la formacion de losrés docentes del Ecuador.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Sistematizar los diferentes métodos, técnicastrategias que se aplican en el lenguaje

musical, para alcanzar la formacion integral @geflduros docentes.

- Establecer el curriculo, base de la educacionicaligpara ser tratado dentro de los

procesos de formacion de los docentes de educhasgica.

- Vincular la cultura estética, dentro del lerjguausical, con el curriculum de cada afio

de la educacioén basica.

- Estructurar instrumentos de apoyo didactico pmegplicacion en el aula en el area de la

educacion musical

Con el aporte a la formacion docente en estaptiisaise quiere fortalecer un campo que
en nuestra realidad no ha sido tomado en cuenti@ yegquiere un profundo andlisis de los
elementos curriculares y didacticos que permitadyecis un aporte significativo a la

educacion ecuatoriana.

El modulo constituye un referente para la fundaa®ah pedagogica, de la ensefianza de
la Musica, en los planteles educativos del Paisyasarado el pénsum de estudio, los

procesos didacticos, las metodologias y el usdogieecursos y materiales de apoyo para
la didactica.



Se analizaran los diferentes bloques curriculal@ssecuencia y continuidad de los
contenidos como también los elementos evaluativespegrmitan verificar los logros del

estudiante en esta didactica.

El médulo determina las estrategias que el formatrdocentes debe manejar para
producir un aprendizaje productivo y significatiwtransferirlo en las respectivas practicas

pedagdgicas, que iran formado al futuro docente.



CAPITULO |

1.- MARCO TEORICO
1.1. LA EDUCACION Y LA FORMACION DOCENTE

En el mundo actual se vive un sistema globalizadtolalizante, como consecuencia de
un neoliberalismo que utiliza en su beneficio lohecion tecnologica, facilita utilizar la

informacion con rapidez y precision, gracias aadllo de la Cibernética.

La globalizacion no solo ha incidido en la vidaor@mica de la humanidad, sino también
en otras areas del saber y del quehacer humano;adleva a que los Estados busquen,
generar nuevas estructuras de la sociedad, qudéarestaentadas en el ambito de la

competitividad, para ello se debe tomar como lmsducacion de los pueblos.

Siendo este fendmeno esencial de nuestra épocanguwara la pauta en el siglo XXI,

buscando alternativas que permitan el ingreso @easunifio/as y jovenes a la sociedad
global del conocimiento, donde habra de vivir, devivir, de ser felices y de competir con
los demas.

“En estos tiempos se necesitan mas que nunca valopauntos de referencia y es necesario y

urgente un plan de accién educativo basado en gesndes pilares: la no-violencia, la igualdad,
la libertad”,...el reto pues es crear un humanismoeno para el siglo XXt.

El surgimiento de las “megas” tendencias en elraotonundial ha dado lugar a la
inestabilidad social, politica y econdmica del mmndebido a la presencia de varios
factores tales como la fluctuacién del preciolaatil del petrdleo, la subida exagerada
de los intereses bancarios, la formacion de lasdgs bloques econdmicos, la destruccion
ecologica, la aceleracion del ciclo de vida dedaoxductos, la redefinicion de lo que es
competencia, la internacionalizacion de la empresmo forma de produccion, la

redefinicion del rol del Estado, la reestructuracide la economia con hegemonia

! LUCINI, G. Fernando, Temas transversales y educacién en valores. Editorial Grupo Anaya,
Madrid, 1996, p. 9.



neoliberal; y el énfasis en la educacion, saluégirstl, como medio de solucion a todas y
cada una de la mega tendencias.

La nueva forma de organizacidén y gestion educatpiiere urgentemente vincular el
proceso educativo con la informatica, a fin derojar el uso de la multimedia dentro del
proceso didactico con el propdésito de obtener magoicrecion cognitiva y productiva

dentro de la formacién del ser humano.

En otras palabras, la educacién debe optimizauadeenente los recursos a fin de obtener

un producto de calidad, que pueda competir en edade y que satisfaga al cliente.

El proceso educativo a nivel mundial debe tomarvosierumbos, establecer nuevos
perfiles tanto del docente como del dicente, queenleestar orientados a los nuevos
lineamientos cientificos-tecnolégicos que reqularéormacion integral del ser humano,
en la actualidad a fin de que la educacion pued®liucon la competencia central que es

el desarrollo de capacidades lo cual refleja Im&ode trabajar en el aula.

Se debe construir una sociedad nueva fortaleciendadentidad, garantizando una
educacién centrada en valores, basada en los pdsacide equidad, pertenencia,
participacion, calidad, y eficiencia, que permitacorporarnos, en forma efectiva, al
proceso demundializacion, desarrolland@ompetencias como: facilidad para comunicarse,
trabajar en equipo, utilizar tecnologia moderna,dividuos competitivos, creativos, con valores y
aptitudes® que permitan la convivencia y constituyan un apaitdesarrollo nacional y
mundial, aprendiendo a vivir juntos, conociendoangjlos demas, respetando su historia,
sus tradiciones y su espiritualidad creando urrigspiuevo que genere competencias

para una mejor insercion laboral.

Ademas, para fortalecer las tendencias educatiehssiglo XXI, se debe considerar
aprender a conocer, teniendo en cuenta los camiéoda ciencia para aprender

dialécticamente toda su vida.

Aprender hacer, que permita crear competenciasgrteente a la sociedad con técnicas
activas que se extrapolen en actividades profdsi®endprender a ser exigiendo una
mayor autonomia y capacidad de juicio con el fedatiento del destino colectivo,

2MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA. Propuesta delgsl nacional de educacion,
cultura, deportes y recreacion. DINAMEP, Quito, ma3000.
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respondiendo asi la educacion en todo momentocatobios de la sociedad, accediendo a
las tres dimensiones de la educacién como: la gtwatural, la ciencia y tecnologia la

econdmica y social.
La UNESCO manifiesta: que:

“ Para cumplir el conjunto de las misiones que le sqmopias, de la educacion debe
estructurarse entorno a cuatro aprendizajes fundamedes , que en el transcurso de la vida
seran para cada persona, en cierto sentido, loangi del conocimiento: aprender a conocer, es
decir, adquirir los instrumentos de la comprensidéaprender hacer, para poder influir sobre el
propio entorno; aprender a vivir juntos, para pattpar y cooperar con los demas en todas las
actividades humanas; por ultimo, aprender a ser, proceso fundamental elementos de los tres
anteriores.” (UNESCO Pg. 95- 96).

Lo anterior, implica que los docentes trabajen lag tres é&reas del curriculo:

conocimientos, procedimientos, formacion de valopeso, sobre manera, el trabajo se
refleja en el desarrollo de competencias (que parg que soy bueno, de esta manera
relacionaremos la teoria con la practica pedagdgiwampliendo en este aspecto con los
principios de la globalizacion en la cual el tatehtimano es la clave para el tiempo de

respuesta tecnoldgica de la producciéon de calidad.

La educacién superior tiene un rol importante evida del ser humano porque constituye
la via adecuada para desarrollar perfeccionar fupdzar los conocimientos adquiridos

en su vida estudiantil. De modo que se logre wajcaeficaz, eficiente y efectivo.

El objetivo fundamental de la ensefianza superidiutieo, en las diferentes Instituciones,
sera la formacién del personal para lograr unaf@amea de calidad. De tal manera, que la
ensefianza que se imparta en la actualidad séoretamon el campo laboral y mejore las
condiciones de empleo del egresado de las ingtitaside educacién superior. Para que
los egresados de una institucion superior sean e@migs, es menester que el personal
que labora en los centros educativos sean profdsmcalificados. Al respecto, el Banco
Mundial en uno de sus informes comentaba tpsa construir la excelencia es
fundamental contar con un personal docente compééey muy motivado y con una cultura
profesional complementaria{Banco Mundial 1994). La realidad actual de la educacién
superior no solamente requiere que el personaint®sea competente, sino, que ademas,

se considere de suma importancia el compromisoaguma dicho personal con los



objetivos estratégicos de la institucion y, poresrgk halle dispuesto al cambio acorde al
desarrollo tecnolégico. Cientifico.

Con la finalidad de mejorar la estructura educatidal sistema de educacién superior,
surgen varios proyectos entre ellos el del proy&tibING que aparece en Europa, y que
en su inicio tenia como objetivo el de crear “wision de la educacion, desde el
aprendizaje y una mayor calidad en la universidagbpea”, actualmente conocido a
nivel mundial.

El Proyecto Tuning aborda varias lineas de acantre las que figuran: la adopcién de un
sistema de titulaciones facilmente reconociblesomparables, el establecimiento del
sistema de créditos, el aprendizaje permanentee etnos; pero lo mas importante es que:

“El proyecto propone determinar puntos de referenpara las competencias genéricas
y especificas de cada disciplina de primero y seatmriclo en una serie de ambitos
tematicos: estudios empresariales, ciencias de lducacion, geologia, historia,
matemdticas, fisica y quimica. Las competencias cdbsn los resultados del
aprendizaje, lo que un estudiante sabe o puede dgrapcompletado un aprendizaje”

www.tuning.unideusto.org

En sintesis, la educacién superior en el mundo dafentar su formacién a la

competitividad profesional.

1.2.-LA EDUCACION PARA LA SOCIEDAD DEL SIGLO XXI

Nosotros los educadores debemos propender a laptmizacion misma de educar, a su
estructuracion, al perfil valérico y actitudinahttado en la persona que regira en los nuevosdante
socio politicos y al perfil ocupacional de los ryaesy maestras para los nuevos procesos productivo
de aprendizaje valorico, cientifico y sicomotriimi@ando de raiz los saberes por repeticion
memoristica y reemplazar con una educacion tridaoread en donde se visualicen los conocimientos,
habilidades, destrezas cognitivas y meta cognitremes y actitudes coadyuvando a una ensefianza y
aprendizaje integral de la persona.

En definitiva la educacién para el siglo XXI delastender al desarrollo de la personalidad indilidu

debe centrarse hacia lo politico, civico y momtjehuna identidad ciudadana plural al menos como



horizonte final debe llegar a ser un sujeto auténpaiuefio de la cosa publica, con sus contrapiartes
autodisciplina y autovaloracion, esta perspectivaamista es un planteamiento para la motivacion que

enfatiza la libertad personal, decision autodataciin y esfuerzo por el crecimiento personal.

Ademas, la educacién actual propone cambios wedigs en la ensefianza y aprendizaje de las ciencias
naturales, en la que se deberia visualizar urtalof@gia activa y participativa con el redesculeritol

de la ciencia a través de experimentaciones difiagsnes con un enfogue integrador, permitiendo a
los educandos/as desarrollar los contenidos dedgaje integrados con el fin de hablar un solo
lenguaje cientifico, y a la vez hablaremos de wricalo acorde con siglo XXI, que optimizara su
mediacion pedagogica en el aula en procura deoguafios y nifias desarrollen capacidades para

interrelacionarse con el mundo natural, con las gtconsigo mismo.

Esto permitira, mas alla de una situacion sotrakrafamilias que, compartiendo los valores qge no
animan, nos elijan para confiarnos sus hijos difiditarea de dar, las oportunidades para o @ao

desarrolle hasta el maximo al nifio y nifia y puedfacen dignidad en el presente siglo.

1.3.-LAS DIMENSIONES DE UNA NUEVA EDUCACION.

La educacion durante toda su vida permite, ordapadistintas etapas, preparar las transiciones,

diversificar y valorizar las trayectorias.

“Estas necesidades abarcan tanto las herramienteneiales para el aprendizaje (como la lectura y
escritura, la expresion oral, el célculo, la solda de problemas) como los contenidos basicos dendizaje
(conocimientos tedricos y préacticos, valores ytadts) necesarios para que los seres humanos puedan
sobrevivir, desarrollar plenamente sus capacidades; y trabajar con dignidad, participar plenamnen el

desarrollo, mejorar la calidad de su vida, tomaoibiones fundamentales y continuar aprendieritio”

Aportando al desarrollo personal intelectual déldesite para acceder a las tres dimensiones
globalizadas de la educacion, es decir la éticatyral, la cientifica y tecnoldgica y la econémjca

social.

% La Educacién Encierra un Tesoro Ob. Cit. P. 24-25



ETICA CULTURAL

Porque esta centrada en los principios moralestaesio la cultura de otro ser humano, siendo el

hombre productor de su propia cultura y trasceridsrdemas seres humanos.

CIENTIFICA Y TECNOLOGICA

Toda persona debe aprender la ciencia como disgiplara generar tecnologias y se visualice en
proyectos de transferencia en el disefio del miticdum, en este nivel se potencializa habilidades
destrezas, capacidades, creatividad, espiritificznios mismos que sustentan a las teoriasjpas y

leyes que permitiran comprender el ambito cientifidas tendencias actuales de globalizacion y

mundializacion.

ECONOMICA Y SOCIAL

Porque los estudiantes, al conocer y aplicar loscioientos cientificos, estan en capacidad de
extrapolar en cosas practicas y compartir viveleaados demas, logrando una verdadera formacion

integral del ser humanao.

La educacion del siglo XXI responde al nacimiergaida nueva sociedad mundehte la

cual, millones de seres humanos experimentan un@sagén de vértigo, la

interdependencia planetaria y la globalizacsén fendmenos esenciales de nuestra época,

gue marcan la pauta en este nuevo siglo, buscdtailnagivas que permitan el ingreso de
nuestros egresados (as) a la sociedad global detitniento, donde viviran felices y en
sana competencia con los demds, estas razonemitgmeinsertarlos a la sociedad en
funcién de los aspectos econdémico y cultural; avelaincluye los avances tecnolégicos
como las NTICs aplicadas a la educacion y fortdeecton el modelo de gestidon
institucional; basada en un modelo educativo cerctamponentes filoséficos, cognitivos
y operativos con el fin de desarrollar los aspedtasicos, que exige la sociedad post-
industrial, tales como competencias para el eatocompetencias de la reeducacion,
competencias comunicativas, competencias paravaulalores y competencias para la
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incertidumbre. (Referencia: Charla Dr. Augusto Avendafo, ISPED MCl7 de
diciembre del 2007).

Estas razones conllevan a un reto en el que tadgselrsonas nos sentimos responsables y

comprometidas con la tarea educativa para ponanamcha un_proceso dindmico de

humanizacionpersonal con capacidad para responder signifaratwnte a la crisis de

valores, a los avances significativos de nuevas formagédesamiento, nueva moral y

una nueva escala de valores, aspiraciones qué gordamento de la humanidad actual.

Se debe construir una sociedad nueva que fortalezédentidad, garantizando una
educacion centrada en competencias basicas, eprifaspios de equidad, pertinencia,

participacion, calidad, eficiencia, eficacia y é¢feadad.

1.4.- EL MODELO EDUCATIVO PARA LA FORMACION DOCENTE

En la formacion docente se emplea el Modelo pangiencias, que se caracteriza por
orientar a desarrollar en los estudiantes una falenlaacer (de actuar), conjuntamente con
el saber (conocimiento) y el ser (valores y acéfi)doara innovar estas caracteristicas que
se plasman en el perfil por competencias del Poofesle Educacion Béasica.

Desde la prospectiva pedagoégica el Modelo Pedagiégecbasa en el Constructivismo y
en los principios de los otros modelos contempargnamparados en el Paradigma de
Andlisis Critico que orienta la Formacion Docergee lleva a cabo una consideracion
activa, persistente y cuidadosa en el desarrollcodecimientos de analisis y critica para
formar docentes reflexivos de su quehacer educaivsu propia practica. De acuerdo
con el modelo profesional que queremos formar,caplos el Disefio Curricular por
Competencias.

Este modelo plantea trabajar la triada dialécticaformada por “el saber”, “el saber
hacer” y “el saber ser” para potenciar las commess profesionales de la Formacion

Docente.

11



1.5.-POSTULADO EN QUE SE BASA LA FORMACION DOCENTE

Primer Postulado. Educacion para el Desarrollo &hon

Prioriza el desarrollo de todas las potencialidgdeapacidades (cognitivas y formativas)
de los actores del proceso: estudiantes, docexttesnistradores y padres; otorgando a los
programas de estudio el papel instrumental quedessponde en el trabajo escolar.

Sequndo Postulado. Educacién para el Trabajd®ydduccion

La nueva educacion vincula la teoria a la pracgicda investigacion que cambia
radicalmente el proceso de aprendizaje en el d&eeste sentido, propone el papel central
de la experiencia, como vision de un curriculorgiseiplinario, integrador del contexto

social y practico, y como eje la investigacion.

Tercer Postulado. La Educacién en valores

La practica de la democracia, la justicia, la @@n fines indispensables para la practica
ciudadana del estudiante. La autonomia pedagogckd centros educativos, permite
llegar a consensos sobre los valores y actitudesltawarse, como parte esencial de la

formacioén del educando.

Cuarto Postulado. La relacién escuela-comunidad

Considera que la fuente primigenia del curricuktiincional, se encuentra vinculada con

el desarrollo de la comunidad, sus problemasidaedes y aspiraciones.

Quinto Postulado. El inter-aprendizaje

El cambio de modelo implica la alteracion de ldadienes entre docente y educando,
basadas en el autoritarismo y la imposicion, pasapa un proceso democratico, “donde
nadie educa a nadie, todos nos educamos”.... (Re)rei

Sexto Postulado. El Curriculo Transformacional

La nueva meta de la educacion consiste en incargbrsujeto, al conocimiento y a la

transformacion de la sociedad, que es el objetstiaio.

12



Séptimo Postulado. La nueva Psicologia

Que une la actividad (aprendizaje) y la psiquisne@oparte de la revolucion de la

Psicologia protagonizada por Galperin.

Octavo Postulado. Reconocimiento y atencidén a diésrencias individuales vy la

Educacién Inclusiva

Supera la vieja educacion que intenta encasilltsdas los estudiantes en una misma
metodologia y que parte del supuesto falso questadeenden del mismo modo, al mismo
tiempo, considerando que las capacidades soregual

Con este principio, el nuevo modelo se proponedatelas deficiencias (fisicas, mentales
y sociales) y el desarrollo de los talentos (agétu superiores) y las dificultades de
aprendizaje que observan los estudiantes. Estmeupnovar la practica profesional, la

organizacién y la gestién el curriculo, como respai@l requerimiento de todos, en cuanto
al reconocimiento de sus derechos educativos gtdgracion a la vida social y del trabajo

en condiciones aceptables.

Noveno Postulado. La apertura coherente al peesdaontientifico pedagdgico universal.

El avance de las ciencias pedagdgicas y socialegeereral, impone una apertura con
criterio cientifico, recogiendo aportes de lagieotes, teorias y vertientes, que permitan
elaborar respuestas coherentes y razonables dadelealidad educativa. Esta posicion
permite sin duda superar los dogmatismos que genfraatismos incluso politicos,

recobrando el eclecticismo coherente como visiégida de consensos, para solucionar

los problemas de la comunidad antes que reivinditareses personales.

1.6.-LAS COMPETENCIAS COMO REFERENCIA DEL DISENO CU RRICULAR

La puesta en marcha de la investigacion de las sitexkes plantear empezar
concibiéndolas de una parte, como el desarrollagleompetencias basicas que requieren
desarrollar los potenciales destinatarios de Ilgpymsta educativa, asi como aquellos

requerimientos de los grupos humanos del centroagido y del entorno local.

13



Las competencias para el caso deben referirse indaadas en el Perfil Profesional del
Egresado/a de la carrera respectiva, es decir,cém®cimientos y experiencias de
aprendizaje que deben instrumentarse en el plagstelios y la duracién prevista para

cada catedra.

En otro plano, “el perfil profesional del egresaddebe basarse en un analisis de los
requerimientos y urgencias sociales a las que ruetalar respuesta con el nuevo
profesional, asi como, debe precisar a qué secso@ales beneficiara esta respuesta del
centro formador del nuevo profesional. Todo lo ca@linta a sefialar a qué sectores se
vinculara de preferencia, pues todo esto tienevgueon el tipo de practica profesional

dominante?,

1.7.- LAS COMPETENCIAS, MOTIVO DE REFORMA DEL CURRI CULO EN LA
FORMACION PROFESIONAL DOCENTE

Las competencias constituyen un modelo que redaihi@special impulso de la Unidn
Europea. Luego de la declaracion de Boloniaalta&n la que los ministerios de educacion
de los paises de ese bloque de naciones, orgdrnPadyecto Internacional Universitario
Tuning, involucré a mas de un centenar de univadgd comprometidas en principio.

Pronto se sumaron centros de educacion superiasiéoda América Latina.

Y aunque lo medular de una propuesta no son lasiadehes y términos convencionales
que utilice, citamos la definicion de lo que sei@me porcompetenciaen el indicado

proyecto europeo.

“La competencia es una combinacion dinamica de htrios, en relacion a
conocimientos, habilidades, actitudes y respondgdaidles, que describen los
resultados del aprendizaje en un programa educatigdo que los alumnos son
capaces de demostrar al final de un proceso edwcat?

En general, el disefio del curriculo desde el erdqopr competencias, se hace versatil,
puesto que si se formula un perfil del profesiomara el egresado/a en dos

4 (Op. Cit: 323).
5 (Op. Cit: 323).
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especializaciones, o sea que se parta del andélésisas practicas profesionales, no
encontramos incongruencia o contradiccidon en latiggd Es cierto que en lo conceptual.
Los dos enfoques difieren en sus bases tedricageads de la internacionalidad teérica y
politica que puede otorgarse al proceso. Sin egobdos limites de los modelos se
caracterizan precisamente porque permiten quedletipa responda a las necesidades y
opciones en cuanto a la escatologia social defgia curricular.

Hoy no podemos seguir formando educadores solampardeque se desempefien con éxito
en el aula. Hoy, el docente debe asumir tareasodsultor, asesor, investigador socio-
pedagogico, asumir el disefio, direccion y evaluade propuestas curriculares en ambitos
como educacion de adultos, en la capacitacion fe@zonamiento profesional de las

distintas ramas y en el sector formal tradiciordisistema educativo.

Si la universidad se dedica solamente a respomdenq reiteradamente se dice en los
discursos) a las necesidades existentes, se detemda historia en un funcionalismo casi
mecanicista que determinard tarde o temprano suilasgmiento y probable muerte
social. La universidad ha de tener en la invesiigacurricular, la principal herramienta
para avizorar el futuro de la sociedad y condusus profesionales e investigadores por
nuevos caminos para construir los cambios y tramsfoones de la comunidad,

empezando por ella misma desde su interior

1.-8.- DISENO CURRICULAR

La formacion por competencias esta inmersa enuelatrmundo de los retos educativos,
ya que en el momento actual de globalizacion, cepaald y busqueda de un futuro
sostenible, exige indagar y aplicar con aciertovaseperspectivas que encaminen el
desarrollo integral del individuo ya que de elepdnden muchas posibilidades de mejora
de la calidad de vida de los seres humanos.

Con el disefio curricular por competencias el latitSuperior Pedagdgico Manuela
Canfizares aspira a alcanzar en sus educandos atallesde tres ejes competenciales:
laboral-empresarial, integracion socio-culturahyaltorrealizacion, esto es: formarse para
ser eficaz, para ser solidario y gestionar el prgpoyecto ético de vida.
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Esta formacion basada en competencias, parte d@idipaje significativo y se orienta a la
formacion humana integral que tiene una condiciéeneial: integra la teoria con la
practica en las diversas actividades, promueveofdirmidad entre todos los niveles
educativos y entre éstos y los procesos laboradiesgpnvivencia, fomenta la construccion
del aprendizaje autbnomo; orienta la formacién wafelnzamiento del proyecto ético de
vida; busca el desarrollo del espiritu emprendedono base del crecimiento personal y
del desarrollo socio-econémico y fundamenta la mieggecion curricular con base en
proyectos y problemas, trascendiendo de esta maeér@urriculo basado en asignaturas

compartimentadas.

1.9.- ¢ QUE SON LAS COMPETENCIAS?

Existen disparidad de opiniones y definiciones sdadrsignificado de las competencias,
segun los autores, estas estan ligadas a sus esxpas, pero ninguna de ellas es
completamente neutral, de ahi que se han seleddomdégunas definiciones mas

relevantes.

La disertacion sobre el tema tiene dos referergegarimero, el de las competencias
basicas, que corresponden en especial al campmlisistema educativo, y el segundo,
el de las competencias laborales o profesionales, @pncierne directamente a la

educacion orientada a la formacién profesional [@apaoduccion de bienes y servicios.

En cada uno de éstos ambitos se estan desarrollamodtelos especificos. Las
competencias basicas se estan estructurando desale plataforma linglistico —
comunicativa; mientras que las competencias lab®rade inspiran en modelos

estructurales funcionalistas, propios de la proumcempresarial.

“ - . . - e
Por competencias profesionales entendemos, aquellos conocimientos, habilidades y

valores profesionales que con un caracter esencial y general permiten al egresado
desempenfarse de manera trascendente en su campo profesional”.

Homero Fuentes (Cuba)
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1.10.- QUE DIRECCIONES SIGUEN LOS SABERES EN LAS COMPETENCIAS?

Segun la UNESCO, los pilares de la educaciéon siersconocer, saber hacer, saber vivir
con los demas y saber ser. Estos principios gnarda relacién clara con las direcciones

de los saberes en la competencia.

COMPETENCIAS
SABERES DIRECCIONES
SABER > CONOCIMIENTOS
SABER HACER > HABILIDADES

SABER HACER > VALORES

1.11.-. (CUALES SON LOS TIPOS DE COMPETENCIA?

Existen varias clasificaciones de las competersgggin los autores, segun los ambitos y
objetivos.
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En el proceso de formaciéon profesional, las conmuéis pueden ser clasificadas de la

siguiente manera

SISTEMA DE COMPETENCIAS PROFESIONALES

General

Formativa

Profesional

Profesionales

Especificas

Competencia General Formativa:Abarca la formacion de capacidades sobre la cultura

general e integral por ejemplo comunicacion oral.

Competencias Profesionales Basica€onstituyen la formacion de capacidades dentro de
una profesién por ejemplo la docencia: computaafitada a la educacion.

Competencias Profesionales EspecificaSon las que se desarrollan en funcion de su
relacion con el objeto de la profesion y de lalidad que deba poseer el profesional;
ellas por si solas deben identificar el desempiFigrofesional en un ambito, nivel o
especialidad por ejemplo el profesional de educabésica: la aplicacién de software en

el curriculo de educacién basica.
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1.12.- ;PARA QUE SIRVE DESARROLLAR UNA EDUCACION EN BASE A
COMPETENCIAS?

Existen varias razones, pero se puntualizan éatas p

Eliminar la ensefianza vertical.

Reconsiderar la ensefianza grupal y de equipo.
Desarrollar una ensefanza diferenciada.
Construir el conocimiento.

Lograr el protagonismo estudiantil.

YV V V VYV V V

Realizar una ensefianza significativa.

El modelo basado en competencias profesionalessepeesenta, se sustenta entonces, en
la idea de traer al disefio de las especialidadescts, las regularidades y caracteristicas
de la profesion correspondiente y en la necesidaguié tanto los aspectos teéricos, como
los de formacion practica y axiologica, que idecaii las competencias profesionales,

respondan a la profesion y sean trasladados atgoate formacion profesional.

Como particularidad esencial del modelo propusstda la integracion de los enfoques
holistico-configuraciones y sistémico-estructumo momentos de acercamiento a la
esencia del objeto. El primero de los enfoquegbksaalo al macro disefio y en el segundo
momento correspondiente al micro disefio se abapadb enfoque sistémico-estructural,
por lo que se establece un modelo de caractesstifarentes que se desarrolla en la

formacion por competencias.

1.13.-MACRO DISENO CURRICULAR

El Macro disefio es la parte del disefio curricular que se ocupa de determinar los
aspectos mas generales y transcendentes de la profesién, comprende la determinacién
del Modelo del Profesional y la estructura de la especialidad.
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Definicion del Macro disefio Curricular

En el macro disefio se justifica el empleo del amdoholistico-configuraciones dada la

intencionalidad que se desea, desde una visiOliztatara e integrada, de determinar los
aspectos mas generales y trascendentes de laipnofpara que sean incorporados a la
formacion técnica, con el objetivo de formar prafeales aptos para el desempefio social

y profesional.

Como aspecto esencial en esta etapa del disefioeteemthan las competencias
profesionales, las que, en el plano didactico, tdogen un conjunto esencial de los
contenidos mas generales de la especialidad tégnama las que se integran aquellos
conocimientos, habilidades y valores profesionates un alto grado de generalizacion,

requeridos para la solucién de problemas profek@ena

Dichas competencias son derivadas de la triadaléctia que se forma entre las
configuraciones; problemas profesionales, objeto laeprofesion y objetivos del

profesional. Aportadas pét. Fuentes (2001) sistematizadas en este nuevo modelo.

PROBLEMAS OBJETO DE LA
PROFESIONALES | « > PROFESION

OBJETIVOS DEL
PROFESIONAL
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1.14.-RELACION DE CATEGORIAS EN EL MACRO DISENO CURRICULA R

La categorigproblemas profesionales es asumida a partir de la delimitacion de los
problemas mas generales que emergen de la prqofésgdque pueden ser integrados y

estructurados en el plano mas abstracto y genadalizn el problema profesional.

El objeto de la profesion es derivado del objetdadeultura. Su determinacion debe ser
vista con la amplitud de asumir solo los contenidmpieridos para resolver el problema
profesional, sino como los contenidos que permaaiormacion de un técnico capaz de

resolver dichos problemas a la vez que desarrofiacultura general integral.

Expresion del resultado ideal, los objetivos delfgsional, como maxima aspiracién de
formar un técnico, comprometido, flexible y, a pat la determinacién de las categorias

antes mencionadas son derivados como trascendentes.

Esta triada dialéctica permite la determinaciotadecompetencias profesionales, las que a
su vez expresan cualidades en los sujetos y deviemeconfiguraciones didacticas que

permiten la organizacion de todo el Plan de Estutisde el macro, hasta el micro disefio,
por lo tanto se constituye en guia esencial pagsatltaicturacion de todos los programas en
los distintos niveles de integracion y son expresatravés de ellas el ser, el saber vy el
hacer como actitudes y capacidades al enfrentaalésdas situaciones sociales, laborales

y profesionales.

A partir de la contextualizacion, en el plano dedgeso de formacion profesional, las

competencias pueden ser clasificadas como:

1.15.-CLASIFICACION DE LAS COMPETENCIAS

En referencia a la competencia general se plante@uplquiera sea la especialidad dentro
de la educacion técnica y profesional se requierka estructuracion de una competencia
denominada Competencia General Formativa, que abarque la formacién de

capacidades sobre la cultura general e integraldgsarrolle aspectos de la comunicacion,

de forma, oral, escrita y gréfica, que actie cangomiso ante la sociedad denotando
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cultura politica y educacién formal. Todo lo cdebera prepararlo para actuar de manera
consciente ante la sociedad, la familia y en paetiaen su colectivo laboral.

Dentro de lagCompetencias Profesionales Basicapara el técnico se pudieran citar las
siguientes: las de calculo, las interpretativaasyde informatica, entre otras. Esta ultima
vinculada cada vez mas al desarrollo técnico yadégico y asociada al uso de
equipamientos y la aplicacion de software en laugoh de problemas técnicos

relacionados con la profesion.

En este caso particular, y para poder brindar uvecwato tratamiento didactico y
metodolégico para su formacién y desarrollo, secbasiderado como competencia
profesional basica, la que se ha querido denontioaro, Competencia Profesional
Basica Informatica, considerada como una de las mas importantes yajea€eas en las
distintas especialidades de la educacion técnprafgsional, en tanto los avances técnicos
y tecnoldgicos propician y exigen el uso de sofenar la solucion de problemas técnicos.

Se debera entonces preparar al futuro técnico eraedjo de la computadora como cultura
general y en la aplicacion de distintos paquetessofitware relacionados con la

especialidad, dirigidos a la solucion de probletgaricos.

Por otra parte son estructuradas las competence&sontdnadas Competencias
Profesionales Especificas|as que asumiran un nombre que la caractericturemon de
su relacién con el objeto de la profesion y deualidad que deba poseer el técnico, ellas
por si sola deben identificar el desempeio delgsiohal. Estas competencias abarcan los

comportamientos mas generales en la solucion déepnas profesionales.

SISTEMA DE COMPETENCIAS

" l l

COMPETENCIA COMPETENCIA COMPETENCIAS

GENERAL PROFESIONAL PROFESIONALES
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El Sistema De Competencias Profesionales

Esta concepcion cientifica parte de determinar lemacro disefio los aspectos mas
generales de la profesion hasta llegar a la metacion de las competencias
profesionales de la especialidad e incorpora la ide llevar al micro disefio curricular a
dichas competencias como expresion didactico-iatkya a través de loBroyectos
Integradores y las Unidades de Competencias, establecidos en Niveles de

Desempefio Profesional.
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1.16.-PERFIL DEL DOCENTE FORMADOR

Dimensiones: personal, pedagogica y profesional

1. Comprende la ensefianza.

2. Determina los fundamentos filosoficos, epistémimos, sicoldgicos
pedagogicos, linglistico antropoldgico y tedgicos de la educacic

3. Decide lo que el estudiante debe aprender (@noggeion didactica, planific
y evalla su trabajo pedagogi

D

4. Ensefia a ayuda a aprender (metodologia didy

5. Evalla los aprendizajes (verificar los avancessyltados obtenidos, indaggr

6. Renueva su vocaciéon de docente y estd motivamosp formacion

7. Supervisay orienta la practica pedagodgica.

8. Esta interesado en la investigacion e innovadidactica

9. Maneja los recursos tecnoldgicos basicos paradafianza.

10. Participa con iniciativa y sentido critico argestion del centro y maneja(la
oraanizacion de los centroscolares

11. Aplica en el aula el Modelo Curricular por quetencias profesionales.

12. Promueve vinculo con los padres de familiagolaunidad.

13. Potencia los elementos culturales, socialeslyentales.

14. Interpreta los hechos histéricos y socialeslad de una propia vision de |a
historia

15. Vivencia los derechos humanos basicos y una gatoestima personal |y
profesiona

16. Es coherente y practica un cédigo de éticiegianal.
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PERFIL PROFESIONAL

PERFIL DEL EDUCADOR/A DE NIVEL INICIAL

COMPETENCIAS COMPETENCIAS PROFESIONALES
PROFESIONALES BASICAS ESPECIFICAS

1. Mediador de aprendizajes « Disefia el curriculo de Nivel Inicial y 1° de

significativos y funcionales E.B.

potenciando las habilidadés « Desarrolla el curriculo de Nivel Inicial y 1°
del pensamiento de forma de E.B.

reflexiva, critica y creativa. « Promueve el trabajo en equipo.

» Utiliza medios para intercomunicacion.
e Estimula los esfuerzos y logros individuales y
colectivos de los/as nifios y nifas.
* Fomenta la toma de decisiones en el proceso
de aprendizaje y desarrollo.
e Utiliza multimedia para impulsar procesos

didacticos.

2. Investigador técnico-critico de e« Demuestra competencias para investigar la

la realidad educativa, realidad educativa local y comunitaria.
aplicando procesos « Socializa innovaciones y logros de |as
cualitativos 'y cuantitativos investigaciones de la Comunidad Educativg.
con rigor cientifico y ético. « Realiza una permanente investigacion-
accion-reflexion-accion, para el

mejoramiento de su practica.

3. Disefiador del curriculo en su « Aplica estrategias metodoldgicas especificas
nivel de de desempeio, en a cada grupo.

funcion del modelo educativo « Selecciona métodos, técnicas, procedimientos

y pedagdgico, las exigencias y recursos didacticos pertinentes que apqyen
de entorno, con criterip los aprendizajes.
innovador y participativo. « Incorpora los ejes transversales y |de

formacion integral en la planificacign
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curricular del Nivel Inicial
 Adapta el curriculo con los resultados
obtenidos en el proceso de ensefianza

aprendizaje.

4. Gestor de la institucion ¢ Aplica los principios de Administracion |y
educativa de calidad en Legislacion Educativa del Nivel.
funcion de procesos . Construye  espacios y  ambientes
administrativos con liderazgo favorecedores para el aprendizaje y desarrollo

y vision de futuro. de los infantes.

» Demuestra eficiencia, eficacia, efectividad y

pertinencia en las acciones encomendadas

Ur

* Maneja proyectos para el desarrqllo
institucional.
» Favorece el apoderamiento de la mision de la
institucion educativa.
 Lidera la gestion en beneficio de |la

institucion.

5. Evaluador de logros en el « Evalla el curriculo del Nivel Inicial y 1° de
proceso de ensefianga E.B.

aprendizaje en el ambito .« Elabora técnicas e instrumentos |de

institucional y de aula e

=)

evaluacion y procesos de seguimiento.

forma criterial y holistica. « Desarrolla la supervision y evaluacipn
educativa en el ejercicio profesional
utilizando adecuadamente herramientas| de
informatica.

« Evalla en el desarrollo de competencias.

e Autoevalla su responsabilidad en |la

formacion de los parvulos.

6. Promotor de la participacior

—
[ )

Desarrolla programas para la preservacign y
liderando procesos de conservacion de la biodiversidad.

integracion y consensos con < Trabaja por la prevencion de la salud y
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respeto, solidaridad y equidad.

nutricion infantil.
Promueve eventos culturales, socia
cientificos y deportivos para afirmar
identidad local y nacional.
Propicia y ejecuta proyectos de organizag

y desarrollo comunitario.

€s,

la

ion

7. Generador de su desempeio
profesional, ético con valores
y principios de convivencia
pacifica y practica de las

derechos humanos.

Propende a la formacion integral de
persona.

Valora la diversidad e interculturalidad
los/as nifios/as.

Actia con responsabilidad, equilibr

justicia, tolerancia y solidaridad en

desempeno como profesor/a de Educaci

Inicial.

Propicia espacios para el desarrollo
aplicacion de valores.

Aplica principios axiologicos que favorec
el desarrollo personal, profesional y social,
Demuestra ética y empatia con los actore
la Comunidad Educativa.

Eleva la autoestima de los parvulos.

Rinde cuentas a la sociedad sobre
desemperio.

Demuestra sensibilidad en su integrag
social, servicio a los demas y con

naturaleza.

s de

Su

ion
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PERFIL POR COMPETENCIAS DEL PROFESOR/A DE EDUCACION BASICA

PROFESIONALES BASICAS COMPETENCIAS ESPECIFICAS

1. Mediador de aprendizajes < Integrar la teoriay la practica como estrategia
significativos y para desarrollar el conocimiento.
funcionales, potenciando « Diagnosticar factores que inciden en | el
las habilidades d proceso de ensefianza aprendizaje.
pensamiento de forma .« Potenciar las habilidades intelectuales.

reflexiva, critica y creatival . Aplicar metodologias participatival

1)

iy

investigativas y problematizado.
» Atrticular los saberes y capacidades previas de
los estudiantes, asi como intereses y valpres
en el proceso de ensefianza aprendizaje.
» Identificar y resolver problemas presentados
por los estudiantes en el logro de |os
aprendizajes.
* Promover el trabajo en equipo.
» Utilizar medios para la intercomunicacion.

« Fomentar la toma de decisiones.

2. Investigador técnico-critico < Diseflar proyectos de investigacion |y

de la realidad educativa, desarrollo socio educativo.
aplicando procesgs < Gestionar proyectos de investigacion | y
cuantitativos-cualitativos desarrollo socio-educativo.
con rigor cientifico y €tico.|  « Evaluar proyectos  de investigacion | y

desarrollo socio-educativo.
» Desarrollar una permanente investigacion
accion-reflexion-accion, para el
mejoramiento de su practica.
* Investigar los actuales procesos ensefianza-
aprendizaje, a fin de experimentarlos| e

innovarlos.
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Socializar innovaciones y logros de

investigaciones en la comunidad educativa.

3. Disefador del curriculo e

su nivel de desempeifio, e

funcioén del modeld

educativo y pedagdgico, las

exigencias del entorno, cq
criterio innovador Y

participativo.

N

Interpretar y aplicar las diferentes corrien

filoséficas, sicoldgicas, pedagdgics
p3

profesor

antropolégicas y  sociologicas
fundamentar la practica del

educacion basica

gue permitan obtener aprendiz
significativos y funcionales.
Elaborar el curriculo dentro de una realig

contextual, sustentada en un diagnadstico.

Incorporar los ejes transversales vy
formacion integral en la planificacid
curricular.

Seleccionar métodos, técnicg

procedimientos y recursos didacticos idon
gue apoyen los aprendizajes.

Disefiar, aplicar y evaluar instrument
curriculares y proyectos segun la mencion
su formacion profesional.

curriculo de

Evaluar criticamente el

educacion basica.

Articular objetivos, actividades y contenijos
j

as

tes
AS,
Ira
de

€es

lad

de

n

AS,

e0S

oS
de

4. Gestionar de la institucio

educativa de calidad ¢
de

administrativos,

funcién proceso
col
liderazgo y vision

futuro.

de

»nw =S S

Diagnosticar, planificar, organizar, dirig
ejecutar, coordinar y evaluar los proce
la base de criter

de

administrativos sobre

indicadores 'y estandares cali
institucional.

Aplicar modelos y estilos de gestion,
términos de calidad para el cumplimiento

los objetivos educativos.

=

50S
oS,
jad

en
de
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Demostrar efectividad y pertinencia en
acciones encomendadas.

Liderar la gestion en beneficio de
institucién a través del trabajo en equipo.
Tomar decisiones para el desarrg
institucional optimizando sus recursos.
Favorecer el empoderamiento de la misior

la instituciéon educativa.

Desarrollar la supervision y evaluacip
educativa en el ejercicio profesion
utilizando  adecuadamente  herramien

tecnoldgicas.

5. Evaluador de logros en

proceso ensefianz
aprendizaje en el ambit
institucional y de aula e

forma criterial y holistica.

=

las

llo

1 de

al,
tas

Disefar sistemas de evaluacion cuantitativa,

cualitativa, formativa y formadora en
ensefianza-aprendizaje.

Aplicar procesos de evaluacion instituciong
meta evaluacion con los actores del prog

educativo.

la

Al y
eso

Autoevaluar su responsabilidad en |la
formacion de los estudiantes.
Promotor de la promocion Liderar espacios de concertacion en |[los
comunitaria, liderando procesos de vinculacion escuela-comunidad.
procesos de integracion |y Desarrollar programas para la preservacidn y
consensos con  respeto, conservacion de la biodiversidad.
solidaridad y equidad. Propiciar la ejecucién de eventos culturales,
sociales, cientificos y deportivos para afirmar
la identidad local y nacional.
Motivar y ejecutar proyectos de organizacjon
y desarrollo comunitario.
Generador de su Propender a la formacion integral de|la
desempefio profesional, persona,
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ético con valores y e« Valorar la diversidad e interculturalidad de

principios de convivencia los estudiantes.
pacifica y practica de Igs « Actuar con responsabilidad, justicia |y
derechos humanos. equidad en el desempefio de su funcion.

* Propiciar espacios para el desarrollo] y
aplicacion de valores.

» Aplicar principios axioldgicos que favorecen
el desarrollo personal, profesional social.

* Rendir cuentas a la sociedad sobre| su
desempeiio.

* Elevar la autoestima de los estudiantes.

* Demostrar sensibilidad en su integracio
social, servicio a los demés y con |la

naturaleza.

1.16.-LA CULTURA ESTETICA Y SU DIDACTICA

La carrera de profesor de educacion busca esrofesipn de nivel superior con amplio
dominio de modernas estrategias metodoldgicas gogdzas y de gestion de instituciones
educativas, y es, al mismo tiempo, un intelectesisible a la problematica politica,

economica y cultural, como actor social comproneetion su lugar y su tiempo.

La areas de estudio se encargan de dar la formaxt&gral al docente, dentro del campo
cultural social encontramos la cultura estética quretende dar los fundamentos que le

permitan introducir el arte y la cultura en el aula
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CARACTERIZACION DE LA CULTURA ESTETICA Y SU DIDACT ICA

.-La disciplina de cultura estética esta constéypor tres lenguajes: musical, plastico, y

artes de la representacion.

-La expresion plastica que se desarrolla en elcespeomprende la pintura, escultura,
artes graficas, modelaje, ceramica disefio y deidorac

-La musica y la literatura que corresponde atEsaemporales o fonoldgicas
-Las artes mixtas o representativas danza, teatigen.

-Esta disciplina se encuentra ubicada en el cuiwtd de la matriz curricular en el eje de

formacion profesional.

-En la actualidad se ha reconocido que el estuglia dultura estética permite al estudiante
desarrollar sus habilidades, destrezas, capacidatkede encamina a plantear, resolver
problemas y desempefiar eficientemente un trabajoeste sistema globalizado y

competitivo.

-Como parte de la filosofia, la estética tieneqigeto el estudio de lo bello, lo sublime, lo
ordenado, lo feo, lo gracioso. Aqui el ser humamgpdra el equilibrio de la mente, cuerpo
y espiritu, condiciones que elevaran sus sensidijidimaginacion y creatividad,

fortaleciendo su personalidad para transformarrypage de una sociedad politicamente
democratica, econdmicamente competitiva, socialengrsta y profundamente humanista,

acorde con los avances tecnoldgicos y cientificos.

-Académicamente propende a que el estudiante dadal sus habilidades y destrezas
adquiridas, procese y apligue los conocimientoslade lenguajes artisticos en los
diferentes contextos, ambientales y situacionelsl@mmaticas, evaluando al final los logros

objetivos y metas alcanzados.
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OBJETIVOS DEL LENGUAJE MUSICAL

-Potenciar las habilidades, destrezas y conocimgepor medio de la aplicacion de
métodos técnicas y estrategias en los diferedéeguajes musicales para alcanzar la
formacion integral del futuro maestro

.Vincular la cultura musical con el curriculo deelducacion inicial y basica a través del

enfoque interdisciplinario para lograr aprendizajsgrados.

COMPETENCIAS DE LA CULTURA ESTETICA Y EL LENGUAJE M USICAL
Las principales competencias que el docente emaftibn debe alcanzar en esta area son:

- Aplicar estrategias metodoldgicas en el desarmdlolenguaje musical para elevar el

nivel de habilidades y destrezas en nuestros edasan

- Desarrollar los diferentes lenguajes musicalesdemgiando hechos, recopilando

informacion para innovarlos y adoptarlos a su emtor

- Valorar y respetar las producciones artisticaas de las sensaciones y expectativas,

para mejorar el grado cultural de los estudiantes.
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CAPITULO Il

PROPUESTA

TEMA

MODULO DIDACTICO DE LENGUAJE MUSICAL, PARA DOCENTE®E LOS
INSTITUTOS PEDAGOGICOS DEL PAIS

Autor:

CARLOS GERMANICO TABOADA

Quito Ecuador 2012
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PRESENTACION

La disciplina de Cultura Estética esta integraolaties lenguajes que facilitan las diversa
formas de expresion y comunicacion artistica, rdedé estas la musica y la literatura
corresponde a las artes temporales o fonéticata Bctualidad se ha reconocido que el
estudio de la cultura estética permite al estudidesarrollar sus habilidades, destrezas,
habitos y capacidades que permite plantear, ressphoblemas y desempefiar eficazmente
un trabajo en este sistema globalizado complejomgpetitivo, como parte filosofica la
estética y la musica tiene como objeto el estddido sublime, lo ordenado, lo bello, el
ser humano a través de ella logra alcanzar eqoilite la mente cuerpo y espiritu,
guiandole a elevar su sensibilidad, imaginacioriorhlecimiento de su personalidad para

ser un transformador de la sociedad humanistioada con las nuevas tecnologias.

Académicamente se requiere estructurar una disaiplue responda a los principios
pedagogicos actuales, que se disefie con elemetdotido que permita alcanzar los
aprendizajes significativos, y que concuerde cenebdgencias de la nueva sociedad del

conocimiento.

Para lo cual el médulo describe la realidad deéfaas de estudio que permitirh proponer
nuevas alternativas didacticas para el enriquenimide la cultura estética y su respectiva

didactica.

El modulo estara constituido por los conocimienposfundos teorico-practicos, como
también de las metodologias especificas , procedios viables en la ensefianza su
aplicacién y transferencia en la vida profesioaalla aplicacion del lenguaje musical en el
aula no entendiendo el aprendizaje como una ciséada sino inmerso dentro del
paradigma educativo holistico planteado para ladiich, sustentado en principios
epistemoldgicos sociologicos psicolégicos y gédécos que permita la formacion de

los docentes, dentro de una sensibilidad artigtioagisterial.

El presente modulo se ha estructurado pensandasecapacidades y potencialidades de
los futuros docentes, reconociendo la consecud®nuna profesion, constituye un

momento de la vida con mayor oportunidad parperalizaje en general y especialmente
en la incorporacion de la cultura estética y rfl@je musical, presenta caracteristicas

para su desarrollo y aprendizaje significativos.
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La estructura del modelo esta dada por tres bloquegulares, sobre las generalidades,
concreciones del programa de lenguaje musicapgiti de practica coral e instrumental.

Los componentes de la guia permiten disponer dsigtema didactico secuenciado y
técnicamente estructurado que facilite y optimiaeidtervencién del docente en la
ensefianza de la Didactica de Educacion Musicaimasleesta estructurado para permitir
que la ensefianza se potencie en la participacidpalyren el proceso, incentivando la
potenciacion de las relaciones interpersonalesegtimulacion participativa del grupo de

aprendizaje.

INSTRUCCIONES GENERALES PARA LA UTILIZACION DE LA G UIA POR
PARTE DEL DOCENTE

La guia esta constituida por elementos que permeienlocente ir desarrollado su
aprendizaje en una forma organizada y sistema&e#yicia con un pre test que pretende
observar los conocimientos previos de los alumpasg que sirva de enlace con el nuevo

aprendizaje

En el pre test puede ir contestado o no las pragultt que le permitira a usted identificar

sus lagunas en la nueva destreza musical.

A continuacién encontrard el desarrollo de tremjues didacticos en unidades de
informacion, constituidas por la conceptualizacidles objetivos, los fundamentos, las

recomendaciones metodoldgicas para su uso eteelyaun ejemplo practico.

La carga horaria destinada semanalmente paradaegule 2 periodos.
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OBJETIVOS GENERALES DE LA GUIA

Después de trabajar la guia, el estudiante sera capde

- Conocer y familiarizarse con el lenguaje musical.

- Ejecutar ejercicios basicos de practica coralsgumental.
- Leery ejecutar ejercicios basicos de lectura nalisic

- Interpretar pequefias piezas musicales nacionales.

- Auto-evaluarse en el trabajo, mediante procesdacticos

- Disponer de los fundamentos y conocimientos dejuaje musical para continuar el

desarrollo de la destreza en un nivel superior
PROCESO PARA EL ESTUDIO DE LA GUIA
Para el estudio de la guia en cada unidad dgddibdebe seguir los siguientes pasos:

- REVISAR.- consiste en ojear, dar un vistazo de todo @bferconocer sus partes con

el fin de lograr una vision general de la temética.

- LEER.- Lectura rapida de la leccion didactica para etrap de qué se trata el
ejercicio y las partes que tiene; esta primeraitade ayudara a centrarse en lo que va

a estudiar.

- SUBRAYAR.- Poner una raya debajo de las palabras, fragatos que contengan,
segun su criterio, lo mas importante, es un media facilitar el estudio, con solo leer
el subrayado debe entender lo fundamental, estayado debe ejecutarlo luego de

leer comprensivamente el texto.

- EJECUTAR.- Cada uno de los ejercicios e indicaciones gu#asen la guia teniendo
en cuenta el apoyo del docente instructor, de Em@imanera haga preguntas de lo

estudiado a manera de control de informacion.

- REPASAR.- El repaso es ante todos un auto control una wamapion de si lo

estudiado ha sido asimilado.
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UNIVERSIDAD DE CUENCA

ENCUESTA
La presente encuesta va dirigida a los estudiamasstros del Tercer Nivel de Educacién
Basica del ISPED “Manuela Caiiizares” de la Ciuda@dito.

OBJETIVO: Obtener informacion sobre el conocimiento del LejguMusical en la

formacion integral y armonica de los estudiantes.

INSTRUCCION: Leer y contestar en forma concreta las siguigmteguntas marcando

con una X la respuesta que considere correctaidayando la siguiente escala:

S=3 Cs=2 RV=1 N=0
S = Siempre CS = Casi Siempre RRara Vez N = Nunca
APRECIACION
No | PREGUNTAS S| CS| RV|N
1 ¢ Usted escucha musica en los momentos libres?
2 ¢La musica fomenta la practica de valores y etboa de la conducta
humana?
3 ¢,Ha formado parte de una agrupaciéon musical?
4 ¢, Han explorado y potencializado sus aptitudescalas?
5 ¢ Usted ha recibido conocimientos de lenguajecal?si
6 ¢La masica nos permite expresarnos y comunicantye todos los seres
humanos?
7 ¢Ejecuta algun instrumento musical?
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¢ Le gusta cantar en eventos sociales?

9 ¢Usted colecciona musica de artistas ecuatoffanos

10 | ¢Asiste a conciertos de musica?

11 | ¢Cree usted que la ejecuciéon de instrumentogahes estimula el nivel de
desarrollo de la inteligencia musical?

12 | ¢La didactica de la musica aumenta el desaxodaitivo, psicomotriz, socip
afectivo sin ninguna limitacion?

13 | ¢El lenguaje musical coadyuva a la formacioegral y armoénica de las
estudiantes construyendo seres expresivos, creativariticos dentro de
cualquier ambito?

14 | ¢La enseflanza del lenguaje musical desarroltzhasufacultades como |a
atencién,  concentracion, memoria, percepcion waditvisual y la
psicomotricidad?

15 | ¢Harecibido conocimientos sobre la formaciéegiral y armonica?

16 | ¢Su formacion intelectual hace que piense yaattionalmente?

17 | ¢Su formacion humana hace que esté en constatieniento personal
social?

18 | ¢Su formacion social hace que opere en forolantaria y solidaria con los
demas?

19 | ¢La formacidon profesional hace que las persemas dignas de respetq
admiracién y puedan insertarse en condiciones &es al mundo del
trabajo?

20 | ¢Estd de acuerdo con obtener, analizar y aplinamoédulo de Cultura

Estética de Didactica de Musica en su campo paias?

Gracias por su gentil colaboracion.
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SISTEMA DE CONTENIDOS DEL MODULO

Para cumplir con eficacia las expectativas del gmes médulo, se lo ha dividido en 3

unidades: Teoria Musical, Ejecucion Vocal e Inseotal y Apreciacion Musical y

Expresion Corporal.

Cada unidad ha sido subdividida de la siguient@dor

EDUCACION
MUSICAL
|
Unidad 1 Unidad 2 Unidad 3
Teoria Ejecucién Vocal e Apreciacion Musical y
Musical Instrumental Expresion Corporal

' | ¢

La musica ecuatoriana

Origen del sonido Higiene vocal. )
antes y después de los
Cualidades del Produccion vocal. espafioles.
sonido. _ _
Técnica vocal. Las rondas infantiles.
La voz humanay o .
su clasificacion. Ejercicios para desarrollo Actividades corporales
de técnica vocal. para desarrollo de
Los instrumentos nociones basicas
El coro espaciales.

musicales de una

orquesta sinfonica Las figuras musicales . ; .
y banda sinfénica. Cancionero infantil.

La escala pentafdnica
Elementos de la P La flauta dulce.
musica. Las notas musicales
Didactica musical. El mono — bi — tri —tetra 'y
pentagrama

Ensambles ritmicos-
melédicos.
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OBJETIVOS DE COMPETENCIA DEL MODULO DE MUSICA

Reconocer auditivamente los sonidos agradablesagdedables del ambiente que

nos rodea.
Identificar las cualidades del sonido: duraciotensidad, altura y timbre.

Distinguir visual y auditivamente los instrumentossicales asi como las distintas

voces humanas.
Reconocer los elementos de la musica: ritmo, melp@dirmonia.
Conocer las notas musicales y ubicacién en el gemtaa.

Reconocer la duracién y tiempo de cada una deidasaé musicales con sus

respectivos silencios.

Adquirir las capacidades necesarias para podeor@aitleas musicales mediante el
uso de la voz e instrumentos musicales melodioms, et fin de enriquecer sus

posibilidades de expresion.

Fomentar la audicién activa y consciente de obrasicales como fuente de
enriguecimiento cultural para favorecer la ampdéiacy diversificacion de sus

gustos musicales.

Desarrollar la capacidad de analisis de obras mlesiccomo ejemplos de la

creacion artistica; comprender su uso social yrgéaaciones expresivas.

Conocer las distintas manifestaciones musicalesawés de la historia y su

significacion en el &mbito artistico y sociocultura
Ejecutar instrumentalmente una melodia sencilla@diauta dulce.

Crear un cancionero infantil con propésito de agiaje significativo.
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DISTRIBUCION DE CONTENIDOS DE APRENDIZAJE DE MUSICA

Unidad 1

Teoria

Musical

|

Origen del sonido.

Cualidades del
sonido.

La voz humana y su clasificacion.

Los instrumentos musicales de
una orquesta sinfénica y banda
sinfénica

Elementos de la
musica.

Didactica musical

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LA UNIDAD 1:

J Reconocer sonidos determinados e indeterminados.

J Identificar auditivamente las cualidades del sonadtura, intensidad, duracion vy timbre.

J Crear actividades que enfaticen las cualidadesatetio.

J Escuchar, asimilar y distinguir las voces humdmdantiles, femeninas, masculinas)

J Conocer las caracteristicas de las voces femepimasculinas.

J Establecer las caracteristicas y clasificaciologénstrumentos musicales.

J Determinar la diferencia de los elementos de laicadl melodia, ritmo y armonia.

J Crear y ejemplificar actividades que detallendlesnentos de la musica.

& Comprender la didactica de Educacion musical.
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EL SONIDO

El sonido es definido como laensacionproducida en el érgano del oido por el
movimiento vibratorio de los cuerpos que se transmite por un medio @astomo el
aire. El sonido consiste, pues, en ondas que gagao a través de un campo acustico y
gue si son transmitidas dentro de los limites deuiencia audible estimulan nuestro oido y

nos causa la sensacion de oir.

Origen del sonido:

Algunas veces nos habra sucedido que al encong¢raios, en el campo o en la ciudad,
nos hemos concentrado unos momentos para escuahampresiones sonoras que
llegaban hasta nuestro oido. Asi hemos sentidaezl @ el correr del agua, el silbido del
viento, el estallar del trueno, el trinar de lassg\el variado gritar de los animales. A todas
estas impresiones sonoras podemos llaméartaes de la naturaleza”porque vienen de
ella.

En la ciudad, los ruidos y sonidos son mas numernpgmdemos llamarlos “Rumores de la
actividad del hombre”, y asi hemos escuchado avtm®adores de la prensa, a los
vendedores ambulantes, cada uno con su entonaiacteristica; hemos oido también el
ruido que producen los motores de las maquinasinrdies, los pitos de los carros.

Todo lo que llega a nuestro oido es el resultaddaslevibraciones producidas por los

CUerpos, sonoros unos y otros no.

Sabemos por el estudio de la Fisica que los cuargidsm formados por particulas muy
pequeiias llamadasoléculas Entre molécula y molécula existen ciertos espacio
llamadosintermoleculares que las permitemoverse o vibrar, sin llegar a causar la

ruptura de aquel cuerpo.

Cuando un cuerpo recibe un golpe, un frotamientorace, sus moléculas inician un
movimiento semejante al del péndulo de un reloj.
Cuando se produce un sonido, este no llega innaedéaitte a nuestros oidos; la velocidad

de su llegada depende del medio en que se propagajue influyan la altura o la
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intensidad del mismo. La propagacion del sonidceddp de la elasticidad y la densidad
del medio. Ademas, hay que tener en cuenta queniperatura del medio ambiente

aumenta o disminuye la velocidad del sonido.

Vamos a poner un ejemploSi estamos a una temperatura de 25 grados solurey Ger
escucha el relampago de un rayo, si han pasadedildos hasta que llegue el sonido

hasta nosotros, queremos saber a qué distancia ¢eildo el rayo.

Un ejemplode movimiento regular, lo tenemos en el péndulardeeloj; ya que recorre la
misma distancia, en un mismo tiempo, sin adelamtaratrasarse nunca.

Cuando un cuerpao es sonorp y sus moléculas vibran a distinta velocidad y
desigualmente, decimos que sus vibracionesresgulares, y tenemos como resultado un

sonido indeterminado, impreciso y confuso, llamihbiénRUIDO.

Las diferencias entre sbnido y el ruidolas podemos resumir de la siguiente manera:

Cuando un cuerpo reune ciertas condiciones queauddven “sonoro” y sus moléculas
vibran uniformemente y a la misma velocidad entsrte@eemos que sus vibraciones son
“regulares”, y producen un sonido claro y distinto, bien eattm llamadoSONIDO
MUSICAL , o simplement&ONIDO.

El sonido musical tiene variantes facilmente apreciables: tiene ubaraa facil de
determinar y graduar; es fino, su intensidad tamk®é graduable, y al escucharlo

facilmente se puede identificar al instrumento lguea emitido.

El ruido, en cambio, se produce una sensacion vaga, indatata de efecto desagradable

y confuso. Sus vibraciones son irregulares y seguxen inmediatamente de provocadas.
La vibracion y el sonido:

Se da el nombre de vibracién al movimiento de plé@) rapido e isécrono de los cuerpos

elasticos, cuyas moléculas han sido puestas edragor un roce, frotamiento o percusion.
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Las vibraciones del sonido son regulares, contiasiaiguales entre si y se prolongan por
un tiempo apreciable.

El sonido no es una vibracion simple; es el conmjul® muchas vibraciones, de manera que
al producirse un sonido que es el principal o & m¥portante, juntamente con estmido
bésicose producen otros sonidos llamadosidnicos o concomitantegjue acompafan al
sonido basico para reforzarlo y para dotarle dénsiore caracteristico. Para escuchar los

armonicos hay unos aparatos especiales llamadesiadores”.

Sin embrago, el sonidao musical o indeterminadg se usa muchisimo en musica,
especialmente en instrumentos de percusion queitsacos o de acompafamiento, tales
como el bombo, los tambores, los platillos, las avas, las castafiuelas, el guiro, etc.

Algunos de estos instrumentos reunidos formdrataria.

El sonido se produce por la superposicion de toglasas bajo se le llama fundamental o
puro, siendo los demas superiores 0 simultaneosiena&s llamamos armoénicos. Asi,
cuando un canario al cantar emite vocales limpiganas, o hace en tonos fundamentales,

emitiendo muy pocos sonidos arménicos.
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Sonidos armoénicos:Los cuerpos en vibracién, segun sus dimensionesopigulades
fisicas, producen siempre un sonido primario llammfwthdamental, pero también pueden
producir otros sonidos simultaneos superpuestos aios, multiplos de aquellos,
llamados armonicos, estos se producen porque etookjbrante generador del sonido
vibra en varias frecuencias a la vez. Segun el rurgeel volumen de los sonidos
armoénicos, una nota puede sonar con un timbrenttisth cada instrumento musical

El canto del canario se identifica y caracterizalpe siguientes factores musicales: altura

de tono y colorido vocal.

Altura de tono: Nuestro oido no capta todos los sonidos existeStegxtension va mas o

menos desde las 20 vibraciones por segundo, paraolmidos bajos, hasta las 20.000
vibraciones por segundo para los sonidos altosshag&los que no los percibimos por ser
muy bajos, se llaman infrasonidos, y los que n@todemos percibir por ser muy altos, se

llaman supra sénicos.

Sin embargo, un oido bien entrenado, puede distimgumayor nimero de sonidos que el
oido menos entrenado. Asi se da el caso de ciedas que apegando su oido al suelo
pueden decir con bastante certeza a qué distaneiacsientran caminando ciertos hombres
0 animales. Segun el fisico aleman Helmholtz, tvsdos aprovechables en musica estan
comprendidos entre las 16 y 4.000 vibraciones mmgursdo, siendo esta extension
aproximada de un piano de siete octavas. Hay sares que poseen un oido superior al

del ser humano en cuanto a su sensibilidad, porpgede los perros.
Colorido vocal: El colorido vocal viene determinado por el nUméa@ltura y la posicion

de los tonos simultaneos sobre agregados al fumtamafundiéndole unas propiedades

peculiares.
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REFLEXION DEL SONIDO
Se entiende por reflexion del sonido el regresasiendas al chocar con un obstaculo.

Las ondas sonoragjue son elasticas, al difundirse en todas direesi@h encontrar algin
obstaculo, vuelven hacia el lugar de donde salieron
Asi es como se produce el eco, siempre que elabbstésté por lo menos a 17 metros de

distancia de donde se produjo el sonido.

El ecoy la resonancia son dos fendmenos que se produman consecuencia de la
reflexion del sonido.

Una vez producido el sonido, si el aire es el medidransmision, el sonido se propaga a
manera de un globo que va creciendo en todas icidnes.
Asi el oido puede percibir los dos sonidos, elioalgy el reflejado dando un total de 34

metros, 17 para ir y 17 para volver a nosotros.

Eco es, por consiguiente, la repeticion del soo@oo consecuencia de la reflexion.

En virtud de este mismo principio, los murciélageseden volar velozmente en
habitaciones obscuras, sin chocar contra los allssgcguiados solamente por unos
sonidos muy altos que emiten y luego vuelven asgdara avisarles del obstaculo. Los

murciélagos carecen de vista.

En virtud de un principio parecido a este funci@hanoderno aparato de radar, que no
solamente avisa la presencia de un obstaculogsiade dice la distancia, la forma y hasta
el material de que esta construido y con la vebtim qué se acerca.

La resonancia:Entendemos por resonancia, el esfuerzo y la pratag del sonido.
Cuando no hay la distancia de 17 metros para qunido vaya y cual va formando el

eco, el sonido que va y el que vuelve se superponparte, y se oye un solo sonido
reforzado y prolongado.
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Este fenbmeno se da especialmente en piezas yardegr salas desocupadas. Esto tiene
que estudiarlo muy bien los ingenieros, para ewdtars y resonancia que molestarian la

intervencion de los oradores.

CUALIDADES DEL SONIDO
El sonido tiene tres cualidades siguientes:

ALTURA.- Altura es la cualidad por el cual un sonido pueeleato o agudo, como

también bajo o grave y profundo.

Asi por ejemplo; facilmente distinguimos la vozufenifio, de la voz baja de un hombre,
si los dos cantan la misma cancion. Lo mismo podedistinguir entre un violin y un
contrabajo.

La altura de un sonido depende del nimero de vdras. Mientras mayor sea el numero

de vibraciones, el sonido serd mas alto o aguddisatinuir el nimero de vibraciones el

sonido se volverd mas grave o bajo.

Maés vibraciones = sonido mas alto

A\VAVE VaVAVAVAVAY AV aUa Vs

Menos vibraciones = sonido mas bajo
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INTENSIDAD.- Es la cualidad del sonido, por la cual distinguimossonido fuerte de un
sonido débil. La intensidad de un sonido dependa dmplitud de las vibraciones.

SRR VATAVIA A TR ARV

Vibracion ancha = sonido fuerte

Vibraciones angostas = sonido débil

La intensidad de un sonido depende de la forma @&®@rtoca un instrumento; por ejemplo
al tocar con mayor o menor fuerza las teclas depiamo, algunos instrumentos
electrénicos tienen una amplificacion muy potegtal exagerar en la amplificacion se

experimenta una sensacion de disgusto e incomadidad

DURACION, Es la duracion del sonido, sonidos largos y sorRor ejemplo, sonido
corto: un pollito y sonido largo: una vaca.

Sonido del pollito

Sonido de la vaca

TIMBRE.- Es la cualidad mediante la cual distinguimos urickbde otro, en masica, al
timbre se lo llama tambiéoolor del sonida Esto se debe a que algunos instrumentos
producen su sonido por percusion, por frotamigmbo,vibracion del aire dentro de tubos

sonoros; depende también del material de constmu@® los instrumentos; pues no es lo
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mismo un instrumento de cuerda, de madera, de métalmembranas o de otros

materiales, como en el caso de un trompeta, umeter un violin o un tambor.

Pero hay otra causa mas importante que originenbte, porque distinguimos por ejemplo

la voz de dos nifios, siendo en ellos igual su abma y 6rganos de la voz.

El timbre de un sonido depende principalmente de“&monicos” que acompafan al

sonido principal.
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ACTIVIDADES PARA CUALIDADES DEL SONIDO

Duracion (largo — corto)
1. Caminar indistintamente por el aula y seguicdasigna, a cada palmada lenta dar un

paso largo y a cada palmada rapida dar pasos cortos

2. Formar un tren e interpretar la cancion:

Los trencitos van y vienen

Van y vienen sin cesar

Parten corren se detienen

Chiquichiquichiquicha

A medida que cantamos vamos dando pasos largasog co

3. Una vez que hemos formado nuestro tren vamastia @n él y cantamos:

Tengo un trencito muy largo (El tren se estira).

No es un trencito muy corto (Los vagones se unen).

Cuando voy acelerando el trencito se hace larggoldargo (corremos y nos estiramos
hasta que el tren quede largo).

y cuando voy muy despacito el trencito se haceocedrto, corto (juntamos los vagones

de manera que el tren se haga muy corto).

Altura (agudo — grave)
Nos ponemos en cuclillas y formamos un circulo terpretamos la cancion en escala
musical (do, do, do; re, re, re; mi, mi, mi.........), mientras hacendemos chocamos

nuestras palmas hasta llegar a lo alto, y de igaalera el tono de nuestra voz (agudo).

Luego descendemos de igual manera hasta llegaba@docon las palmas y nuestro tono

de voz (grave).

1. Nos paramos e imaginamos que salimos de pasamglo y vamos a observar animales
gue vuelan (alto) y otros que caminan en lo (bgjpjeguntar y preguntar a los niflos que

animales pueden ser.
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- Cantamos la cancion:

Los pajaritos que estan por arriba pian, pian, (dem pio, pio). Todas simulamos ser

un pédjaro que vuela en lo alto, muy alto, y nuetstno de voz va hacer agudo.

Las ranitas que estdn en el suelo croan, croamncforoc, croc, croc). Todas
simulamos ser una ranita que salta en lo bajo,abajo y nuestro tono de voz va hacer

grave.
Las golondrinas que estan en el aire silban (gilbar

Los perritos que van por el suelo ladran (guau).

Intensidad (fuerte- débil)

1. Caminar indistintamente por el aula e imaginaouwess salimos de excursion a la selva

donde vamos a encontrar animales grandes y fuedeisnales pequefios y débiles.

Interpretamos la cancion:

De camino a California un elefante me encontré ceraomuy grandote pasasertes

daba el bum, bum, bum. (Dar pasos largos y fugrpeser tenso nuestro cuerpo).
iUy i elefante que fuerte eres tl con tus patas gnarydotas mufuerte pisas tu.

De camino a California un escarabajo me encontrédocera muy pequefio pasos

débilesdaba él. (Dar pasos cortosi§bilesy relajar nuestro cuerpo).
iUy i escarabajo que débil eres tu con tus patqsgiitas queébil pisas ta.
De camino a California a un canguro me encontte....... ( repetir)

De camino a California un saltamontes me encontre.... (repetir)
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2. Nos ponemos de pie y nos transformamos en ungigante
Cantamos: El gigante, el gigante grande es, grasade

Da pasos muy fuertes, da pasos muy fuertes

1, 2, 3. (Dar pasos largos y fuertes).

Pulgarcito, pulgarcito pequefio es, pequefo es

Da pasos muy débiles, da pasos muy débiles

1, 2, 3. (Dar pasos pequeiios y deébiles).

Timbre (discriminacion de sonidos)

Formar parejas y enumerase, escuchar la consigna.

Alzar las manos las N° 1 cuando yo de una palmatides van a saltar y van a dar un
aplauso muy arriba.

Alzar las manos las N° 2 cuando escuchen mi palmatal va a saltar y a palmear sus
piernas al mismo tiempo que las N° 1.

1. Formar grupos de cuatro y enumerar a cada gyupada grupo va a seguir la consigna

a la par y después interpretar la cancion:

- El grupo uno va a palmear sus manos arriba
- El grupo dos va a palmear sus piernas

- El grupo tres va a saltar

Todas al ritmo de la cancion: Derecha, derechajezda, izquierda, adelante, atras 1, 2, 3.
(Repetir).
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LA VOZ HUMANA

La voz es el sonido producido por el aparato fond&donano. La emision consciente de
sonidos producidos utilizando el aparato fonadaroe®cida como canto. El canto tiene un
rol importante en el arte de la musica, porquel @mieo instrumento musical capaz de

integrar palabras a la linea musical.

La voz no es igual para todas las personas, asipu@uede participar con sus mismas
cualidades. La voz es una de las expresiones hsneandonde mas se pone de manifiesto
las caracteristicas del individuo, englobandose elas tanto las constitucionales,

anatdmicas como animicas.

La produccién de la voz en el cantante es sumanmesptecializada, pues necesita muy
buen uso de la respiracion, de correcto apoyo cdistbtagmatico, del equilibrio, del

funcionamiento de las cuerdas vocales y de la aolén de la voz en resonadores.

El aire inspirado debe ser correctamente dosifigeala manejar frases largas de acuerdo a
las necesidades de la musica.

Para manejar un buen apoyo que permita la resiagtdada emision de la voz, se necesita
del buen funcionamiento de musculos como el diafeggntercostales, abdominales y de
dorsales. No se debe nunca olvidar que sin unaabuespiracion, no hay canto que

permanezca.

El apoyo permite el manejo correcto de todos lagstes, cambios de volumen y

resistencia vocal para el canto.
Las cuerdas vocales son musculos recubiertos desauendulatoria que permiten la

sonorizacion del aire. Estan dentro de la laringienen movimientos de apertura, cierre y

ondulacion.
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La laringe tiene diferentes musculos pequefios qaoeatan las cuerdas vocales; hay otros
en cuello, cara y boca que permiten cambios eruasdas vocales y en el tracto vocal

para lograr modificaciones en el volumen, tonanbtie de la voz.

El tracto vocal que va de laringe a nariz, cavideal, cavidad nasal y sinodal, constituye
los resonadores en donde el cantante aprenderigaemer su voz, colocarla e impostarla

de acuerdo a las necesidades del canto.

La voz cantada debe ser brillante, entonada, darelguerimientos musicales que dicta el

compositor, permitir buen fraseo, ser potentejlflexresistente y hermosa.

El canto, que es considerado el instrumento musiéal bello, amerita higiene correcta de
la voz y una técnica adecuada para optimizar tledasaracteristicas sonoras de la voz.

El canto necesita de calentamiento de la voz aiesada actividad. En ocasiones se
necesitan ejercicios especiales de voz, cuandaradidnamiento de la misma se ve
alterado por mala técnica vocal para hablar. Espedsable recordar que los mismos

organos que se usan para la maravillosa produdeibcanto se necesitan para hablar.

Conciencia de la voz

El cantante tiene una conciencia vocal difererifeeraayoria de las personas. La voz para
el cantante, es su instrumento mas importanteq&laesta sin poder cantar un tiempo
prolongado puede desarrollar inseguridades, misguas al volver a cantar producen

alteraciones en tono, volumen y manejo de coloné® eotros; las cuales en ocasiones
persisten varios meses, a pesar de haberse s@doidtws problemas de salud vocal y de

técnica.

Al ser mas sensible el cantante en su concienadial vdebe tomar medidas de salud
estrictas asi como refinar y practicar siempreésmita, para apoyar la eficiencia de su

canto.

55



La imagen mental que el cantante tiene de su vpemndie de diversos factores personales
y adquiridos. En ocasiones influye la tendencidagecasas productoras, de la musica

comercial o de cierto cantante al cual desea paeggara lograr cierto estilo de canto.

HIGIENE DE LA VOZ

Las vias respiratorias deben estar sanas con at#edubricacion, humidificacion y

vascularizacion.

El aparato digestivo debe tener procesos de mastizaleglucion y digestion adecuados.

El sistema inmunolégico o de defensa del organideii@ estar activo protegiendo la salud

en general.

La alimentacion debe ser balanceada en calidadigiedientes y en suficiente cantidad
dependiendo de las necesidades individuales. Temwarios adecuados evita alteraciones
digestivas.

Las comidas muy condimentadas sobretodo con itresatomo el chile y los acidos deben
tomarse de acuerdo a la resistencia individual.dd@inas cuando hay infecciones de vias
respiratorias 0 aparato digestivo muy sensibles arfdantes.

El tabaquismo de cigarrillos, cigarros o de puroseamucho dafio a las cuerdas vocales
que en ocasiones es irreversible. Ademas es laa cmienfermedades graves como el
cancer de cuerdas vocales, estbmago, gargantanyope$ entre otras. Favorece las
alergias e infecciones de vias respiratorias porritacion crénica que ocasiona. En el
cantante que no fuma y se somete a ambientes tanca@hicentracion de humo de
combustién de tabaco (fumador pasivo), la afece®menor; no obstante lo cual no es

aconsejable. Debe evitar también este habito.
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En ocasiones cuando el cantante esta tenso un&fize@opa de alcohol de mediana
intensidad puede ayudar a relajarlo psicol6gicaempeto no tiene accion benéfica sobre la
voz, al contrario el alcohol deshidrata las mucakakas vias respiratorias y de las cuerdas

vocales.

El tener suefio reparador y suficiente, es indisg@agara recuperar todas las condiciones

fisiol6gicas que se necesitan para el canto.

Las afecciones psicoldgicas o inestabilidades esnatis pueden repercutir en la voz, por
lo cual deben tenerse claros los mecanismos parsahear los efectos nocivos y si es

necesario buscar ayuda profesional.

El cantante necesita de buena condicién fisica,d&mortes como el ciclismo, correr,
natacion (cuando no hay contraindicacion) y ej@sicardiovasculares son benéficos.

Tener una buena actividad respiratoria y muscuotantener un peso adecuado y canalizar
positivamente las tensiones nerviosas a travégsdgeportes, son condiciones importantes

para el cantante.

El cantante desde sus inicios debe aprender yrdéaaiuna buena técnica vocal que le

permita desarrollar sus capacidades musicalesrbase anatomica y fisiolégica sana.

Tracto Vocal
(Seccidn sagital)

i

Cuerdas votales
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La buena técnica de canto permite dosificar mdjaire, dar apoyo a todo el mecanismo
del canto, desarrollar flexibilidad tonal con maneie timbre, colores, vibrato, fraseo,

articulacion, colocacién e impostacion.

El aprendizaje y desarrollo de una buena técnicad es fundamental para conservar la

salud de la voz cantada.

El canto es una forma de utilizar la voz humanaejige un funcionamiento especial de
los érganos de la formacion, en relacién, por pade, con la sensibilidad auditiva. Asi,
pues, se aprende a “cantar” imponiéndose una gimmasal particular, controlando los

musculos que intervienen en la produccion de loglss, la respiracion y mas.

AGRUPACIONES VOCALES

Cuando hablamos de musica vocal, podemos referimo® musica interpretada
exclusivamente por voces, denominada musica "daapea la muasica interpretada por
voces e instrumentos a la vez, es decir, musical wmn acompafiamiento instrumental.
En ambos casos, las voces pueden agruparse de inmrgad formas y en diferente
namero. Dependiendo de esto podemos distinguie ealistas, pequefias agrupaciones y
COros.

[ Cantante Solista: Es la formacion vocal mas dancépresentada por una sola voz. Con
frecuencia, la voz solista aparece acompafiadagam axstrumento, por ejemplo, el piano

o la guitarra, o incluso por una orquesta completa.

Pequefas agrupaciones:

Duo: Intervencion de dos voces en una misma obra musiaalvoces pueden ser iguales
o distintas.

Trio: Compuesto por tres voces. También pueden ser gjoalestintas.

Cuarteto: Formado por cuatro voces, iguales o diferentedotraacion mas frecuente es
el denominado "cuarteto mixto", compuesto por laseg extremas de mujer y de hombre:

soprano, contralto, tenor y bajo.
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Octeto: Es un cuarteto mixto doble. Estd compuesto por attes: dos sopranos, dos

contraltos, dos tenores dos bajos.

] Coros: Llamamos coro a la agrupacion numeros de vocesinSelgtipo de voces que

intervengan, los coros pueden ser:

Coro mixto a cuatro vocescompuesto por sopranos, contraltos, tenores y bajos

Coro mixto a seis vocescompuesto por todas las voces de mujer y de horebpeanos

mezzosopranos, contraltos, tenores, baritonosog baj

Coro de voces igualespuede estar compuesto por voces masculinas, veoemninas o

voces infantiles. El coro de voces de nifios se@@romo Escolania.

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES DE UNA ORQUESTA SINFONICA Y

BANDA SINFONICA

ORQUESTA SINFONICA

BANDA SINFONICA

La orquesta sinfénica estd compuesta
tres familias de instrumentos: cuerd

viento (maderas y metales) y percusion.

da banda sinfénica estd compuesta por

afamilias de instrumentos: viento (madera
metales) y percusion, ademas
contrabajo.

dos

Sy
del

Ejecuta repertorio mundial de los grand

maestros compositores.

l&Gecuta una variedad de estilos musics

como: jazz, clasica, popular y mas.

ales

El formato es estandar para todas

orquestas sinfénicas del mundo.

&S formato es de acuerdo a las necesidé

y ritmos.

ades

El nUmero de integrantes sobrepasa de

100 instrumentistas.-

EElsnimero de integrantes llega hasta

COMoO maximo.

80

5
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ESTRUCTURA DE LA ORQUESTA SINFONICA

MZII s (3 Ll
P VI I
y oL
T IR
- t1tit ¢ %o
N A
Smbeseen 1Y pEEee




ELEMENTOS DE LA MUSICA

Cuando un compositor crea una pieza musical, tat@) varios elementos importantes
que son basicos para la musica. Estos elementodasarelodia, el ritmo, la textura, la

armonia y el timbre; otros elementos serian la édmvelocidad o el tempo de la musica,
la dinamica o intensidad, etc. La manera de prasgntombinar estos elementos basicos
en la musica, es lo que determina el estilo dedsica, que ha sido diferente dependiendo

de las épocas historicas, de las zonas geografiedss compositores, etc.

La melodia
Para muchos oyentes, la melodia es el ingredieateimportante de una obra musical.
Basicamente una melodia es una sucesion de sodelodiferentes alturas (graves,

agudos), organizados de tal manera que tengamtidsenusical para el oyente.

La melodia es inseparable del ritmo, puede existiritmo sin melodia pero no al revés.
Por lo que podremos decir que una melodia es wesigm de sonidos de distinta altura y

duracion, animados por un ritmo.

Una melodia estd compuesta por unidades que seaomon el nombre de frases o
periodos, y a su vez, las frases estan compuestasnmades mas pequefas llamadas
motivos, o células melddicas, que son las unidadespequefas con sentido musical, que

sirve de nucleo para la formacion de un tema oasamlollo posterior.

La reaccion que una melodia produce en cada peesodierente, asi lo que para uno
tiene un sentido musical, para otro es un grupsodé&los sin sentido alguno. Una melodia
gue una persona percibe como de gran poder exprgaiede no conmover a otra en

absoluto.
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El ritmo

Podemos definir el ritmo como las diversas maneraks que un compositor agrupa los
sonidos Y los silencios, atendiendo principalmensa duracion (largos y cortos) y a los

acentos.

El elemento mas basico del ritmo es el pulso, Egarganiza el tiempo en partes iguales

con la misma duracion y con la misma acentuacigm,(dos, tres, cuatro).

Al igual que los ritmos en la naturaleza, como elvimiento de los planetas, la sucesién
de las estaciones o el pulso del corazon, el ritrasical suele organizarse en patrones de
recurrencia regular. Dichos patrones controlan eVimiento de la musica y ayudan al
oido humano a comprender su estructura. La uniiiandca basica por excelencia es el
pulso, un patron espaciado regularmente que segataitmo de un reloj. En la mayor
parte de la musica de baile y en la popular, edgaparece de forma explicita, a menudo

por medio del batir de los tambores 0 medianteairop de acompafnamiento regular.

La armonia

Armonia, en musica, la combinacion de notas quenseen simultaneamente. El término
armonia se emplea tanto en el sentido general deomjunto de notas o sonidos que
suenan al mismo tiempo, como en el de la sucesdastbs conjuntos de sonidos. La
armonia seria el término contrapuesto al de mel@aiaque los sonidos se emiten uno

después de otro).
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DIDACTICA DEL LENGUAJE MUSICAL

Ensefianza de

Ensefianza de

Ensefianza del

Creacion de la

Interpretacion

la Educacion la notacion. canto banda ritmica | instrumental
Musical. musical.
Pulso Pentagrama Primero letra - Seleccion de Clasificacion
melodia después | integracion
El sonido y sus Armadura Afinacién
cualidades. Letra y melodig Presentacion
Guias de las. Acordes
juntas.
Altura figuras Clasificacion mayores y
musicales. Por mensajes menores
Intensidad Ejecucion
Unidad de los Por el métodg Escalas
Timbr Técni
bre valores global ecnica
Seleccién
Duracion . Instrumentos
Compas
estudio Interpretacion

participativo

Interpretacion

banda ritmica

Integracién
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METODOLOGIA PARA LA ENSENANZA DE MUSICA.

METODO DE DALCROZE:

Emilio Jacques Dalcroze (1865-1950), compositoegggogo nacido en Viena, aunque de
origen Suizo. Siendo profesor del ConservatorioGileebra, comprobd las numerosas
lagunas de educacion musical tradicional, lo quenjgulsé a realizar su “Método de la
educacioén por el ritmo y para el ritmo”, conocidom® Ritmica. Aunque ya en 1910 habia
publicado dos articulos en los que resumia lo éslede su pensamiento, fue en 1920
cuando tuvo lugar la aparicion de Le Rythme, la ibws et I'Education, que en un

principio fue concebido para los alumnos de cussperiores del conservatorio.

En la actualidad hay numerosos centros de pedagogsiécal en los que se practica el
método, entre los que podemos citar el Instituttcidae de Ginebra, Bélgica, Francia,

Alemania, Espafia, Japén, EEUU, Austria, etc.

En Espafa fue introducido por Joan Llongueres (I8%3), poeta, musico y pedagogo.
Tras estudiar un afio en el Instituto Dalcroze desBe (1911-1912), fundd en Barcelona el
Instituto Catala de Ritmica y Plastica, el primé esta especialidad en Espafa y el
segundo en el mundo. Entre sus aportaciones eldmdalcroze destaca sus canciones

con gestos (mas de un centenar).

METODO DE WILLEMS:

Edgar Willems (1890-1978). Tras formarse musicateem el conservatorio de Paris, en
1925 viajaria a Ginebra donde estudié el métodDaleroze, del que seria seguidor. En
1949 fundo la editorial Pro Musica en Fribourg ¢a donde publicaria toda su obra en

francés.

Los principales planteamientos de su método senexpen las Bases psicoldgicas de la
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educacion musical. Willems pretendia despertarnyonizar las facultades de todo ser
humano: su vida fisiologica (motriz y sensoriatfuitiva y mental.

La difusion de su método se debe a su discipul@uesc Chapuis, presidente de la
Sociedad Internacional de Educacién Musical Edgdielys, cuyas principales sedes se
encuentran en Lyon y Paris.

El maestro Edgar

METODO WILLEMS W.|Ilemsm|t;|a sus
estudios en la escuela de

PAIRIS

El objetivo es descubrir Para ensefiar hace falta
aptitudes que se mds que informacion.

envuentran ocultas. Asi para hacer educacion
como la imaginacién hace falta amor y bases
desarrolladora . pedagogicas.

El templo es el elemento
mds esencial de la musica
porque permite reunirse
con la inspiracion del
autor.

METODO DE MARTENOT:
El método creado por Maurice Martenot intenta auaos los elementos didacticos para
poner la formacién musical al servicio de la edigrageneral.

Martenot considera que la educacion musical eg gaencial de la formacién global de la
persona, atribuyendo esta idea a despertar lalsefdes musicales del nifio en la educacion
escolar. Opina que su método es mas bien un cadmatia la imaginacion e inspiracion.
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El método en si se fundamenta en la investigac&nadtor acerca de los materiales

acusticos, en la psicopedagogia y en la observdaiécta del nifio.

Para trabajar el solfeo, se parte primero de toddvido a través de una iniciacion musical
que pretende despertar la musicalidad de las Essdfsta etapa se realiza mediante
diversos juegos y propuestas musicales ludicassenue se presentan de manera separada
el ritmo, la melodia y la armonia. Una vez superesia etapa, se pasa al estudio del
solfeo, de forma que la escritura y la lectura oales supongan la memoria de una

vivencia musical que integre los conocimientos eagaesarse.

METODO MARTER NOT

Mauricio Martenot es quien en la actualidad dirige la escuela de Martenot

El espiritu antes que la letra, el corazén
antes que el intelecto

Un método auditivo de educacién parte de
la vivencia para llegar al intelecto

JUEGOS DE AUTURA DE AUDICION Audicion de RECOMENDA Audicién DURACION DE
SILENCIO OLS SONIDOS INTERIOR timbres CION DE armonica LOS SOMIDOS
MELODIAS
Con los ojos Se trata de Nunca Los nifios solo Es identificar Es Debe partir
cerrados deben que los nifios insistirem escuchan la el timbre de incorporar el del silencio
escuchar los identifiquen osenla melodia sin voz de sonido con
ruidos que se sonidos necesidad letras y ellos diferentes el Los nifios
produce fuera de debes personas movimiento deben
del aula desarrollo reconoces la cerrar los
ese cancién ojosy
sentido escuchar
musical
antes de
los
elementos
materiales
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METODO ORFF:

Kart Orff es un compositor y pedagogo nacido eoidgad de Munich en 1895. Estudi6
musica en su ciudad natal y fue nombrado profesocamposicion en el afio 1950.
Compositor de numerosas obras corales, pudiendacaessu grandiosa composicion

“Carmina Burana”.

Este método es un intento, hoy definitivo, por @dop la escuela primaria de ideas y

material racionales para la educacion musical si@if@os.

Abordar ésta empresa ha supuesto una serie deomasg revisiones de conceptos y
maneras que se habian hecho necesarias ante anteephiento de lo que la escuela

exigia y precisaba.

La escuela que nosotros manejamos no es un cenBicahespecialista, como seria un
conservatorio de musica, la escuela primaria esaegtisimo mundo en que los nifios se
educan de una manera muy generalizada, alli cudtinéfio todo lo que es necesario para
la vida, desarrolla sus sentidos y aprende. Est& psincipio por el cual nacié la obra
“Orff-Schulwek”.

La pedagogia musical de Orff esta basada en hdadi la que origina un contacto con la
musica desde el primer momento contando con todssskementos de ritmo, melodia,
armonia y timbre, resultando una musica sencitigimal, y elemental que conforma una

unidad junto con el lenguaje y el movimiento.

Este método tiene como fundamento los ritmos dejuaje, siendo la célula generadora
del ritmo y de la musica la palabra hablada. Paotau base la tiene en la triple actividad
de la palabra, el sonido y el movimiento. Este uh@tiorma a los nifios en el aspecto
musical de un modo natural y progresivo, mediahjigegio y la improvisacion de ritmos y

melodias.
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Karl Orff Tomé como base de La célula generada del Comienza su obra con
musico y su metodologia el ritmo y de la musica para el recitado de
METODO pedagogo lenguaje Orff esta representada hombres llamados
aleman — | por la palabra hablada —» pregones
»
ORFF >
Y asi el ritmo que Los nifios deben 4
Y los nifios creando naciera del simple recitar ritmos Se une la expresion
vida a pequefias lenguaje cotidiano refranes simples y el ritmo
dl ’, dl . ‘/
< melodiasde2340 [€ lentamente se va con oraciones de
5 notas musicalizando palabras
A\ 4
Es importante Es lograr la Si bien comienza a Es transmitida al cuerpo
resaltar un participacion activa [—¥ partir de la palabra, »| transformando todo el -
objeto de este de los nifios y r la luego llega a la frase cuerpo en un instrumento de
método educacion también percusion
activa
Es muy importante Los miembros son los La percusion
que el maestro que solamente corporal es < h 4

solicite a los nifios funcionan como cuando trabaja en

que inventen distintas instrumentos forma activa

formas de realizar percusivos

estor ejercicios
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METODO DE CHEVAIS

Este método es eminentemente activo. Basa la @iogrde sonidos en el acorde perfecto
mayor, y los valores de las duraciones en uno, tles, o cuatro tiempos, y después

submultiplos del tiempo del tiempo.

Un dedo representa un sonido de un tiempo. Vamoks separados representan varios
sonidos de un tiempo. Varios dedos juntos reprasem sonido de varios tiempos. Para
los silencios se cierra el dedo correspondienten@a la mano permanece cerrada, el
silencio es de un compas.

Es un método vocal, como Unica fuente de sonido.

METODO KODALY

Kodaly (Keiskemet 1882- Budapest 1967). Junto cela Bartok realizd una renovacion

linglistica del canto popular y un gran estudio gatrimonio folclérico hungaro.

El papel de Kodaly en Hungria y también su repébougternacional han sido mas
relevantes que el de Bartok por sus trabajos peitagd y didacticos, por ejemplo,
algunos de sus trabajos fueron realizar una labondtiva de su método entre los
profesores, crear y fomentar la nueva musica dulbagara, publicar cancioneros y

material didactico para todos los niveles.

El elemento principal para Kodaly es el canto, t& s el primer y mas versatil
instrumento musical que demasiadas veces dejamas esegundo plano para utilizar
pequefios instrumentos musicales. La practica deboas la base de toda la actividad
musical porque de ella se deriva toda la ensefid®mza musica. La meta real consiste en
hacer cantar al nifio perfectamente de oido y aiska wle una partitura. El solfeo es

entendido solo como la lectura musical cantada.
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METODO TONIC SOL - FA

Método de notacién
silabica

Cualquiera de las escalas
mayores es representada
por un nimero

Usaba puntillos para
prolongar los valores de las
figuras

Es un método inglés que estan
inspirados en el principio moral de
los cifrados.

John Curwen

|
Fue creada y desarrollada por Sarah
Glover era hija de un pastor
argentino

Durante los siglos XVIl y
XIX

|
La gran preocupacion de Saiah Glovery
john Curwen era que este método
estuviera al alcance de todos aunque
no fueron especialistas en musica

Tomalaideayla
desarrollo
utilizando gestos

Reemplazar la notacién cifrada por
una letra.

Las tonalidades se iniciaran al
comienzo de una letra
correspondiendo a la
representacion de la altura
absoluta

70

pufios cerrados a dos
manos

indican hacia arriba

manos hacia un hueco
con dedos hacia abajo

palma enfrente

dedos apuntando hacia
arriba

palmas hacia abajo,

puiios caidos a dos
manos




METODO

Suzuki
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El maestro
japonés

Educacion
de talentos
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Suzuki es el
creador de
este métod

Se
fundamenta
en:
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Tomando como
lema

“aprender
\ escuchando”

El ser humano es producto
del ambiente que lo rodea.

Cuando antes mejor, no
solo en musica si no en
todo aprendizaje.

El maestro y los padres
deben encontrarse en

buen nivel y continuar
desarrollandose.

El sistema o método debe
presentarse al nifio
ilustrado.



METODO PROPIO:

Después del estudio de nuestro tenvgetodologia de la muasicanuestra meta como

docentes en musica es elaborar nuestro propicdméto

A la hora de elegirlo decidimos hacer un métodayleda para reconocer los colores a
través de los diferentes sonidos musicales. Taménéeste método vamos a hacer la
relacion de colores con duracion de las notas § pamplementarlo ensefiaremos al nifio a

diferenciar las notas graves de las agudas.

Este método va dirigido a los nifios que estan caarato el 12 ciclo de primaria, es decir,
entre 6-7 anos.

PROCESO DE ENSENANZA DEL CANTO

Aprendizaje de | Aprendizaje  por | Aprendizaje por | Aprendizaje por el
letra 'y melodia| memorizacibn  de| memorizacion de la| método global.

juntas frases letra completa

Con repeticion de laCuando contribuye Pura para gradgsAprende notacion
letra y luego Igq al fraseo y tenga unasuperiores, pero quesonido.
melodia. idea completa de lala cancibn no sea

cancion. extensa
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PLANIFICACION DIDACTICA CURRICULAR: BLOQUE 1

1. DATOS INFORMATIVOS :

Area: Cultura Estética — Educacion Musical.
Afo: Segundo EGB

Tiempo: 6 semanas

Bloque: 1 Los sonidos, ruidos y la musica.

Eje curricular integrador: Escuchar, hablar, leer y escribir para la inteatesocial.

Objetivo: Identificar los sonidos y ruidos para desarrollamparato fonador a través del

canto transmitiendo respeto.

Eje transversal La formacion de una ciudadania responsable.

Destreza con| Estrategias metodologicas Recursos Indicador| Técnica e
criterio de esencial instrumentos
desempefio
Renocer los Observacion y comentar losLibro de Imita los Ficha de
sonidos, ruidos| diferentes sonidos. musica sonidos: observacion
de varios agudos,
. Dialogo sobre el tema, lluvia Colores :
instrumentos medios y
. de ideas, opiniones.
musicales graves.
Grabadora
Diferenciar sonidos
. Cd

determinados e

indeterminados.

Escuchar grabaciones para

distinguir el timbre de los

instrumentos.
Los sonidos y | Presentacion de sonidos 'y | Libro de Imita los Ficha de
los ruidos ruidos agudos, medios y sonidos: observacion
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agudos, mediog graves. musica agudos,
y graves. medios y

Practica de sonidos y ruidos. Colores
graves.

Diferenciar entre sonidgsGrabadora

musicales vy artificiales.
Cd

Clasificacion de los sonidas
de acuerdo con el timbre de

los instrumentos.

ACTIVIDAD 1:

J Crear un cuento o cancion que enfaticen las addsl del sonido. Para esta actividad
usted escogera solamente una cualidad. Con ladadalie sonido escogida, debera
enfatizar los sonidos de esta cualidaat, ejemplo: Mi cualidad es la altura y yo inventaré

un cuento o una cancién con dos personajes quartesogido grave y agudo.

Esta actividad lo realizara en pareja (solo 2 pesp Asi mismo utilice su imaginacion y
creatividad para su exposicién en la clase, puélieau titeres, pictogramas, PowerPoint,
audios, videos. (Recuerde que esta actividadngid# a niflos/as).
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ACTIVIDAD 2:

JEn la presente actividad va a preparar una carsganilla (cualquier estilo de musica)
para exponerla en forma de beat box, es deciravdsizar tu voz y formar una orquesta

con ella.

Esta actividad se la realizara en grupo (6 pergonas

Para un ejemplo claro ingresar a los siguienté&s:lin

http://www.youtube.com/watch?v=NY XGwE3v350&featurekted

http://www.youtube.com/watch?v=-7InrEfJcyA&featurekated

ACTIVIDAD 3:

JEscoger una fotografia de un instrumento musical ¢dalquier familia), pensar,
comparar y analizar a un compafero (a) de la claségndo en cuenta los rasgos de
la personalidad Esta actividad se expondra de forma individuatlegallara con cual
instrumento musical compararon a su compafiero éxpdm el por qué y las

caracteristicas de la personalidack lo asemejan al instrumento.

ACTIVIDAD 4:

J Realice una planificacién de bloque curriculapararto afio de basica.

EVALUACION:
ACTIVIDADES | 1 2 3 4 TOTAL
PUNTAJE 2 3 2 3 10
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Unidad 2

Ejecucién Vocal e
Instrumental
Higiene vocal. Las figuras musicales Importancia de la
y o ejecucion un
Produccion vocal. La escala pentafonica instrumento
Técnica vocal. Las notas musicales musical
Ejercicios para El mono — bi —tri —tetra y . 'Ensambllleds'
desarrollo de pentagrama ritmicos-melodicos.
técnica vocal. Repertorio para
El coro instrumento y canto

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LA UNIDAD 2:

J Reconocer la importancia de la higiene vocal yosreficios.

J' Aplicar los pasos de la produccion vocal antesatama melodia.

J Realizar ejercicios para conservar y mejorar ¢emliciones de la voz.

J Identificar el simbolo y duracién de las figuragsicales.

& Reconocer auditivamente las notas musicales iasificacion de sonido.

J Establecer la notacion musical inglesa, con eildeoy su ubicacion en el pentagrama.

Jldentificar y memorizar nombres de las lineas yaess del pentagrama de la clave de

sol.
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CLASIFICACION DE LA VOZ HUMANA

Se divide la clasificacion de la voz dentro de untp de vista didactico en:
» Clasificacion Sexual
» Clasificacion por tesitura

» Clasificacion por timbre

Clasificacion sexual

Voz Femenina:La mujer canta una octava mas aguda que el hombre.

Voz Masculina: El hombre canta a una octava de diferencia pasjdate la mujer.

Voz infantil: Conocidas como voces blancas que corresponderningela de pequeias
dimensiones, se puede considerar, como voz deittrdmssta que sobreviene la muda

vocal.

Clasificacion por tesitura

Es una clasificacion importante, no la Unica penmtsresante y que debe conocerse. Se
define, como aquella, que clasifica la voz pormplaud tonal.

Es en la amplitud tonal adecuada, en la que ehnse mueve a su comodidad sin apurar
las notas extremas. Esta amplitud tonal, se sifi@ €os octavas y evidentemente hay
bastantes excepciones.

Son el conjunto de notas que puede emitir unamdetada persona. Un sentido correcto
de interpretar la tesitura, es el que sitla elutnjde sonidos, en los que la voz se adapta
mejor la parte de la gamma vocal, en que el cansmsiente comodo, sin ningun tipo de

fatiga.

Tipos de voz segun tesituraSe exponen dicha clasificacion como esquema otienta

siendo susceptible de variacion segun voces.
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Tipo de voz Hombre Mujer

Voces agudas Tenor Soprano

Voces medias Baritono Meso soprano
Voces graves Bajo Contra alto
Voces intermedias Son voces que poseen propiedades y otro grupo.

Clasificacion por timbre

El timbre se puede definir, como la cualidad que permite diferenciar dos sonidos, que
acusen una misma intensidad y frecuencia. Los esmd son puros, es decir, no tienen un
movimiento armoénico simple (seria el diapason). osidos provienen de movimientos

vibratorios complejos.

Se denomina armoénico, cada sonido puro, correspoddiel primer arménico, al sonido

mas grave del periodo.

El timbre esta formado por muchos armoénicos y dépeatel cuerpo sonoro que forma el
sonido, el numero de arménicos que tiene este @olid el caso de la voz humana, el
timbre, en parte depende, del tipo de cuerdas escadél individuo, de su modo de
vibracion, y de las cajas de resonancia (senos masales, cavidades supra-laringeas,

cavidad oro faringea).

En el canto o arte lirico las cualidades del tingme las siguientes:

1.- Color: Basicamente, es la técnica empleada o bien esnducta vocal, la que
determina el color del canto, siendo este clarcseu@. Dentro del color, tenemos la
eufonia, siendo esta, el matiz que el cantanteesngsi la emision vocalica, asi un cantante

puede presentar una eufonia clara u oscura.
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El color se puede analizar, si se estudia medimsteanalizadores del espectro sonoro
vocalico. En este estudio las coordenadas sontémsidad la frecuencia, y segun se

desplaza la gréafica, obtenemos diversos timbres.

2.-Volumen: Se encasillan las voces en pequefias o en volumsiniogs primeras no son

vélidas para grandes interpretaciones o salasrugerto.

Quiza este punto tiene su importancia en la sefrsat@ acercamiento o lejania que se

quiere ofrecer o transmitir a lo largo de una jmtetacion.

El volumen de la voz, depende casi exclusivamemelad presion del flujo aéreo

ascendente, que incide en la su glotis de la laridiey cantante.

3.-Espesor: El origen del espesor de la voz, lo situamos enctascteristicas de las
cavidades de resonancia y principalmente en laladvworo faringea. Son las sensaciones

de inflados, a mayor abertura de la cavidad oliadea, mayor es el espesor de una voz.

4.- Mordente: Se sitla el mordente segun el grado de elasticydaohicidad de la
musculatura laringea. El mordente es también elogde brillantez de la voz. Una buena
tonicidad implica que en la emision del canto,iefre de las cuerdas vocales o del espacio
gldtico, se presenta firme. De todos modos la @ided y otros factores durante el canto,

condicionan el grado de brillantez 0 mordente detkxpretacion.

5.- Vibrato: Se produce cuando el cantante apoya su voz, es deidte una modulacion
de frecuencia mas baja, con su intensidad y frexaegue se superpone a la del cantante.
No debe confundirse el Vibrato con el “trémolo"ecgeria una cierta inestabilidad vocal.
De modo esquematico, segun el timbre podemos absences claras; pequefias o
voluminosas (grandes); débiles (delgadas) o espgsassas); des timbradas (lisas) o
timbradas (brillantes); y con mayor o menor Vibrdta clasificacion por timbre afecta
directamente al estilo de la voz, y a la posibdigepresiva del cantante, ademas debe
escucharse el gusto del publico. Para finalizatingbre es sutil e indefinible, siendo el
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responsable que dos voces conserven su individiglahd sean inconfundibles, es en
definitiva, la personalidad de cada voz.

LA PRODUCCION DE LA VOZ

Elementos (fisicos) mas importantes

Relajacion. Estado de reposo fisico y moral, dejando los mdscen completo abandono
y la mente libre de toda preocupacion. Dedica umiositos al dia a la relajacion. Liberar
las tensiones, sobre todo hombros y cuello (gaatabeza suavemente hacia los lados,

rotar)

Respiracion Conjunto de reacciones metabdlicas por el quecéslas reducen el
oxigeno, con produccion de energia y agua. Cosfioagimatico abdominal, sentir este
movimiento: inspirar, espirar. En la inspiracion Benan de aire los pulmones

(abultamiento del abdomen, oler flores); espiraplg velas).

INSPIRACION ESPIRACION
& ABDOMINAL




Fonacién Acto de emitir la voz o la palabra.

Resonancia Cada uno de los sonidos elementales que acompéapancipal en una nota

musical y comunican timbre particular a cada vazstrumento.

Articulacion . Posicion y movimiento de los 6rganos de la voa pa pronunciacion de

una vocal o consonante.

Vocalizacibn En el arte del canto, ejercicio preparatorio qumsiste en ejecutar,
valiéndose de cualquiera de las vocales, comunmniardeo la e, una serie de escalas,
arpegios, trinos, etc., sin repetir ni alterarirebre de la que se emplea. Voz hablada: leer
en distintas alturas (escalera de peldafios) pdiar eV cansancio en la voz y obtener una

buena emisién vocal. No confundir con la intensidad

Impostacion colocacion de la vazAccion de fijar la voz en las cuerdas vocalesapar
emitir el sonido en su plenitud sin vacilacién emblor .Proyectar la voz hacia los
resonadores (Mmm, Omm, Umm.......... ). Leer o caotan la boca cerrada (dientes

separados y lengua acostada).
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COMO UTILIZAR BIEN LA VOZ: LOS TRES PROCESOS

1. Ser capaz de producir la voz sin ocasionartguma lesion durante el proceso.

2. Ser capaz de usar la voz enérgicamente y alnmsagurante mucho tiempo al dia y
tenerla tan libre y flexible al finalizar el trabajiario como al principio.

3. Ser capaz de transmitir todos los matices deifisigdo de tu mensaje. Al ser un
instrumento de expresién y comunicacion totalmeierible y precisa, deberd estar
absolutamente bajo tu control. YO DOMINO MI VOZ.

COMO CONSERVAR Y MEJORAR LAS CONDICIONES DE LA VOZ

» Dedica unos minutos a la relajacion.

» Articular y forzar menos la voz para hacernos oir.

* Vocalizar.

* Vigilar la altura.

» Utilizar los resonadores superiores.

* Labios y lengua: firmes y relajados.

* Repetir frases en distintas alturas.

* Leer atentamente a media voz, con respiracion @adi unos minutos al dia para
aprender dominar la voz y mejorar la emision.

e Trabalenguas muy despacio y luego aumentar la ideldc

« Empezar a hablar con calma y poca intensidad, assiqlie escuchan, tienen que
guardar silencio.

* Cuando tenemos la voz cansada, bostezo reprimisegyir hablando por encima del
paladar articulando y proyectando la voz haciadgsnadores.

* No carraspead: AGUA o CARAMELDO.

* No olvides que articulando bien las palabras ssigag flexibilidad en la voz.
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EJERCICIOS PARA EL DESARROLLO
1. Ejercicios de respiracion

DE LA TECNICA VOCAL

Nos tumbamos en el suelo mirando hacia arriba aenpiernas estiradas y los brazos
pegados al cuerpo. Comenzamos a inspirar y esp@eaforma natural, sin forzar la

musculatura, y observando como en esta posiciodiaitagma se acciona de forma

automatica.

Pasados 2 o 3 minutos nos colocamos un libro grata@ealtura del vientre y comenzamos
a trabajar la respiracion de forma consciente,iiasgo con normalidad y espirando muy
poco a poco. Tras 2 o 3 minutos, cambiamos de @ogtnos colocamos mirando hacia
abajo repitiendo lo antes realizado.

Esta vez pondremos el libro en la zona lumbar apracamente.

De pie o sentados (segun se prefiera) inspiranrespair la nariz y los soltamos por la
boca muy poco a poco, intentando producir el softgks” sies posible, y mediremos en
segundos el tiempo que aguantamos expulsandceelEste ejercicio lo podemos realizar

un maximo de 2 o 3 veces seguidas.

Cogemos el aire en 4 tiempos y lo soltamos igualenen otros 4, realizando siempre una
respiracion diafragmatica, y simultaneando la zeaidn del ejercicio con otra actividad

fisica (andar, actividades manuales, etc.)

El siguiente ejercicio consta de siete fases, dlrazada una de ellas un minimo de 5

tiempos (se pueden aumentar gradualmente).

En la 12 fase inspiramos hasta llenar aproximad@amkenmitad de nuestra capacidad
pulmonar a la vez que elevamos los brazos hastarlpsn‘en cruz". En esta posicion

realizamos la 22 fase, que consiste en bloquesrrestjue tenemos dentro.

Durante la 32 fase volvemos a inspirar, completagida respiracién y lo que nos queda

de capacidad, y a su vez subimos los brazos haita @asi paralelos a la cabeza).
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Volvemos a bloquear el aire en la 42 fase, y eB®laomenzaremos a expulsarlo hasta
llegar a soltar aproximadamente la mitad de ésientras bajamos los brazos y los

volvemos a poner “en cruz". Blogueamos de nuevgue nos queda de aire en esta
posiciéon en la 62 fase, y por ultimo soltamos le gas quede de éste en la 72 y Ultima fase,
a la vez que bajamos los brazos hasta pegarlagegla@ Este ejercicio no debe realizarse

mas de 3 0 4 veces seguidas.

Inspiramos con normalidad y mandamos a callar daedontermitente y contundente, con

el sonido “ts", fortaleciendo asi el diafragma.

Ejercicios de relajacion muscular.
1. Cuello: Giramos la cabeza lentamente hacia dereahgquierda (como negando),
hacia delante y hacia atrds (como asintiendo) iaHas hombros alternativamente

(como dudando). Realizamos cada giro un minimdddeces.

2. Hombros: Giramos los hombros en circulo de formearmdtiva (primero uno y
luego otro) hacia atras y después hacia delante,la® brazos caidos y muy

lentamente. Realizaremos cada giro un minimo dee6s.

3. Cintura: Con las piernas y las caderas inmovileslgemedida de lo posible) y
derechas, giramos el tronco sobre la cintura ewloir primero hacia la derecha y
luego hacia la izquierda. Si resulta dificultosouenprincipio, se puede comenzar
subdividiendo el ejercicio en cuatro partes (delawlerecha, izquierda y atras)
hasta que se domine mejor y se pueda realizarall@icompleto. Realizaremos

cada giro un minimo de 6 veces.
4. Con las rodillas un poco flexionadas y el troncendwil actuando como eje,

giramos las caderas en circulo en ambos sentigalizando cada giro un minimo

de 10 veces.
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Ejercicios de relajacion y fortalecimiento bucal.

1. “Morritos”. Con la boca cerrada, sacamos losoRlun poco hacia fuera como si

fuésemos a besar, y subimos y bajamos la mandéhwdaa posicion.

2. “Asco-asombro"”. Arrugamos toda la cara como @mhd un gesto de asco desprecio, y

la estiramos después como en gesto de asombro.

3. “Labios fuertes". Con los dientes juntos, apnets los labios al maximo durante unos
segundos, y acto seguido los estiramos dejandoyelientes.

4. “Boca de pez". Con los labios un poco haciadguabrimos y cerramos la boca dejando

caer la mandibula, la cual debe estar lo méas delgjasible.

5. “Mandibula”. Con la boca abierta y la mandibelajada (como boba), moveremos esta

lentamente hacia la derecha y luego hacia la irdglie

6. “Mascara o sonrisa hipdcrita”". Contraeremoplasiulos de manera que adoptemos un
gesto mas o0 menos de sonrisa, y los soltamos desprjéndo toda la musculatura

relajada.

7. “Limpieza de dientes". Con la boca cerrada,ngi® la lengua en circulo en ambos
sentidos, situandola para girar entre los labilos ylientes.

8. “Cruz". Con la boca entreabierta, tocamos compuata de la lengua los dientes
superiores, los inferiores, y las comisuras de l&Bos (como haciendo una cruz).
Seguiremos siempre el mismo orden, y la velocidackdlizacion dependeria del grado de

destreza con que se realice el ejercicio.

9. “Lengua fuera". Sacamos la lengua estirandotarde unos segundos y la volvemos a

meter en la boca.
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10. “Ta-ca". Pronunciamos durante un rato y siermpciones (salvo para respirar) las
silabas “taca", comenzando lentamente y aumentandelocidad conforme se domina el

ejercicio.

Realizaremos todos estos ejercicios un minimo deees.

EL CORO

En cantg se denominaoro, coral o agrupacion vocala un conjunto de personas que
interpretan una pieza de _musica vodal manera coordinada. Es el medio interpretativo

colectivo de las obras cantadas o que requienetelarencion de la voz

El coro esta formado por diferentes tipos de voegsipadas en cuerdas. Cada cuerda
agrupa las voces en funcién del registro o tesifuim®rvalo de notas que es capaz de

interpretar) de cada una.

« Soprano es la voz mas aguda de la mujer o del nifio. §istre oscila entre Do4 y
La5. Es la voz que habitualmente soporta la melpdieipal.

« Mezzo-soprano es una voz menos comun (generalmente cantan eiilalade

contraltos). Su registro se sitla entre el dedpsas0s y las contraltos.

- Contralto es la voz grave de las mujeres (generalment@amcanézzosopranos en esta
fila debido a que las verdaderas contralto son isaggas o los nifios. Su registro oscila
entre Fa3 y Re5.

+ Contratenoro sopranistaEs la voz masculina que llega a registros desdezm

soprano a Soprano, Re5 Las.

« Tenor es la voz mas aguda de los hombres; suele osailigg Si2 y Sol4.

« Baritono es la voz con registro medio de los hombresggistro oscila entre el de los
bajos y los tenores, y se sitla entre Sol2 y Mi4

- Bajo es la voz grave y poco comun de los hombresggistro se sitla entre Mi2 y
Do4.
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Los coros se componen habitualmente de cuatro asiesbpranos, contraltos, tenores y
bajos. Cada cuerda interpreta simultdneamente whadfa diferente, y es gracias a la

formacion de diferentes acordgse se consiguen los efectos deseados por el autor

Disposicion habitual de un coro Disposicién orquealt de un coro

TENORES SEGUNDOS

ORQUESTA
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FIGURAS MUSICALES

Son aquellas que representan el tiempo musical ade notas en una cancion.

Tradicionalmente se conocen ocho las cuales son:

Cuadrada, redonda, blanca, negra, corchea, selmégagriusa y semifusa.

Cada una de estas figuras contiene un tiempo nmuysiea todas es diferente, como se

observa en la tabla siguiente:

MOMBRE FIGURA VALOR
Cuacdrada I O I 8 Tiempos
Fedonda O 4 Tiemp o
BElanca ('.'l 2 Tiempos
Negra J 1 Tiempo
Corchea J\ 1/2 Tiempo
Semicorchea $ 1/4 Tiempo
Fusa } 1/8 Tiempo
Senunfu=a ﬁ 1/16 Tiempo

LA ESCALA PENTAFONICA
Esta compuesta por cinco sonidos: do —re - i —#a - do. (Pentafonia mayor).
La — do — re — mi — sol — |la (pentafonia argn

Esta escala es utilizada en nuestra musica ecaroan donde los estudiantes podran
crear sus propias melodias para alcanzar y fonmereistra propia identidad.
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¢ Los silencios y sus figuras musicales?

Son aquellas que representan un silencio musicalnancanciéon. Tradicionalmente se

conocen ocho las cuales son:
Cuadrada, redonda, blanca, negra, corchea, selmégagriusa y semifusa.

Cada una de estas figuras contiene un tiempo nysies exactamente el de la tabla de

tiempos y sus simbolos o figuras son las siguientes

NOMBRE FIGURA VALOR
Chuaclracla — 8 Tiempos
Redonda — 4 Tiempos
Blanca ——— 2 Tiempos
Negra % 1 Tiempo
Corchea —r— 12 Tiempo
Semicorchea % 14 Tiempo
Fu=a % 1/8 Tiempo
Senufusa % 1/16 Tiempo

El MONO - Bl - TRI - TETRA'Y PENTAGRAMA

Para un aprendizaje es necesario empezar el estledita lectura musical con el
monograma (1 linea), luego el bigrama (2 lineasggd el trigrama (3 lineas), a

continuacion el tetragrama (4 lineas) y finalmdieigamos al pentagrama (5 lineas).

El cual es un conjunto de cinco lineas paraledasctatro espacios entre ellas. Sobre estas
lineas y entre los espacios escribiremos las figomasicales las cuales pueden ser, notas

musicales, tiempos, silencios o cualquier otro simb
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ENSAMBLES RITMICOS Y MELODICOS . Consiste en formar grupos de
instrumentos ritmicos y melddicos de acuerdo codisponibilidad de las instituciones
educativas; acotando que toda institucion debenidgac con un minimo de instrumentos
musicales para realizar esta practica; puestoaguestudiantes no siempre disponen de los

recursos necesarios para adquirir los mismos.
ACTIVIDAD 1

JPara este ejercicio necesitara un instrumento aigién, si no lo tiene, por favor utilice

las palmas.

JEXxisten 4 lineas con distintas figuras musicalels, lee las figuras musicales de cada fila

siguiendo el pulso y ritmo.
JPara este ejercicio utiliza cualquier tipo de maisiomo fondo.

JEsta actividad la realizara en grupo de 6 personas.

JJId il ) 1)l
I ARRAI .

o 4ddd 1 NNNJ
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ACTIVIDAD 2:

J En la presente actividad vas a necesitar unaafldulce, xil6fono o una melddica. Lee

las siguientes notas musicales y tocalas en elumsnto musical. Esta actividad es

individual.
ﬂ 1 1
’{ | |
e - =

Bl
L 1N
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ACTIVIDAD 3:

La presente actividad es individual:

J Escribe el nombre del titulo de la cancion dectavalad 2.
J Investiga quién es el autor de la melodia.

J Realiza un cuadro sinéptico creativo con dibujlaves sobre la vida del autor de la

melodia. (Una sola hoja), (no palabras solo dijujos

EVALUACION:
ACTIVIDADES | 1 2 3 TOTAL
PUNTAJE 4 3 3 10
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TERCERA UNIDAD

Unidad 3

;

Apreciacion Musical y
Expresion Corporal

l

La Musica Las Rondas Actividades corporales para
Ecuatoriana. Infantiles. desarrollo de nociones
bésicas espaciales

Cancionero infantil

La flauta dulce.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LA UNIDAD 3:

J Analizar el origen de la musica ecuatoriana.

Jldentificar qué instrumentos musicales fueron l@s mepresentativos en la época.
JReconocer la importancia, caracteristicas y olgstde las rondas infantiles.

JRealizar distintas rondas infantiles que puntualidesarrollo de destrezas (finalidad

pedagogica.)

JAplicar distintas actividades mediante cancione® a@esarrollen nociones basicas

espaciales.

JCrear un cancionero infantil con objetivo pedagogiara desarrollar destrezas en los

ninos.
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APRECIACION MUSICAL Y EXPRESION CORPORAL

OBJETIVIDAD Y SUBJETIVIDAD DE LA MUSICA

En funcién del papel que desempefia la musica Em@gliaje sonoro, podemos encontrar
tres tipos de musica:

« la objetiva

« la musica subjetiva

+ la descriptiva

En el ambito de la comunicacién sonora, la mushjativa es aquella musica que tiene
sentido propio y que constituye el mensaje (0 emtepae él) por si misma,

independientemente de lo que sugiera.

La musica objetivasiempre hace referencia a algo concreto, sin giséada posibilidad
de mudltiples interpretaciones. Ademas, la musiddiczala como objetiva siempre es
capaz de denotar claramente su €poca, estilo musticaNo hay que perder de vista que,
una misma composicion musical, dependiendo del apenénal, puede desempefiar
cualquier de los tres roles.

La musica subjetiva es aquella musica utilizada para dar intensidaandtica a una
comunicacién. La musica refuerza su papel emotxpresion de sentimientos y estados

de &nimo).

La musica descriptivaes la musica que tiene por objetivo evocar ide@asagenes extra-
musicales en la mente del oyente, representandacaimaente una escena, imagen o0
estado de animo. Al contrario, se entiende por calabsoluta aquella que se aprecia por
ella misma, sin ninguna referencia particular alndw exterior a la propia musica. El
término se aplica exclusivamente en la tradicion lde musica clasica europea,
particularmente en la musica del periodo romantleb Siglo XIX, durante el cual el
concepto va a tomar gran popularidad, llegando ravartirse en una forma musical
autbnoma, a pesar de que antes ya habian existdaspde caracter descriptivo.
Habitualmente el término se reserva a las obraamemte orquestales (piezas sin cantantes

ni letra) y por lo tanto no es correcto utilizaplara la 6pera y los lieder.
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LA MUSICA ECUATORIANA ANTES Y DESPUES DE LA LLEGADA DE LOS
ESPANOLES.

La musica del Ecuadoro muasica ecuatorianason las diversas manifestaciones musicales
surgidas en el &mbito de la replblica del EcuaBsta incluye muchas clases de musica
tradicional y popular que han evolucionado a lgdade la historia en el actual territorio

ecuatoriano.

Es poco lo que se sabe de la historia de la mésigatoriana hasta antes del contacto con
la cultura europea (1534), pero basicamente lo®sttradicionales ecuatorianos presentan

influencia autoctona (andino-amazdénico), europafigana.

La musica en el Ecuador ha ido evolucionando &sa@e los tiempos, y en la actualidad

los ritmos modernos foraneos como _el techab rock o el pop también han ido

fusionandose con ritmos autéctonos incorporandotruimentos electronicos al

acompafamiento musical tradicional ecuatoriand(teesanjuanito o techno-pasacalle).

De la misma manera, diversos géneros musicalesdosatienen representantes en el

Ecuador, acrecentando aun mas la gama musicaaigel p

En el SANJUANITO también se observa igual diferenciacion: El sanjoade blancos
recurre a mixturas de escalas pentafonicas y nwal®dicomo hibridismo natural
engendrado por el criollismo; y el Sanjuanito olafta, genuina expresion de este género

de danza autdctona.

La forma binaria simple de esta danza, en compag/4ley en movimiento allegro
moderato, va precedida por corta introduccion @apstratum ritmico) que a la vez sirve

de interludio a sus dos partes, con respectivogtos.

La TONADA es un_género musicéblklorico; se trata de un conjunto de melodias y

cantos dentro del género de la liri&2 caracteriza por no ser bailada y tener ursisnéa

los textos.
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EL DANZANTE .- Hay que hacer una diferenciacion clara al hab&areste ritmo que

también acoge a los personajes que lo bailan.

El Danzantees un personaje ataviado con trajes elegantisymies mucho valor, de los

gue cuelgan cantidades de monedas de plata y adoostosos, en su cabeza luce un
adorno que simula un altar gobernado con penachasstbsas plumas, es un verdadero
honor ser danzante ya que se goza de ciertosgging dentro de la comunidad, aparte del
respeto ganado este puede ingresar a las cas®s giwvitado, sentarse a la mesa comer los

platillos preparados para la fiesta y partir sinlda gracias.

El compromiso y honor de ser danzante empeordal@gcondémico del indigena hasta el
punto de volverse esclavo de sus deudas, por caante obligado a gastar sus ahorros de
todo el afio para representar a este personajedimrilar responsabilidad econémica que
los priostes en las festividades.

ParaCevallos el baile de los danzantes deriva probablementardiguo bailecapaccitua
o baile "de los militares" que los incas soliarrespntar en el mes de Agosto.

El ritmo danzantese interpreta con un tamborcillo y un pingullogige el Instituto
Ecuatoriano del Folklore el danzante es un airec@npases de 6/8 cuya melodia va
acomparfada de acentos ritmicos por medio de actmoi@ies y golpes de percusion en el

ler y 3er tercios de cada tiempo.

Por lo general consta de dos partes, cada una @eiddes esta construida con los clasicos
16 compases, divididos en dos periodos de 8 cofraless de 4 cada uno.

Su interpretacion coreografica es un "semi-zapateaon pasos hacia adelante, hacia

atras, hacia los lados y en circulo ya sea a l@aéxda o la derecha.

Generalmente las parejas de baile se forman eotnéries o entre varon y mujer.
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EL YUMBO .- Ritmo y danza de origen prehispanico caracteoiste la regidén oriental,

se interpreta con un tamborcillo y un pito.

El yumboes el personaje que interpreta este baile, el smume pinta su cara con varios
colores, adorna su cabeza con plumas y guacam&grsados, en su cuerpo lucen pieles
de animales salvajes, cuentas con alas de coahimisectos de llamativos colores,
semillas, generalmente llevan en sus coreografiadanza de chonta o de cualquier otra

madera.

El baile de loyumboses con brincos, saltos y gritos ceremoniales.

RITMOS ECUATORIANOS DESPUES DE LA LLEGADA DE LOS ES PANOLES

FOX INCAICO.- Un ritmo algo dificil de definir sus origenes, seecsu hombre proviene
del FOXTROT(Trote del zorro), es una especie de "ragtimeteaonericano, data de la

primera época de este siglo, tiene cierta similitidl jazz, sin tener nada que ver con este.

La Bocinaes la melodia mas representativa de este géneraytetia es atribuida al
compositor Rudecindo Inga Vélez, esta cancion egotde una manera melancélica y bella

el sentimiento del pueblo indigena.

Las primeras melodias que se compusieron, tiemeititsd con el fox norte americano,
en este ritmo se conjugan escalas y modalidaddgafpeitas, tienen un tiempo lento por

lo cual es mas para escuchar que para bailar.
Otras combinaciones se pueden mencion@calco, yaravi, shimmy incaico

Al parecer este ritmo no es patrimonio del Ecuagarque también lo encontramos en el

Perd.
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EL PASACALLE.- Género de piezas musicales de caracter populain ssginstituto
Ecuatoriano de Folklore dicha composicion musicth escrita en La menor y "transita
por los tonos de Fa mayor, Si menor y Do mayora paodular y termina en La menor

original”.

Su danza es una especie de zapateo vivo, que ciflaefeon los brazos levantados,

doblados y los puiios cerrados.

Los pasos son hacia delante y atras y con vuedizia ta derecha e izquierda.

Los pasacalles son interpretados por las bandg® similitud con el paso doble espafiol
de el cual tiene su ritmo, compas y estructura rgémpero conservando y resaltando la
particularidad nacional.

El Chulla Quitefioces la melodia mas representativa de este gérmmpuesto por el Sr.
Alfredo Carpio, al parecer su nombre se origina aoMmovimiento elegante con pasos
firmes cuando se lo baila en las calles por esotiksado mucho por agrupaciones que
hacen coreografias en las calles o desfiles. Gdastlas ciudades del Ecuador tienen un
pasacalle escrito en su nombre los mas famososAsdato tierra de flores, Ambatefita

Primorosa, El Chulla Quitefio, Chola Cuencana, SelyG@hrchi, etc.

EL PASILLO .- Ritmo melancélico que expresa hermosos versosa#os a la mujer, al
ser amado, algun sentimiento o recuerdos gratosne#mo muy escuchado en bares,
acompafa a los libadores en sus momentos de mitamc@ando quieren mitigar con

alcohol sus recuerdos, por este motivo el puebllamea carifosamententsica liquida.

Se cree que es una adaptacion del valse eurapeojtore se puede traducir como "baile
de pasos cortos", al parecer surgio en el sigladmen los territorios que comprendian La
Gran Colombia.

En ecuador se pueden diferencigpasillo costefo, el pasillo lojano, el pasillo ceano y
otro quitefig con pocas diferencias, todos con esencia muinsamtalista.

En la actualidad solo permanece el pasillo de mevita lento y tonalidad menor.
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EL YARAVI.- Melodia propio de la geografia andina, interpretzmta pingullo o quena
por que emiten sonidos agudos, hermosos y melansoli

ParaM. Cuneo y D'Harcourtyaravi se compone deya-aru-huj de dondeaya significa
difunto y aru significa hablar, por lo tantgaravi significa el canto que habla de los

muertos.

D'Harcourt dice que el yaravi es una deformacion espafiolacdablo quichu&arawien
cual significaba en los tiempos incasicos cualqaiier 0 recitacion cantada.

Los yaravies se interpretan en funerales compedigda al difunto, su letra y musica muy

melancdlica arranca lagrimas a los asistentes.

EL AIRE TIPICO.- Con este nombre se conoce a un sin nimero de cmiopes
musicales populares que generalmente tienen umteardlegre y bailable, suelto y de

tonalidad menor.

Su origen parece estar en el norte del Ecuadorastss provienen de la musica indigena

interpretada con arpa.

Luis Humberto Salgado Torrespnsidera que impropiamente a los Aires Tipicotose

llamaCachullapisy algunos lo conocen comondefia.

Nicasio Safadi Reyes, Carlos Rubira Infaptdre otros son los mas grandes exponentes

del Aire Tipico ecuatoriano, el baile guarda musinailitud con el Albazo.

RITMOS AFRO ECUATORIANOS.- La Marimba es un instrumento caracteristico de
la provincia de EsmeraldaStevensoro vio alli en 1808 describiéndola asi "La marimba
se construye amarrando por sus extremos dos p&érdms de cafa ( cafla guadua -
variedad de bambu), cada una de 6 a 10 pies d& hagos trozos de cafia hueca penden
de ellos, de 2 pies de longitud y 5 pulgadas dmeliéo a 4 pulgadas de longitud y 2 de
diametro, semejando un enorme Organo de tubosaad de la parte superior de dichas
cafas se colocan pedazos de chonta delgada (nmedistante extraida de una variedad de
palmera), los mismos que descansan sobre el mardocar los tubos, y estan sujetos
ligeramente con hilo de algodén; al instrumentdoseuelga del tejado de una casa y lo
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tocan por lo comun dos hombres que se colocan adstmdos opuestos, provistos de
palillos con puntas de caucho, que usan para golpsareferidas piezas de chonta,
produciendo diversos tonos segun el tamafio del calgante sobre el que esta la tablilla

de chonta"

La marimba no es propia de los negros esmeralda@fiogambién de sus vecinos cayapas
cada quien la ejecuta a su modo y gusto, el ritemtadnarimba es muy alegre al son de
sus notas bailan los negros con saltos y movinged® caderas que embriagan los
sentidos, al mismo tiempo cantan amorfinos (velsotescos que hace el hombre a la

mujer y viceversa).

D"Harcourt compara estudios de la marimba en Guatemala, agjgar y Meéxico,
afirmando que este instrumento se aclimato tan&strs paises que algunos autores como
A. Moreleta creyeron indigena, pero nadie tiene dudas sabaigen africano, conocido
con su mismo nombre -marimba- se sabe que es wanrento angolano, importado en el
siglo XVI.

LA BOMBA.- Ritmo afro-ecuatoriano tipico del Valle del Chdeadvincia de Imbabura),
donde se encuentra un asentamiento negro, que $iesiepropias caracteristicas y

costumbres.

Este es un baile alegre que se baila al son deninar o barril que en uno de sus lados se
ha templado una piel, este género musical cantdoailgdo ameniza las fiestas de este
rincon hermoso de nuestra patria donde sus hadstdaiilan sin cansar con una botella de

licor sobre su cabeza.

Entre las bombas mas conocidas tenemos: La Bomlia 8elteria, Maria Chunchuna,

Chalguayacu y la mas famosa "La Carpuela”.
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LAS RONDAS INFANTILES

Las rondas infantiles son un conjunto de copla®asi canciones con movimientos
circulares que son utilizadas en varios paisesoaoedio didactico educativo, las mismas

que tiene dos componentes el uno el entretenimjeatotro el campo educativo.

La ensefianza por medio de rondas infantiles egjarrmanera de ensefar a los nifios ya
que se realiza toda clase de actividades comorceaigar, gritar, y todo lo que expresa el

canto junto con el juego, logrando su integracidragiéndoles duefio de su motricidad.

Las rondas fomentan en los nifios lo grupal, reapet&urnos, colaborando con el que no
sabe qué movimientos se van a hacer mediante edllmdd imitacion que tanto influye en

la infancia.

Las rondas sorcantos ritmicos que se acompafian de una danza, casi siempre de
disposicion circular, con gran caracter ritual, gueuerdan la época en que las
comunidades se reunian para hacer invocacionematuaaleza o alguna otra clase de

ruegos

Las rondas infantiles son actividades que conjugaplas, rimas, canciones, que se
realizan con muchos movimientos y juegos muy esmidds, con los cuales los nifios

comparten muchas vivencias y experiencias entre si.

Estas son empleadas como medio didactico educgtara mejorar el aprendizaje

significativo de los nifios.
Las rondas infantiles, tienen la particularidad sde cantadas formando un circulo, de alli

su nombre propio “ronda”. Tienen como beneficionémtaren el nifio la uniéon con sus

pares, ya que para participar en ella, deben tadmayés de las manos, formar “la ronda”.
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La ronda es un instrumento o recurso educativorde mfluencia formativa ya que su
aporte se dirige al enriquecimiento de la expresi@adora, entusiasma de tal forma que

da rienda suelta a su fantasia.

IMPORTANCIA DE LAS RONDAS INFANTILES

La ronda constituye un gran recurso didactico, uakosa fuente de apoyo para la
adquisicion de conocimientos, no solo de tipo fdiveasino del ambito general de todo el
habitat del individuo. Es un elemento de expresitino-plastica muy completa ya que
permite la participacion activa del nifio en fornspaantanea y va mejorando su formacion
integral como tal, ademas estimula el desarrolmatoEs un instrumento de poderosas

sugerencias para convivencia y las normales relasientre los nifios.

La ronda como elemento Iudico tiene en cuenta losvimientos naturales o
fundamentales, toda esta manifestacion de movinsdlgva una organizacion ritmica que
es a la vez el impulso en la ronda se va enrigndoieon una serie de pautas relacionadas
0 sea ese aporte intelectual que es el nuevo coretd que va a enriquecer la actividad a
realizarse. Es importante que los padres se inkgumon los nifios en estas actividades ya

gue es un espacio que les permite disfrutar, ohsdas fortalezas de sus hijos.

Los nifios tienen gran parte de su vida dedicadss adtividades Iudicas entre ellas las
rondas; actividad social que desarrolla la creddidj imaginacion y contribuye a la
solucion de problema (adaptacién, ubicacion, respetompafiero, manejo de espacio).
La ronda no es una actividad solitaria sino debatam social y comunitaria, el nifio
expresa mejor su “Y0” y se proyecta mas satisfantwnte cuando hay otros nifios de su

edad presente.
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Siempre que se realice un montaje de rondas dels lin objetivo claro dentro del hacer
de la educacion Fisica y a solucionar problemaadussen la maduracion del nifio.

Cuando realice una ronda se debe tener presegteelde la actividad por parte de sus
participantes y la creatividad que aflora en el©sn ella se logra que el nifio interiorice,
utilice el espacio y el tiempo, se exprese verbatmg corporalmente, desarrollo de su
percepcion motora, visual, auditiva y tactil cdmiyendo asi con todas las areas de forma

integral.

Las rondas infantiles son importantes en la fororaeispiritual de los nifios(as), porque
con su aplicacion rescatamos valores y principm eunuestro tiempo se estan perdiendo.
Dentro del area educativa, debemos rescatar elaitas rondas debido a que estas poseen
propiedades validas y muy utiles dentro del apzajeliya que con su utilizacion aumenta
el interés en los nifios por aprender por que s& disirtiendo y adquiriendo mas
conocimiento y suprimiendo el complejo de infedad en los nifios y nifias que lo
practican. Eleva su autoestima como persona, resughe su ego y sintiéndose importante.
Adquiere seguridad en sus movimientos y en si midfroma conciencia de su esquema

corporal desarrollando la lateralizacién.

Caracteristicas
Las rondas infantiles son juegos completos con mievitos globales que abarcan a todo

el cuerpo.

Son recreativas, educativas, espontaneas y sgetagsepor medio de cantos y bailes que

se aplican dentro del juego de la ronda.

Son muy divertidas en su ejecucion, lo que brind&ratcion al nifio lo que mejora su

aprendizaje.
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Objetivos:

e Las rondas infantiles fomentan en los niflos elaj@len grupo, respetando turnos,
colaborando con el que no sabe qué movimientoars@ Wacer mediante el modelo de
imitacion que tanto influye en la infancia.

* Las rondas infantiles forman nifios y niflas segutessi mismo, competentes y
comunicativos, es decir que sean capaces de coansmitanto de forma oral como
escrita.

» Las rondas infantiles desarrollan en los nifiosiasisu motricidad fina y gruesa de tal
manera que se formen con una buena autoestima.

» Las rondas infantiles logran en los nifios y nifiasliante el uso de los juegos que
sepan discriminar perfectamente las nocioneg egiparte de su vida diaria y servira
para enriquecer su conocimiento para el futuro.

* Las rondas infantiles promueven el buen desarmdb intelecto enriqueciendo el
lenguaje para lograr una buena pronunciacion.

» Las rondas infantiles enfatizan el cuidado de dorea mediante actividades Iudicas
como el juego para garantizar su progreso combiseano responsable y consciente
de su propio yo.

» Las rondas infantiles estimula a disfrutar de laica] el canto y el baile en el juego,
demostrando interés y participando de las actiadatiarias para el desarrollo de su
creatividad.

« Las rondas infantiles generan la liberacion de energias y a la vez enfocar esas

energias para un fin determinado.
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MUY BUEN DIA, SU SENORIA

-Muy buen dia, su seforia.
-Mantantiru-Liru-La!

-¢,Qué queria su seforia?
-Mantantiru-Liru-La!

-Yo queria una de sus hijas,
-Mantantiru-Liru-La!

-¢,Cual queria su seforia?
-Mantantiru-Liru-La!

-Yo queria la mas bonita,
-Mantantiru-Liru-La!

¢ Y qué oficio le pondremos?
-Mantantiru-Liru-La!

-Le pondremos de modista,.
-Mantantiru-Liru-La!

-Ese oficio no le agrada.
-Mantantiru-Liru-La!

-Le pondremos de princesita.
-Mantantiru-Liru-La!
Ese oficio si le agrada,

-Mantantiru-Liru-La!

-Celebremos todos juntos.

-Mantantiru-Liru-La!
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CUCU, CANTABA LA RANA

Cucd, cucu, cantaba la rana,

Cucu, cucu, debajo del agua. (*)
Pas6 un marinero,

Cucu, cucu, llevando romero.
Cucu, cucu, paso6 una criada,
Cucu, cucd, llevando ensalada.
Cucu, cucu, pas6 un caballero,
Cucu, cucu, con capa y sombrero.
Cucu, cucu, paso6 una sefiora,

Cucd, cucu, llevando unas moras.

Cucu, cucu, le pedi un poquito;

Cucu, cucu, no me quiso dar.

Cucd, cucu, me puse a llorar.
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La Farolera tropezo6

y al pasar por un cuarte

Alcen las banderas

Ponga la escalera

Después de encendido
y todas las cuentas

Dos y dos son cuatro,
seis y dos son ocho

y ocho veinticuatro,
Ay, nifia bendita,

LA FAROLERA
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y en la calle se cayo

se enamord de un coronel.

para que pase la Farolera.

y encienda el farol.

Se puso a contar
salieron cabal.

cuatro y dos son seis,
y ocho dieciséis,
y ocho treinta y dos.

me arrodillo en vos.



MAMBRU SE FUE A LA GUERRA

Mambru se fue a la guerra,
iqué dolor, qué dolor, qué pena!
Mambru se fue a la guerra,

no sé cuando vendra.
iAh, ah, ah, ah, ah, ah!
No sé cuando vendra.

¢Vendra para la Pascua?

iQué dolor, qué dolor, qué pena!

JVendra para la Pascua

o por la Trinidad?

iAh, ah, ah, ah, ah, ah!
O por la Trinidad.

La Trinidad se pasa,
iqué dolor, qué dolor qué pena!
La Trinidad se pasa,

Mambrud no vuelve mas.

Por alli viene un paje,

iqué dolor, qué dolor, qué pena!

Por alli viene un paje,
¢, Qué noticias traera?
iAh, ah, ah, ah, ah, ah!

¢, Qué noticias traerd?
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Las noticias que traigo,
iqué dolor, qué dolor, qué pena!
-Las noticias que traigo,

jdan ganas de llorar!

iAh, ah, ah, ah, ah, ah!

Dan ganas de llorar!

Mambru ha muerto en guerra.
iQué dolor, qué dolor, qué pena!
Mambru ha muerto en guerra,

y yo le fui a enterrar.

iAh, ah, ah, ah, ah, ah!

Y yo le fui a enterrar!

Con cuatro oficiales
iqué dolor, qué dolor, qué pena!
Con cuatro oficiales

y un cura sacristan.

iAh, ah, ah, ah, ah, ah!

Y un cura sacristan.

Encima de la tumba
iqué dolor, qué dolor, qué pena!
Encima de la tumba

los pajaritos van,

iAh, ah, ah, ah, ah, ah!
Los pajaritos van,
cantando el pio, pio,
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iAh, ah, ah, ah, ah, ah!
Cantando el pio, pio

el pio, pio, van.

LA CREATIVIDAD EXPRESIVA CORPORAL

El cuerpo es el instrumento musical y comunicafivadamental del ser humano. Con el

cuerpo, aunque no lo queramos, reaccionamos esgami@nte a otras personas y a las
circunstancias y fendmenos que nos afectan dessta.flEl cuerpo es en si mismo

expresivo y transparente manifiesta de un modo claro cual es el estadmligico de la

persona.

La creatividad corporal basica elemental: energiagnovimientos, ritmosEl cuerpo se
comunica fundamentalmente a través de la energidedsu interior, y se manifiesta a
través de registros, de movimientos y de ritmos wuooativos. La energia del cuerpo
refleja el estado fisioldgico del cuerpo, y sersaes que tenemos, podemos inmovilizarlo
intensamente durante varios minutos para sentaler y la vida en nuestro organismo,
gue antes estaba como cargado. El primer estadiamo de creatividad corporal consiste
en laautoconciencia corporal de nuestro organismadarnos cuenta de si estamos bien,
si nos sentimos a gusto, sin tensiones y doloresnguna de las partes de nuestro cuerpo.
El movimiento r4pido contrasta con el movimientcaamara lenta y nos da una sensacion
muy profunda de conciencia corporal. Realizar aualga de las actividades de
coordinaciéon y equilibrio corporal. El jugar commibs contrastados muy fuertes y muy
blandos, muy deprisa y rapido y muy lenta y apaail@nte nos permite inducir en nuestro

organismo la sensacién de potencia y energia gldg@cion y descanso.

Cualquiera de las actividades que realizamos @dihfavarnos los dientes, al conducir, al

caminar o al comer puede ser objeto de un trataorémico, sistematico y monaotono.

110



PRACTICA CORPORAL

» Ejercicios ritmicos corporales

» Ejercicios de pulso y acento

» Ejercicios de direccionalidad

» Canciones gue fomenten nociones basicas
» Creacion de coreografias infantiles

« Canciones que desarrollen distintas areas de dpegad

EL CANCIONERO INFANTIL
Introducir la musica en nuestra aula es la mejoortopidad de escuchar una
pronunciacién auténtica. Canciones, las rimas, aspplradicionales es la forma mas

completa de trabajar dicha pronunciacion.

En general, los pasos para ensefiar a nuestroaggtidna cancion son los siguientes:

1. Escuchar y observar las acciones que realizatdsorado.

2. Escuchar y hacer las acciones y/o cantarlagsahotiempo que las escuchan.

Los cantos infantiles son una actividad en la teglnifios aprenden, ya sea a jugando y
otras cantando diferentes melodias, con temas desiaque ayudan a ampliar sus
conocimientos sobre el medio ambiente que los rodea

Esta actividad tiene por objetivo, aumentar el botaio asi como estimularla atencion y
la memoria, fomentar en el nifio el gusto por la ic&jsejercitarlas coordinaciones
motoras, asi como sociabilizarlo.

Durante esta actividad, la docente deberd mostegria y entusiasmo para alegrar al
grupo y de esta forma hacer que ellos participéimamente.

Forman parte de esta actividad todos los cantoseguan momento dado la docente
ensefara al nifio, asi como los juegos que pordanlés proporcionaran diversion y por el

otro ayudaran a que el nifio se adapte a cualq@dionambiente.
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Los cantos infantiles se organizan de la siguienterma:

» Se formara un circulo con los nifios, para que tzdi@ pueda observar a todos los
nifos y ellos a su vez la observen y sigan los mi@ritos que ella realiza.

» Se platicara con los nifios para asi llamar su gtenc

» Se dara unos minutos de descanso.

* Se cantara una cancion que los nifios ya conozcan.

Pasos a seguir en la ensefianza de los cantos inilast

* Se le platica o cuenta una historia al nifio refaim con el tema de la cancion que se
ensenara.

» Se les ensefiara a los nifios algunos movimientosejharan durante la cancion; por
ejemplo si la cancién habla de un pececito, seetesgfia a mover la mano como si
fueran un pececito.

* La docente cantara la melodia para que los nifiesdachen.

* Se les explicara el significado de algunas palatwasonocidas por los nifios.

» La docente cantara un parrafo pequefio, hasta gueifios lo repitan con ella, y asi
sucesivamente toda la cancion.

« Al final cantaran la melodia completa, y realizatds movimientos siguiendo a la

docente.

Una cancién infantil es aquella cancién realizada con algun propésita fos nifios
pequefios y bebés. La letra suele ser muy senaipsetitiva, para su facil comprension y

memorizacion. Un ejemplo:

El patio de mi casa

El patio de mi casa

Es particular,

Cuando llueve se moja,

Como los demas.
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Agéachate y vuélvete a agachar,

Que los agachaditos no saben bailar.
Hache, i, jota, kan,

Ele, elle, eme, a,

Que si tu no me quieres

Otra nifia me querra.

Clasificacion por su funcion

Una posible clasificacién de las canciones infaatéds la que las identifica por su funcion,
aungue es posible que una cancidn pueda clasdiesrs/arias categorias ya que cumple

distintas funciones:

* De juego: utilizadas en los juegos infantiles caowo, comba 0 goma.

También se podrian incluir las de echar a suelds kurlas.

Ejemplo:

Perrito bonito,

Naciste ayer,

Con lo bonito que es

Lo pequefiito que es.

Pues su papa se parece a un bebé
Ejemplo:

Pito, pito gorgorito

Doénde vas tu tan bonito,

A la acera verdadera, pin pan fuera,

Ta te vas y tu te quedas!
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* Nanas: también llamadas de cuna, que sirven pa&etemer o dormir a los nifios, 0

para acostumbrales a la cuna.

Ejemplo:

En la cena

La abuela dice saca-saca,

La mari mete- mete

Y entre saca- saca y mete- mete
Al final no comemos nada
Cierra los ojitos,

Mi nifio de nieve.

Si td no los cierras,

El suefio no viene.

« De habilidad: en ellas los niflos demuestran alchadalidad, ejemplos son los

trabalenguas o las adivinanzas.

Ejemplo:

El perro de San Roque no tiene rabo,
Porque Ramén Rodriguez se lo ha robado.
El perro de San Roque no tiene cola,

Porque se la ha comido la caracola.

114



» Didacticas: en ellas el nifio aprende algo, desslgpdates del cuerpo a lecciones

morales.

Ejemplo:

Tengo, tengo, tengo,

Tu no tienes nada,

Tengo tres ovejas

En una cabafa.

Una me da leche,

Otra me da lana,

Otra me mantiene

Toda la semana.

e Luddicas: Su funcién es entretener o divertir abnifi

Ejemplo:

Un elefante se balanceaba sobre la tela de una,araf
Como veia que resistia fue a buscar a otro elefaage
Dos elefantes se balanceaban sobre la tela de aifi, a
Como veian que resistia fueron a buscar a otrargkeimas.

Tres elefantes...

Ejemplo:

Pin Pon es un mufieco,
Muy guapo y de carton,
Se lava sus manitas

Con agua y con jabon,
Se desenreda el pelo
Con un peine de marfil,

Y aunqgue se da estirones
No llora y hace asi...
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Las canciones infantiles se han transmitido de rgei@ en generacion y se han hecho
populares en los paises de habla. Muchas estarioreddas con la vida rural, con los
animales, los bosques y plantas. A lo largo detpie la gente ha ido cambiando los temas
originales y hoy disponemos de varias versionesdigente diferentes. Pero lo importante
de estas canciones no es la tematica, sino swefpefso ritmico, que las hace muy
apropiadas para cantar y, sobre todo, para bailgro. Ademas de esto, las canciones

utilizadas en el aula contribuyen a:

» Introducir el arte de la recitacion y fomentardatura en voz alta.

» Desarrollar la comprension lectora del lenguajdipoé

» Perfeccionar la pronunciacién de los alumnos.

« Aumentar el vocabulario activo y pasivo.

* Incrementar el interés por las clases.

» Ofrecer oportunidades para ejercitarse en el canto.

« Permitir la practica de la lectura musical sobre pentagramas y el estudio de
algunos elementos musicales: melodia, ritmo, arapdoima.

* Introducir en la historia y cultura a través deh#ede las canciones.

» Enseiar y divertir al mismo tiempo.

La mayoria de las canciones tradicionales requigestos y movimientos, como tocar las

distintas partes del cuerpo.

A los mas pequefios les encanta este tipo de casci®ara esto lo mejor es formar un

circulo con ellos y, si son muy pequefios, hacedogsarse en el suelo.

De esta manera podremos llevar la cancion y tamoejbs estaran puestos sobre nosotros.
Para irlas introduciendo en nuestra clase, prifercontaremos brevemente la historia de

dicha cancion.

Podemos después recitar la letra de la cancidemdeilos gestos para quela vayan acorde
a la cancion.
Repetir por frases realizando distintos tipos deocmno gigante, bebe, abuelo, etc.
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Cantar toda la cancion.
Se pueden utilizar pictogramas para una mejoriagidn de la melodia

La flauta dulce o flauta de pico es un_instrumento de vientouy antiguo. Popular desde

la Edad Media hasta finales del Barrpfite quedando relegado su uso al desarrollarse la
orquesta clasica, poblada de instrumentos masaandmpartir del siglo XXetorna de los
museos, en principio por el interés de interpristandsica renacentista y barroca con sus
instrumentos originales, pero su difusion mundéabasa en las posibilidades pedagdgicas

como herramienta para la iniciacion musical.

Familia de flautas dulces

e e s

Flautas dulces barrocas: Tenor, Alto, Soprano y&po.

A partir del_Renacimientta flauta dulce se construye utilizando y formarfailias que
asemejan las distribuciones tonales de la voz hapraediante conjuntos (consorts, en
inglés), también comunes en los instrumentos dedau@iolin; viola; violonchelo y

contrabajo)

Por este motivo existeRlautas dulcesde menos de 15 centimetros de longitud, hasta
modelos de mas de 2 metros y medio. Las mas ddaadi conocidas -sin embargo- son la
flauta dulce sopranq instrumento comun en las escuelas para iniciagiasical, y la
flauta dulce alto o también llamadas a veces flauta dulce contralto. Todas tienen una
tesiturade dos octavas y media, y -en general- son insintos basados en clave de DO o
FA:
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Piccolino - fa™
Exilent - do™
Sopranino - fa”
Soprano - do”
Alto - fa’

Tenor - do’

Bajo - fa

Gran Bajo - do
Contrabajo - FA

© 0 N o g B~ wDdPRE

10. subcontrabajo-do
Otros miembros de la familia son las llamadas

« VoiceFlute tenor en re, con la misma tonalidad basica gtraedrsa
+ FourthFlutey SixthFlute las utilizadas p. ej. en los conciertos de Joast@.

TECNICA DEL INSTRUMENTO

La flauta dulce se sostiene en posicion vertioah ka mano izquierda mas cercana a la
embocadura. Una técnica correcta implica atendreaision del sonidcsu articulacion,
y la digitacion que permite generar las distintatss.

Emision del sonido

La emisiéon es de caracter "natural”, evitando kaidle "soplar". La embocadura, del
instrumento es un "bloque” (A) dentro del cual wma de viento (B) dirige el aire

directamente contra un borde afilado o lengleta G¢ transmite su vibracién de aire
hacia la columna de aire dentro de la flauta. Bte enotivo es relativamente sencillo
producir sonidos, aunque la posicién de la bocdumre variaciones notables en la calidad

y timbre del instrumento.
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Articulacién del sonido

La articulacion es fundamental para la separaanbre enotas, permitiendo la expresion de
la interpretacion. La técnica de articulacion esnao a practicamente todos los
instrumentos de viento, y consiste en el llaméamgue de lengua”’,cuyas variantes

producen distintos modos. Elque de lenguae logra articulando fonemas simples (sin

poner en vibracion las cuerdas vocales del integpriosgrando por ejemplo:

+ estilo normaltu-tu-tu

« articulaciénlegata du-du-du

+ articulacionstaccato t-t-t

« articulaciénnon legato:.dad-dad-dad

- articulaciondoble staccatotu-ku-tu-ku

El manejo de esta técnica permite limpieza en lasajes rapidos, y posibilidades

expresivas importantes.

Tratados como "La Fontegara"” de Silvestro Gannasditado en Venecia en 1535
mencionan un tipo adicional de articulacion conarhbre de "Linguariversa” en el sentido
invertida o "al revés". Gannassi propone las sfiddae con variantes en todas las vocales.
Un tipo de articulacion similar es citado en alguricatados posteriores, por ejemplo
Joachim Quantz con la silaba did'll. El efecto gaebusca es el de crear una suerte de

superposicion de las notas independientementedledaa del ataque inicial.

La flexibilidad de esta técnica con la cual se pnedrear notas que van desde un casi
legato a un suave stacatto, la llevo a ser corsiddenno de los tipos principales si no el

principal para articular pasajes rapidos con eleigaialla Casa).

En las escuelas de flauta dulce modernas, en sorfaage vertiente anglosajona, esta
técnica es estudiada partiendo del tratado de @udid'll). Un criterio univoco sobre
como abordar esta articulacion partiendo del ldgeGannassi no existe. Sin embargo,
observando la tendencia a la culturalidad que exigh hoy en la pronunciacion de lar en
el norte de Italia, se podria pensar que umamtendida como ung suave unida a una

compresion de los fonemas, consecuencia naturi delocidad de los pasajes, podria
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conducir a una especie tgl- legl en forma natural, creandose en este modo un efecto
practicamente igual did'll ya citado

Digitacion
Tabla de digitacion barroca - Instrumentos en DO
Do Re MiFa Sol LaSiSiDoDoReMiMi FaSel La
T 0000000000000 IS
1
. quierd
izquierda 5
3
4
b
derecha
B
7
ACTIVIDAD 1:

JDramatizar de forma creativa la Muasica en la ptehs y Antigedad. Para su

exposicion se podra utilizar disfraces, audios,icaiisiteres, cuentos.

JEsta actividad debe ser dirigido hacia nifios (as).

JEsta actividad seré realizada en grupo. (Se lea@rel tema)

120



ACTIVIDAD 2:

JPreparar una coreografia que fortalezca el aprajedide las nociones espaciales por
ejemplo (arriba-abajo) (delante-detras) (derechaierda) (cerca-lejos) (largo-corto), etc.

JLa presente actividad sera expuesta en grupo emen que su presentacion debe estar

dirigida a nifios (as).

ACTIVIDAD 3:

JExamen practico: Preparacion de melodias escogidas:

instrumental, para el dia del examen practico. ¢(igoto musical pedagdgico con publico)

EVALUACION:
ACTIVIDADES 2 3 TOTAL
PUNTAJE 5 10 20
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RECOMENDACIONES PARA LA EVALUACION

Todos los aportes deben ser valorados sobre 20unt

Para obtener la N1 se considerara:

« Tareas, de acuerdo al criterio del maestro o abtarlacionadas con las

actividades de aprendizaje que a su vez correspancida unidad del
modulo.

» Trabajos grupales con relatoria que contiene unrdento de sintesis de la
unidad trabajada y la exposicién del mismo.

» EIl trabajo deberd incluir una lectura comprensg@cumento de texto
sintesis u organizador grafico (nivel de transfeign sin olvidar analisis y
aporte del grupo.

Para obtener la N2 se considerara:

* Pruebas de autoevaluacién para cada unidad

+ Evaluacion final

Rubricas de evaluacion
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EJEMPLO DE EVALUACION INDIVIDUAL

ESCALA DE VALORACION

INDICADORES

Muy

satisfactorio

Satisfactorio

Medianamente

satisfactorio

Poco

satisfactorio

Nada

satisfactorio

Resolucion de
cuestionarios q

actividades.

La calidad de las
argumentaciones

solicitadas,

tomando en cuenla

la fundamentacio

¢

desde el punto d
vista cientifico, la
claridad y
organizacién  ef

las ideas

Busqueda en sitios
web. Cita
bibliografica

especializada net

grafia.

Fondo y forma er
la redaccion
ortografia,

marginacion y

presentacion
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EJEMPLO DE EVALUACION GRUPAL

ESCALA DE VALORACION

INDICADORES

Muy
satisfactorio

Satisfactorio

Medianamente

satisfactorio

Poco

satisfactorio

Nada

satisfactorio

Solvencia en 103
contenidos leido

(relatoria).

U7

UJ

Transmite la
informacion  con
gréficos, tablas
mapas

conceptuales.

Cita  bibliografia

especializada y ne

grafia

't

Fondo y forma er
la redaccion de I
presentacion,

ortografia y

presentacion.

Elabora resiumene
adecuados par
presentar ef
plenaria 0 parg
entregar a

facilitador.

S

Genera discusion
provoca el aports
del grupo con I3

exposicion.

v
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EJEMPLO DE AUTOEVALUACION

ESCALA DE VALORACION

Muy
INDICADORES _ )
satisfactorio

Satisfactorio

Medianamente

satisfactorio

Poco

satisfactorio

Nada

satisfactorio

Responsabilidad

en el trabajo d¢

\L*4

equipo

Participacion
propositiva en e

equipo

Nivel de aporte

cognitivo,
operativo y
emocional a
equipo

Cumplimiento
de tareas de

equipo

EJEMPLO DE COEVALUACION

ESCALA DE VALORACION

INDICADORES

Muy
satisfactorio

Satisfacto

rio

Medianamente
satisfactorio

Poco
satisfactorio

Nada
satisfactorio

Conocimientg, Cuanto conoce?

Comprensiorg Cuanto comprende

Aplicacion ¢,Cuéanto puede

aplicar?

D

Reflexion Analisis, sintesis
comparacion¢cuanto  reflexiong

sobre lo aprendido?
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3.-CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
CONCLUSIONES

- La formacion docente se encuentra redisefiada pdaptaase a las reformas
curriculares que el Ministerio de Educacion ha denimplementando en el Ecuador a
partir de afio 1996 y 2010.

- La Cultura Estética en el pais en los ultimos afiese adquiriendo una mayor
importancia en la formacién docente y en la eddecaen general pues tiene propiciar

la cultura del Buen Vivir.

- Es necesaria la difusion extensiva a todos lodtutes del pais, para evidenciar
cambios positivos en pro de rescatar y salvaguardastro acervo instrumental y
musical, a través de bailes, ritmos, rondas, ekpresorporal, canciones infantiles y

7

mas.

- La practica coral e instrumental, flauta dulce, @miva, meldédica e instrumentos orff,

potenciard el amor hacia el arte estético y musical

- No existen suficientes profesores para la didactee cultura estética para que trabajen

en los Institutos Pedagogicos.

- La mdusica es uno de los campos que mayor atendiderés despierta en los futuros

docentes y en los discentes.

- No se da suficiente preparaciéon en los colegiosesiabeducacién musical por lo que
no disponen los estudiantes de los Institutos,regeisitos para sus estudios en la

formacion docente.

- Existe poca bibliografia que respalde la educaesiética y el lenguaje musical como
didactica.

- Es necesario efectuar una recopilacion de repestarfantiles con ritmos ecuatorianos

a fin de alcanzar la identidad y pluriculturaliqgadpia de nuestro pais.

- Los estudiantes y docentes deben formar un pubbcocultura estética y musical,
asistiendo a conciertos didacticos y de temporada.

126



RECOMENDACIONES.

- Formar docentes en el area de la didactica de eidncausical.

- Elaborar propuesta de metodologias para la educauisical.

- Dotar de bibliografia basica a los Institutos ggEagcos sobre la cultura estética.
- Incentivar el curriculo de los colegios la formacdel lenguaje musical.

- Socializar los médulos en todas las institucioreichdas a la formacion docente.
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ESCUELA DE APLICACION DEL ISPED MANUELA CANIZARES

AREA: EDUCACION MUSICAL
ANO DE BASICA:
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INSTITUTO SUPERIOR PEDAGOGICO MANUELA CANIZARES

m=menor

ENTRENAMIENTO AUDITIVO N2 NOMBRE:
FECHA: CURSO:
PUNTAIJE:
ACORDES INTERVALOS ESCALA || CADENCIA
L 1- 1.- 1.- 1.- 1.- 1.- 1.- 1.- 1.-
2.- 2.- 2.- 2.- 2.- 2.- 2.- 2.- 2.-
3.- 3.- 3.- 3.- 3.- 3.- 3.- 3.- 3.-
4.- 4.- 4.- 4. 4.- 4.- 4.- 4.- 4.-
| 5.- 5.- 5.- 5.- 5.- 5.- 5.- 5.- 5.-
| 6.- 6.- 6.- 6.- 6.- 6.- 6.- 6.- 6.-
7.- 7.- 7.- 7.- 7.- 7.- 7.- 7.- 7.-
| 8.- 8.- 8.- 8.- 8.- 8.- 8.- 8.- 8.-
9.- 9.- g.- 9.- 9.- 9.- 9.- 9.- 9.-
10.- 10.-- 10.- 10.- 10.- 10.- 10.- 10.- 10.-
M= MAYOR MSc. Carlos Taboada
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