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PROLOGO

Es innegable la transformacion de las formas de ensenar y aprender musica en la

sociedad actual.

La educacion, ademas de facilitar el acceso a una formacion basada en la
adquisicion de conocimientos musicales, debe permitir el desarrollo de

habilidades demandas por el entorno.

Se analizaron a las Teorias Pedagdgicas subyacentes en la propuesta
implementada en el Sistema de Formacion Musical de la Brass Band del Ecuador

(SISME), en estos 11 afos de vida institucional.

Esta investigacion consiste en el analisis tedérico del modelo educativo y
pedagogico de los niveles inicial, basico y bachillerato, respecto al uso de

mediadores cognitivos', en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Se describe al proceso de transferencia de conocimientos musicales y la relacion
entre mediadory sus estudiantes de musica por medio de las Teorias de Jean

Piaget, David Ausubel y Lev Vigotsky.

En el desarrollo de la investigacion se verifica la pertinencia de la propuesta del
SISME por medio de encuestas y guias de observacién aplicadas a los alumnos,
docentes del SISME vy el criterio de directores musicales. A la vez se logré hacer
breves reflexiones sobre el Modelo Constructivista y el enfoque por competencias,
fuentes en las que se basa la propuesta pedagodgica implementada en el SISME,

disefiada por el Maestro Jorge Pachacama®.

! La mediacién es un estilo de interaccién educativa, orientado por una serie de creencias y principios antropolégicos y
psicopedagdgicos. Tiene su fundamentacidn en la obra de Piaget, Vygostski, Feuerstein, con multiples coincidencias con
la de Ausubel, Bruner, Sternberg, Cattell, Gardner y otros psicopedagogos actuales. Es un concepto social porque
implica transmision de cultura, cédigos, valores y normas. Tiene una dimension educativa porque actta con intencién
de intervenir sobre las competencias cognitivas de los alumnos.

2 Jorge Pachacama, nacié en Quito-Ecuador, formado musicalmente en Ecuador y Suiza, discipulo del maestro Maurice
André y varios directores Suizos con los que se educé en el drea de direccion orquestal.
Su formacidén en musica y pedagogia, hicieron posible disefie el Sistema de Formacion Musical (SISME), desde un
modelo innovador en el que teoria y practica musical estén correlacionados en todos los niveles.
Magister en educacion, director de la Brass Band del Ecuador desde el 2000. Recibié un reconocimiento mediante
Acuerdo Legislativo en el 2011, por su labor educativa musical en beneficio de la nifiez y juventud ecuatoriana, a la vez
por su encomiable tarea de difusién del Arte musical ecuatoriano en Suiza, Alemania, Canada, Estados Unidos,
Venezuela y Argentina. Durante mas de una década. 2000 — 2012, ha desarrollado su propuesta pedagdgica en el
SISME, generando resultados musicales dignos de admiracién, delimitando por ejemplo los ambitos de competencias
musicales para la educacién musical por etapas. Ha aportado con un nuevo modelo pedagdgico en cuando a la
significatividad musical y la motivacion.
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CAPITULO |

INTRODUCCION

1.1. ANTECEDENTES

El éxito de la educacion musical en los paises del primer mundo reside en la
coherencia, secuencia, que recibe el estudiante a través de los distintos periodos

de escolaridad: inicial, basica, media (entiéndase bachillerato).

Desde 1958, fecha en que tuvo lugar el Il Congreso de la UNESCO sobre
Pedagogia Musical celebrado Copenhague (al que asisten un nutrido grupo de
importantes musicos y pedagogos: Dalcroze, Ward, Martenot), cuya

preocupacion fundamental fue revalorizar la_educaciéon musical en todos los

niveles se conoce de la importancia de generar una propuesta académica

secuencial y sucesiva bajo los siguientes principios o supuestos basicos:
* La educacién musical ha de tener un caracter progresivo.

* Debe acompaiar al nifio a lo largo de su proceso evolutivo, desde la
educacion infantil hasta los niveles de educacién superior, adaptandose en

cada momento a sus capacidades en intereses especificos.
* Debe tener un caracter integral.

En estos principios se basé la Propuesta Educativa del Sistema de formacion
musical de la Brass Band del Ecuador, plasmada en el Modelo Educativo y

Modelo Pedagdgico del SISME, que se adjunta en el Anexo No. 1, de esta tesis.



Como respuesta a esta necesidad, nace hace 11 afios, mediante Acuerdo
Ministerial 3084 del 7 de diciembre del 2000, aprobado por el Ministerio de
Educacién Cultura y Deportes de la Republica del Ecuador, la Fundacién Brass
Band del Ecuador, soporte juridico y econdmico del Sistema de Formacion

Musical de la Brass Band del Ecuador, que en su capitulo segundo expresa:

Art. 3.- La Fundacion " Brass Band del Ecuador ", tiene por finalidades las
siguientes :

1.- Beneficiar y aportar al Arte Musical Ecuatoriano.

2.- Apoyar e impulsar la conformacion y desarrollo de éste y otros ensambles
de Bronce.

3.-Trabajar en bien del Area del Brass de Ecuador a través de una serie de
actividades que tiendan a elevar el nivel musical de este pais.

4.- Llevar su miisica a lugares, sitios, personas, que no tienen la oportunidad
de acceder al Arte Musical, por medio de sus conciertos benéficos en
cdrceles, hospitales, escuelas, iglesias, etc...

5.- Difundir, socializar el material pedagogico y musical a través de su
Archivo de Brass, compuesto por partituras, métodos, cds, videos.

6.- Realizar giras de actualizacion musical, cursos, seminarios asi como
participar en festivales y encuentros musicales tanto a nivel nacional como
internacional.

1.2. DEFINICION DEL PROBLEMA

La ausencia de una planificacion educativa musical oficial desde la esfera de la
administracién publica, la crisis de poder de las distintas autoridades que han
estado a cargo de la implementacién de un plan nacional en materia de formacién
musical, tienen la percepcion de que modificando los nombres de las asignaturas,
subiendo o bajando la carga horaria, implementando nuevos métodos, es decir
ajustando el plan de estudios se lograran cambios significativos en la calidad final

del musico ecuatoriano.

En el ambito de la educacion musical en el Ecuador, no se han desarrollado
nuevos modelos, por el contrario se siguen usando las técnicas y metodologias

de décadas anteriores.



No hay la comprension suficiente de que es necesario emprender en la busqueda
de estrategias metodoldégicas que permitan desarrollar en los educandos una

formacion sélida, secuencial, integral y competente.

1.3. DELIMITACION

Analisis tedrico del modelo educativo y modelo pedagdgico implementado en la
experiencia educativa del sistema de educacién musical de la Brass Band del
Ecuador, en Quito, del 2000 al 2011, con 176 alumnos, en el area de instrumentos

de viento metal.

Reconocer el aporte de las Teorias Pedagdgicas implementadas en el SISME y
destacar la utilidad metodolégica de la formacién musical bajo el enfoque
constructivista: secuencial y sucesivo; en los tres niveles de formacion: inicial con
nifios de 3 hasta 5 afios, basica de 5 a 15 anos y el nivel de bachillerato de 15 a

18 afos de edad.

1.4. JUSTIFICACION

La Brass Band del Ecuador, respondiendo a la necesidad de elaborar propuestas
pedagogicas en el area de educacion musical especializada en el Ecuador, en el
ano 2000, ejecutd desde su Sistema de Formacion Musical (SISME), su
propuesta educativa pedagdgica musical que ha tenido logros significativos como

se puede verificar en su trayectoria musical.

Analizar e identificar las teorias pedagdgicas subyacentes en el modelo educativo
y pedagdgico propuesto por el maestro Jorge Pachacama en la Brass Band del
Ecuador es necesario para comprender el sustento teérico y la metodologia del
SISME.

Al destacar el aporte de la metodologia del SISME, basado en la delimitacion de
las cinco competencias musicales propuesta para los diversos niveles de

formacion musical, es necesaria una revisiéon de la Teoria Cognitiva de Jean



Piaget', el aprendizaje significativo de David Ausubel® y el enfoque histérico

social de Lev Vigotsky.®

1.5. PLANTEAMIENTO DE LA HIPOTESIS Y VARIABLES

La aplicacion del Modelo Constructivista del Sistema de Educacién Musical de la

Brass Band del Ecuador, desarrolla competencias musicales en sus alumnos.

Variable independiente:

Educacion Musical con enfoque Constructivista

Variable dependiente:

Competencias Musicales

1.5.1. OPERATIVIZACION DE LAS VARIABLES
Para comprobar la hipotesis se operacionalizara las variables asi como se

encuentra en la siguiente tabla:

! Jean William Fritz Piaget (Neuchatel, 9 de agosto de 1896 - Ginebra, 16 de septiembre de 1980) fue un
epistemodlogo, psicologo y bidlogo suizo, creador de la epistemologia genética y famoso por sus aportes en
el campo de la psicologia genética, por sus estudios sobre la infancia y por su teoria del desarrollo cognitivo.

? David Paul Ausubel (Nueva York, 25 de octubre de 1918 - 9 de julio de 2008), psicologo y pedagogo
Estadounidense, una de las personalidades mas importantes del constructivismo. Nacido en Nueva York el
25 de octubre de 1918; fue seguidor de Jean Piaget. Una de sus mayores aportes al campo del aprendizaje y
la psicologia fue el desarrollo de los organizadores de avance (desde 1960).

* Lev Semiénovich Vygotsky (17 de noviembre de 1896 - 11 de junio de 1934 en Moscu, Unidn Soviética ). El
cardcter prolifico de su obra y su temprano fallecimiento ha hecho que se lo conozca como "el Mozart de la
psicologia"

La idea fundamental de su obra es la de que el desarrollo de los humanos Unicamente puede ser explicado
en términos de interaccion social. El desarrollo consiste en la interiorizacién de instrumentos culturales
(como el lenguaje) que inicialmente no nos pertenecen, sino que pertenecen al grupo humano en el cual
nacemos.

4



TABLA No. 1

VARIABLE DEFINICION DEFINICION INDICADOR | ITEMS
OPERACIONAL
INDEPENDIENTE CONCEPTUAL
ASPECTOS/
DIMENSIONES
Educacion Musical | Proceso de % de ¢ Qué
con enfoque ensefanza- Proyecto aplicabilidad | proceso de
constructivista aprendizaje Curricular de planes y educacion
aplicado a la programas musical
musica, en el que de estudio especializada
el aprendiz se aplica en
construye su Nivel de el SISME?
propio .
. Perfil Docente | SStudios
conocimiento académicos
VARIABLE DEFINICION DEFINICION INDICADOR | ITEMS
DEPENDIENTE CONCEPTUAL OPERACIONAL
ASPECTOS/
DIMENSIONES
Competencias Conjunto de Interpretacion Nivel técnico | ;Qué nivel
Musicales conocimientos, instrumental de obras de
habilidades y competencias
valores que Calidad Nivel de | musicales
permiten un Humana aceptacion alcanzan los

desempefio eficaz
en el ambito

musical

en el medio

social

alumnos del
SISME?




1.6. OBJETIVOS

1.6.1. OBJETIVO GENERAL

Demostrar la importancia de implementar un sistema de formacion musical

especializado.

1.6.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Analizar el modelo educativo y modelo pedagdgico del sistema de formacién
musical de la Brass Band del Ecuador (SISME).

- Identificar las limitaciones pedagdgicas del Sistema de Formacién Musical de la
Brass Band del Ecuador (SISME).

- Proponer acciones en base al resultado del analisis.



CAPITULO I

MARCO TEORICO

2.1 EL SISTEMA DE FORMACION MUSICAL DE LA BRASS BAND
DEL ECUADOR - SISME

La fundacion Brass Band del Ecuador, es una entidad de derecho privado
aprobada por el ministerio de Educacién y Cultura, mediante Acuerdo Ministerial
N° 3084, del 7 de diciembre del afio 2000, reconocimiento por el cual esta
entidad tiene la plena capacidad juridica para realizar licitamente todos los actos y

contratos permitidos por las leyes ecuatorianas.

La Fundacion Brass Band del Ecuador nace de la intencién de fusionar por
primera vez en el Ecuador el Arte Musical con el Trabajo Social considerando asi

al Arte Musical un medio de expresion, participacién y autorrealizacion

La Brass Band del Ecuador, inici6 su propio programa de formacion musical
dando énfasis tanto al area tedrica como a la practica instrumental temprana.
Desde el primer dia de clase, los alumnos cuentan con tener un instrumento

musical en sus manos.

Bajo la vision del SISME, para educar musicalmente de manera adecuada, es
preciso acompanar al alumno a lo largo de toda su formacion, es decir durante los
tres niveles que comprende la educacion musical, para lo cual es imprescindible
un nivel inicial, que comience a los 3 afos de vida, educacion que debe ser de
alta calidad, con docentes capacitados en esta etapa tan vital del desarrollo

humano, que aborde sistematicamente las dificultades de iniciacion instrumental,
7



no se trata simplemente de una etapa de familiarizacion con el instrumento, sino
de un nivel inicial en el que la propuesta es trabajar en la expresion corporal,
propiciar un espacio donde existan las condiciones, el entorno para construir la
idea de cuerpo, una nocién de corporalidad que sera fundamental para una
adecuada practica instrumental futura, independientemente del instrumento
elegido por el estudiante, pues una conciencia motriz, dotara de independencia de
miembros, un nivel de relajacion adecuado que en niveles posteriores se traducira
en una correcta posicion corporal del intérprete, apoyo fundamental para el éptimo

desarrollo de la técnica.

Para cumplir con este propésito, el SISME, deja a criterio del profesor, contar con
el apoyo de disciplinas de control corporal, gimnasia, natacion, Tachi*, Reiki®,

acordes a los intereses, caracter e inclinaciones de los alumnos.

En el nivel inicial el SISME, hace un basto desarrollo a nivel de escucha, la
audicién guiada, consciente, que constituye condicién fundamental para el
aprendizaje de un instrumento, tanto en el desarrollo de la imaginaciéon sonora
(audicion interna), como de la percepcidn de los sonidos emitidos por una

diversidad de instrumentos musicales.

Asi sera posible que en nivel siguiente, vale decir en el nivel basico, de 5 a 15
anos de edad, de manera paulatina y gradual, el estudiante pueda tener en la
clase de instrumento un espacio pedagdgico que le proporcione orientaciones y

ejemplos ilustrados por parte del profesor.

En la propuesta del SISME la exposicion que tienen los nifios y jovenes del
proyecto tanto a nivel nacional como internacional, permiten trabajar el miedo
esceénico con la practica, en cada uno de los conciertos y presentaciones, sea en
calidad de solistas, como parte de un grupo de musica de camara o participando

dentro de un gran formato musical.

*En tiempos mas recientes se lo considera cada vez mas como una practica fisico-espiritual, que por una
parte seria muy provechosa para la salud, mientras que por otra constituye una técnica de meditacion
(meditacién en movimiento.)

> Reiki, es una practica considerada como medicina complementaria y alternativa que trata de lograr la
sanacion o equilibrio del paciente a través de la imposicion de las manos del practicante, canalizando
"energia vital universal".



Dentro del marco de esta investigacion sobre la propuesta del SISME, se
encuestaron a estudiantes de distintos semestres sobre las condiciones que les

ha ofrecido el Sistema de formacion de la Brass Band del Ecuador.

2.2 COMPONENTE VITAL EN LA PROPUESTA EDUCATIVA MUSICAL DEL
SISME - FORMACION DOCENTE

Por la riqueza de las interacciones pedagodgicas y comunicativas que mantiene el
profesor con el grupo a su cargo, no es posible pensar en que sus conocimientos,
su experiencia y los criterios que maneje se queden sin renovacion y

actualizacion.

Se requiere, un trabajo continuado de investigacion, especificamente talleres y
cursos de actualizacion, no se piensa solo en reuniones académicas para
programar el montaje de repertorio, de estudios 0 métodos de ejercicios, sino una
revision critica de las practicas pedagodgicas, explicitacion de las concepciones

que subyacen, la dedicacién de los programas y la socializacion entre las areas.

Por la relevancia de lo figurativo y moderativo de las practicas pedagodgicas, la
ejemplificaciéon deber ser tomada en cuenta como estrategia de la pedagogia
musical, en cuanto a la demostracién musical, con una proyeccion lo mas basta

posible, trasladando el tema a vencer a los mas diversos contextos.

El profesor requiere conocer el desarrollo psico - intelectual y socio- afectivo de

los estudiantes.

La propuesta del SISME, cuenta con un diagndstico detallado de los procesos de
desarrollo por edades — (basado en los estadios Piagetanos) y los procesos por
los que cada uno de sus estudiantes esta en condiciones de desarrollo genético,

acorde a sus estructuras mentales.

Los cambios sociales y econdmicos que se han advenido con la sociedad de la
informacion  permiten ver las nuevas necesidades que se generan y las
competencias que se van a requerir en la sociedad actual acordes a los cambios

constantes en nuestra cotidianidad y los retos que apelan a la educacién musical.



Ya lo dijo Freire; la educacion debe convertir las dificultades en posibilidades, el
aprendizaje légico que supera las concepciones educativas constructivistas,

transformando las escuelas en comunidades de aprendizaje.

El SISME ha estado atento a rol de la educacién artistica para satisfacer las
necesidades de creatividad y sensibilizacion cultural en el siglo XXI, se vincula
con la urgencia de encontrar las estrategias necesarias para introducir o fomentar

la educacion artistica en el entorno del aprendizaje.

La presente investigacion ha sido elaborada con el fin visibilizar la importancia de
la educacion artistica y el papel vital que desempefia la educacion bajo criterios

constructivistas propuestos en la metodologia del SISME.

Esta investigacion es un documento de referencia, que ira evolucionando y en el
que se esbozaran las medidas y cambios concretos que se necesitan para
introducir o fomentar la educacion artistica del SISME con el fin de establecer un
marco solido para las decisiones y acciones que deban emprenderse en este

campo de la educacion musical de cara al futuro.

En el desarrollo de la presente investigacion se tendran como objetivos
principales comunicar una vision de su propuesta educativa y generar un
consenso sobre la importancia de la educacion artistica para el desarrollo de una
sociedad creativa y sensibilizada a la cultura; fomentar una actuacién y reflexion
en comun y, por ultimo, reunir los recursos humanos y financieros necesarios para

aumentar el grado de integracion de la educacién artistica al interior del sistema.

2.3. LA PROPUESTA PEDAGOGICA DEL SISME - AMBITOS DEL
CONOCIMIENTO MUSICAL

Los ambitos musicales que la propuesta del SISME toma como componentes

fundamentales son:

- Percepcion
- Interpretacién
- Creacion

- Conocimiento y comprensién de la musica
10



Percepcién musical, es en donde el trabajo se centra en ensefiar a los alumnos
a ser buenos oyentes, a desarrollar la capacidad perceptiva que permita analisis
rigurosos y amplios del discurso sonoro en relacion con los contextos que

envuelven la musica desde cualquier perspectiva.

Interpretacidon musical, esta centrada en la expresiéon musical a partir de la
habilitacion de las técnicas interpretativas con instrumentos musicales, el uso de
la voz y el movimiento logrando en si una autonomia interpretativa y la creatividad

musical.

Creacién musical, esta relacionada con la improvisacion y la composicion

musical.

El conocimiento y la comprension musical, estan relacionados al conocer y
comprender la musica que se escucha, se interpreta o se crea, de este modo los
aprendizajes practicos no se limitaran a experiencias procedimentales y se podra

ampliar sus efectos hacia la reflexion y la formacion de criterios sélidos.

De estos componentes se delimitan los objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion aplicados en el SISME, como base para la creacion de

las capacidades de una persona musicalmente competente.

2.4. TEORIAS PEDAGOGICAS SUBYACENTES EN LA PROPUESTA
PEDAGOGICA DEL SISME

EL CONSTRUCTIVISMO EN LA PROPUESTA EDUCATIVA DEL SISME

El constructivismo en el ambito educativo propone un paradigma en donde el
proceso de ensenanza-aprendizaje se percibe y se lleva a cabo como proceso
dinamico, participativo e interactivo del sujeto, de modo que el conocimiento sea
una auténtica construccién operada por la persona que aprende (por el «sujeto

cognoscentey).

11



Se considera al alumno como poseedor de conocimientos que le pertenecen, en
base a los cuales habra de construir nuevos saberes. Para el SISME, el alumno
es quien va construyendo su propio aprendizaje, de alli la importancia que el
mediador sepa identificar los conocimientos previos de los educandos, la base de
su metodologia se basa en que el docente es el guia para que los estudiantes
logren construir conocimientos nuevos y significativos, siendo ellos los actores

principales de su propio aprendizaje.

Una condicién necesaria para que el proceso ensefianza-aprendizaje se de en
forma adecuada es que el alumno se encuentre motivado por lo que aprende.
Para el aprendizaje constructivista, el conocimiento debe ser construido por el

alumno mismo, de alli su nombre.

En cuanto la educacion es entendida como el conjunto de procedimientos para
comprometerse con el mundo y construirlo, las competencias son intrinsecamente
creativas, se adquieren en el proceso de interacciones sociales y son

susceptibles de evaluacion a través de logros practicos.

En este trabajo investigativo se abordara el analisis del enfoque constructivista
aplicado en el SISME, mismo que en su aplicacion busca las mejores

metodologias para que el estudiante construya el conocimiento.

Las competencias se concentran en identificar las mejores estrategias didacticas
para desarrollar el desempefio mas adecuado a las demandas del entorno,
entendiendo por ese ultimo concepto que lo que hace un sujeto cumple con

ciertas expectativas y normativas sociales.

Aunque es cierto que en algun momento, tanto el constructivismo como el
enfoque por competencias coinciden en las resoluciones de problemas como
metodologia de aprendizaje, los dos enfoques difieren en los contenidos que

buscan desarrollar en los educandos.

Asi desde el punto de vista constructivista, se puede realizar un experimento para
construir el concepto de frecuencia de sonidos, qué es, como se da y donde

aparece, mientras que desde el enfoque por competencias se puede llevar a cabo
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el mismo experimento, pero con el fin de que el conocimiento se use para resolver

diversos asuntos sobre la frecuencia del sonido.

Esta es una diferencia sustancial de manera que al analizar a dos profesores
trabajando, poniendo experimentos en el aula, se piensa que estan haciendo lo
mismo, cuando la intencion de los docentes al trabajar es distinta. En este
contexto, esta investigacion diferencia bien los enfoques utilizados y tiene claro

que no es lo mismo construir conocimiento que construir desempeno.

Lo cual no quiere decir que el enfoque por competencias se contraponga al
constructivismo, ni se excluyan, mas bien éste se construye sobre el
constructivismo, pues lo importante ya no es solo saber, sino saber

desempenarse.

La capacidad de sintesis es necesaria, pero una vez que se ha visto la diferencia,
asi, en la propuesta analizada, el SISME mientras pide al docente que en
preescolar se trabaje con un disefio cognitivo — conductual centrado en el
desempenio, en la educacion basica se busca la construccion del conocimiento, y

en el bachillerato ambas emergen bien en areas tedricas o en la praxis musical.

COMPETENCIAS EN MATERIA EDUCATIVA
Se puede hablar de competencias desde la psicologia, la antropologia, la
sociologia; el concepto de competencia adquiere significacién en el ambito de

acuerdo con las disciplinas.

En el ambito educativo, ser competente para algo es, en esencia, ser capaz de

comprenderlo, expresarlo y demostrarlo (ICFES-ECES, 2003).

Para Piaget, la competencia se relaciona con las nocion de acomodacion y

desarrollo. El desarrollo es fuente de aprendizaje (Piaget, 1984).

Entonces para verificar la existencia de una competencia sera imprescindible
saber evaluar competencias, susceptible de ser observadas en logros practicos

de los educandos.

Como lo visible de la capacidad es la accion, evaluamos acciones, no

capacidades.
13



A ésta la vinculamos a logros alcanzados en una area determinada.

El estudio de las competencias, para este caso musicales, aun no se debate

oficialmente en el horizonte educativo del pais.

El SISME comprende que una competencia deber ser entendida como un
comportamiento complejo que involucra: un saber, un saber hacer, un saber

comunicar y un saber aplicar en soluciones creativas dichos saberes.

Alcanzar cierto nivel de calidad en un tipo de desempefo, puede designarse
también como haber alcanzado determinado nivel de competencia para una tarea

o grupo de tareas especificas.

La competencia por lo tanto, hace referencia al dominio de una practica,
sustentado por el desarrollo de alguna o algunas habilidades; en otras palabras, la
competencia supone transferencia, respuesta a situaciones nuevas, valores
humanos puestos en practica, conocimiento técnico inteligente y desarrollo de las

habilidades que sustentan su logro.

Recordemos que la competencia se evidencia situacionalmente en intima relacion
con un contexto, y generalmente es evaluada en la relacion profesor — alumno,

dicho en lenguaje constructivista, entre el mediador y el aprendiz.

LAS COMPETENCIAS EN EL ARTE

La propuesta de la educacion musical del SISME, plantea al profesor un mapa
innovador de las formas posibles que puede asumir sus praxis pedagdgica,
posibilita caracterizar aquellos aspectos en que centra su trabajo y orienta al

estudiante en la construccion de su propio proyecto de autoformacion.

El modelo educativo que propone el Sistema de Educacion Musical de la Brass
Band del Ecuador — SISME, se inscribe en una concepcion de formacion
multidimensional, basado en competencias. La nocion de competencia musical es

una nocion ligada a la creatividad y a la capacidad de autoformacion.

La competencia se presenta en la propuesta del SISME como un concepto

integrador del conocimiento, la habilidad, el talento y la inteligencia musical, por lo
14



que propone competencias musicales relacionadas con el desarrollo expresivo,
sensible y creativo. EI componente metacognitivo es el principal diferencial entre

competencia y habilidad.

Pues en la propuesta educativa del SISME no solo se trata de que el estudiante
aprenda a saber hacer, sino de comprender los procesos y apropiarse de las
estrategias que llevan al saber hacer, de reivindicar permanentemente el saber

hacer, de ser creativo en la construccién de los propios significados y practicas.

La recuperacion reflexiva y analisis critico de las estratégicas pedagogicas como
condicion esencial para el disefio de una propuesta pertinente y relevante para la

educacion musical de nifios y jévenes.

La propuesta del SISME esta sustentada en la investigacién e implica la definicion
de lineas y tematicas de pedagogia musical, definicion de puntos de coincidencia,
controversia, identificacién y estudio de problematicas de la formacién musical,
construccion de propuestas pedagdgicas y didacticas, asi como fundamentacién

conceptual y tedrica permanente.

Mas supera la apuesta didactica, respecto al uso de métodos o materiales
especificos, debido a que bajo el enfoque constructivista que sigue, el profesor

tiene un amplio margen de accion.

El eje del modelo lo constituye la actividad creativo investigativa, que articula las
l6gicas del arte, con las l6gicas de la academia ( educacion musical secuenciada,
la expresion sonora vocal, el movimiento en el lenguaje musical, la expresion
instrumental temprana, la percepcion y comprension musical, desarrollo auditivo,

la improvisacion) y las nuevas tecnologias.

Mas las competencias delimitadas por el SISME si se las comprende
individualmente son como el producto de los atomos de diversos elementos que
conservan sus propiedades originales, es decir que son competencias que por si
solas dan cuenta de un desempeino adecuado a nivel musical, pero las
competencias en su conjunto, son como los diferentes atomos que componen una

nueva sustancia con propiedades emergentes.
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Para la propuesta educativa del SISME, su alternativa pedagodgica es un
compuesto, la modificacion inadvertida de uno solo de esos elementos puede

cambiar la estructura en su conjunto.

Esta visidn construye una mirada transversal a la formacién musical a través del
concepto de eje, que atraviesa la rigida division por éareas y asignaturas

curriculares.

Contempla un proceso de revisidn, evaluacion y ajuste permanente del mismo
modelo, pues es consciente de la complejidad de la formacion musical y de los

cambios que permanentemente requiere.

La propuesta pedagdgica se sustenta en la determinacién de problematicas de los
jévenes que aspiran a ser musicos profesionales, asi como en la definicion de

competencias de la formacién musical.

Esta propuesta se complementa con una estrategia de formacion docente, que
parte de una explicitacion, caracterizacidén y aproximacion critica a las pedagogias
de la musica que considera fundamental la cualificacion® docente en todos los

momentos del proyecto.

Igualmente el modelo incluye sugerencias en el nivel organizativo -
administrativo, que apuntan a consolidar la comunidad educativa, abrir canales de
comunicaciéon y garantizar la factibilidad administrativa y financiera de la

propuesta.

Finalmente, la estrategia operativa clarifica los factores involucrados en una
posible implementacién del modelo en otros espacios. La estrategia articula
aspectos relativos al desarrollo, implementacion, evaluacién y reajuste del

modelo.

6 o f: .z . . . . . . .z

La cualificacién profesional es el “conjunto de competencias profesionales con significacion en el empleo
que pueden ser adquiridas mediante formacion modular u otros tipos de formacidn, asi como a través de la
experiencia laboral” (Ley 5/2002 de las Cualificaciones y de la Formacién Profesional).

Se entiende que una persona esta cualificada cuando en su desempefio laboral obtiene los resultados
esperados, con los recursos y el nivel de calidad debido.
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2.5 EL CONSTRUCTIVISMO DE JEAN PIAGET Y LA PSICOLOGIA GENETICA

Entre una de las teorias en las que se asienta la propuesta del SISME es en la

Teoria de la Psicologia Genética de Piaget.

La psicologia genética es una teoria psicolégica que se ocupa de la génesis del

conocimiento y del estudio de los procesos que intervienen en dicha génesis.

El principal autor de referencia de la Psicologia Genética es Jean Piaget:

“Se llama psicologia genética al estudio del desarrollo de las funciones
mentales, en tanto este desarrollo puede ofrecer una explicacion, o por lo
menos una informacion complementaria de sus mecanismos en el estado
acabado [de las funciones mentales]. En otros términos, la psicologia
genética consiste en utilizar la psicologia del nifio para encontrar las
soluciones de problemas psicologicos generales.” 7

El enfoque genético hace de la psicologia de la escuela de Ginebra una auténtica
Psicologia Evolutiva, en los términos propuestos en la presente investigacion
centra toda descripcion piagetana del "cambio" desde lo menos a lo mas
complejo, y permanentemente plantea la necesaria continuidad de todo el

proceso.

Tres conceptos Piagetanos que sirven para explicar el desarrollo cognitivo son:

los contenidos, las funciones y las estructuras intelectuales.

Piaget llama contenidos a los datos de la observacidon psicologica (conductas

motrices o verbales) de un sujeto, descritos antes de toda interpretacion.

Las estructuras cognitivas cambian en el tiempo, configurando etapas del
desarrollo. Para que aquellas estructuras configuren una etapa, deben guardar un
orden temporal invariable, sin importar demasiado la edad en que cada una de

ellas se presenta, pero si que se integren naturalmente en las posteriores.

7 Daniels Harry, Temas de educacion, Paidds, Barcelona, 2009, pg, 123.
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Tales etapas, como quedd dicho, se definen no por las edades cronolégicas en
las cuales se producen las adquisiciones, sino por su ordenada e invariable

sucesion.

Asi, por ejemplo, la etapa de las operaciones concretas puede empezar a los seis
0 a los siete anos, y terminar a los once o a los doce, pero siempre se inicia
después de la etapa de representaciones o intuiciones simples, y se continua con

la de operaciones formales.

Cada una de estas etapas se inicia con un periodo preparatorio marcado por la
inestabilidad, para terminar dirigiéndose hacia una organizacién y estabilidad
estructural cada vez mayores. La evolucion en esta area es una marcha constante
hacia un equilibrio estructural. Este camino al equilibrio sefiala la existencia de la
fundamental continuidad evolutiva que menciono, y responde al hecho de que la

inteligencia es un instrumento adaptativo del organismo al medio.

Los seres vivos incorporan elementos del medio para su sostenimiento, pero a fin
de lograrlo, deben imprimirles cambios estructurales (asimilacioén), a la vez que
sufren modificaciones adaptativas (acomodacién). Ambos fenémenos, imposibles
de disociar en la realidad, han sido descritos por Piaget, en el ambito del
funcionamiento cognitivo, como factores al servicio de wuna constante

aproximacion hacia un equilibrio final.

2.5.1 LA CONSERVACION MUSICAL

La mayor parte de la investigacién Piagetana en el campo de la musica, en
relacion del desarrollo de la estructura cognitiva, los nifios de alrededor de unos
siete anos creen que ciertas propiedades de los objetos, de los sujetos, y de los
acompafamientos, permanecen invariables con respecto a los cambios

espaciales y temporales.

En estos mismo afnos creen que independientemente del movimiento y del paso
del tiempo, hay ciertas propiedades de los objetos y de los acontecimientos que
no cambian. Piaget cree que una serie de conceptos de conservacién, han de ser

adquiridos por el nifio para pasar a través de los periodos del desarrollo cognitivo.
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La conservacion tiene una naturaleza esencialmente cuantitativa, e implica una
nocion de presion o medicidn. La necesidad de medir y cuantificar es un rasgo
caracteristico principalmente de las operaciones concretas, y por lo tanto
empezara a manifestarse en nifilos de 7- 8 afos en adelante, dependiendo del tipo

de conservacion de que se trate.

Si observamos la conducta de los nifios en las diferentes etapas, podremos
comprobar como existe una gran diferencia al comparar la de un nifio de dos, seis

y onces anos respectivamente.

Se apreciara un funcionamiento cognitivo mas o menos maduro, segun la edad y
es que con el desarrollo de los rasgos de cada etapa van a evolucionar hacia la
siguiente, caracterizando las edades escolares: segunda infancia tercera infancia

y adolescencia.

El cambio mas espectacular que se produce entre la segunda y tercera infancia ,
es el de la capacidad para comunicarse, sobre todo por el medio del leguaje
hablado.

No solamente a partir de los 6 afos el nifio es capaz de transmitir y recibir
mensajes verbales, sino que posee ya capacidad cognitiva suficiente como para
poder utilizar la comunicacion no verbal, y esto es especialmente determinante

para la adquisicién del lenguaje musical.

La claridad de la exposicion de las tareas de conservacion de Piaget y su difusion
tanto a nivel tedrico como experimental, ha despertado interés en el campo de la
Psicologia de la Musica, y de ahi que hayan sido disefiadas y aplicadas tareas de
conservacion musical a nifios que se encuentran en el estadio preoperacional vy

en el estadio operacional concreto.

El concepto de “Conservacién Musical” se refiere a la comprension de que, en las
composiciones musicales, algunos elementos permanecen invariables mientras

que otros cambian.

Por ejemplo: la medida de una melodia puede permanecer igual mientras que el
ritmo cambia; la melodia puede permanecer siendo la misma mientras que lo que

cambia puede ser el ritmo, el tono, el timbre o el acompanamiento.
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Lo que se pretende con el estudio de la conservacion musical es valorar la
comprensién que los nifos tienen de las relaciones entre dos 0 mas elementos en
un fragmento continuo de musica, antes del andlisis de los elementos musicales

individuales tales como melodia, ritmo, timbre.

2.5.2 LA TEORIA COGNITIVA Y LA PSICOLOGIA DE LA MUSICA

La Teoria Cognitiva trata de explicar desde su perspectiva, el comportamiento del

sujeto ante el fenémeno musical.

Al aplicar la Teoria Cognitiva de la Psicologia Musical, nuestro principal objetivo
es hacer lo posible por elaborar una teoria musical, que sea capaz de configurar
los conceptos basicos del constructivismo y del desarrollo cognitivo,

proporcionando una actividad musical estimulante.

Asi sabemos que, el nifio ha de desarrollar y ejercitar su comportamiento y
relacion con la musica, de una manera progresiva y adaptada al estadio en que se
halla, a sus estructuras cognitivas, respetando las caracteristicas y diferencias

individuales.

Entonces, diremos que el juego simbdlico es esencial en el periodo
Preoperacional y mas concretamente en el Preconceptual, ya que la actividad del

nifio es practicamente juego a esta edad.

La experiencia musical y su elaboracién en forma de juego, es una caracteristica
que no podemos perder de vista; asi pues, cualquier actividad del nifio
relacionada con la musica, debera reunir las connotaciones propias del juego

tales como la espontaneidad, proporcionar placer, tener un fin en si mismo.

La imitacion estara caracterizada por una predominancia de la acomodacion, en el
sentido de que el pensamiento del nifio esta subordinado a los modelos que

vienen del exterior.

Si los dibujos de los nifios son de gran interés en el estudio de la funcién
psicoldgica, ya que nos informan de su vision del mundo, también podemos

considerar fundamental el estudio de la representacidn musical por medio del
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canto, movimiento, ritmo, etc..., para saber cdmo piensa e interioriza el nifio el
lenguaje musical, como lo entiende, cuando lo oimos expresarse mediante
improvisaciones espontaneas o por imitacion de actividades observadas en su

medio ambiente.

La musica es una mas de las diversas actividades para pensar que puede realizar
el nifo: pensar con sonidos. Sera capaz de llegar a realizarla sin trabas, si antes
ha sido preparado para un desarrollo equilibrado de las destrezas previas que

requiere el pensamiento y la accién musical.

Las posibilidades de éxito se multiplicaran y a la vez evitaremos los fracasos que
tanto frustran a los nifios. Para aprender a tocar un instrumento , a cantar, a
danzar, etc,..el nifio debe saber cdmo correlacionar los sonido de su voz, con las
secuencias de expresion vocal o frases melddicas que mas tarde se transcribiran
en grafias musicales, esta relacion entre lo acustico y lo simbolizado no es simple

ni directa.

El trabajo en actividades previas, preparatorias, es decisivo para que mas
adelante pueda dedicar su capacidad de pensar a la tarea especifica de leer o

interpretar musica.

El juego musical, la participacién espontanea en el movimiento, canto, etc.., es la
forma de pensar de los nifios, es una importante funcién intelectual y bioldgica
que incrementa el desarrollo mental, fisico y emocional del nifio, proporcionando

el substrato de la inteligencia y desarrollo musical.

Los juegos de movimiento, sensoriales, de expresion, logicos, son los que
desarrollan estrategias de pensamiento. Los juegos ritmicos, con sonidos y voz,
dramatizacion de canciones, juegos de asociacion, coordinacion, relacion,
expresiones graficas son el inicio de la adquisicion de habilidades que podra

aplicar al aprendizaje musical.

Los niflos mas pequenos, ante el estimulo de realizar ejercicios atractivos y con
una dificultad adecuada, no solamente se entrenan a nivel fisico y sensorial como
podriamos suponer, sino que éstos potencian continuamente su desarrollo
intelectual.
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2.6. DAVID AUSUBEL Y LA TEORIA DEL APRENDIZAJE

Se abordara a Ausubel, en lo referente al aprendizaje significativo, mismo que se
verifica cuando se pone de relieve la construccion de significados, producto de la

relacién sustantiva entre el conocimiento previo y la nueva informacion.

A diferencia del aprendizaje mecanico o puramente memoristico, aquello que
aporta el aprendizaje significativo, a través de la accidon de diversos dispositivos
pedagogicos, técnicos y estratégicos, es el logro de conocimientos versatiles, ya

sean declarativos, procedimentales o axiologicos.

Una de sus caracteristicas es que se transfiere y generaliza mas alla del aula, es
decir, que contribuye funcionalmente a la adquisicién de las competencias y a su

uso cuando lo requiere el contexto.

2.6.1 EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

La teoria del aprendizaje significativo fue desarrollada por primera vez en la
psicologia del aprendizaje verbal significativo (1963) y ampliada y un poco
modificada en la primera edicién del libro (1968) por David Ausubel, quien nombra
a esta teoria del aprendizaje como teoria de la asimilacion con el fin de resaltar la
funcidn interactiva que las estructuras cognoscitivas existentes desempefian en el

proceso del nuevo aprendizaje.

Ausubel plantea que el aprendizaje del alumno depende de la estructura cognitiva
previa que se relaciona con la nueva informacion, debe entenderse por "estructura
cognitiva", al conjunto de conceptos, ideas que un individuo posee en un

determinado campo del conocimiento, asi como su organizacion.

En el proceso de orientacion del aprendizaje, es de vital importancia conocer la
estructura cognitiva del alumno; no sélo se trata de saber la cantidad de
informacion que posee, sino cuales son los conceptos y proposiciones que

maneja asi como de su grado de estabilidad.

Los principios de aprendizaje propuestos por Ausubel, ofrecen el marco para el

disefio de herramientas metacognitivas que permiten conocer la organizacion de
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la estructura cognitiva del educando, lo cual permitird una mejor orientacion de la
labor educativa, ésta ya no se vera como una labor que deba desarrollarse con no
es asi, sino que, los educandos tienen una serie de experiencias y conocimientos

que afectan su aprendizaje y pueden ser aprovechados para su beneficio.
Ausubel resume este hecho en el epigrafe de su obra de la siguiente manera:

"Si tuviese que reducir toda la psicologia educativa a un solo principio, enunciaria
este: El factor mas importante que influye en el aprendizaje es lo que el alumno ya

sabe. Averiglese esto y enséfiese consecuentemente”.

Un aprendizaje es significativo cuando los contenidos: son relacionados de modo

no arbitrario y sustancial con lo que el alumno ya sabe.

2.6.2 APRENDIZAJE MUSICAL SIGNIFICATIVO

Comprender la significatividad del aprendizaje musical requiere dos perspectivas

complementarias.

Por un lado, que el conocimiento declarativo sobre musica es significativo cuando
esta vinculado de manera no ftrivial con el evento musical, que exigen poner en

juego diferentes procesos de la cognicidén auditiva.

Por otro lado, dado que es el propio aprendiz quien decide construir esa relacion
entre concepto musical y experiencia musical, siendo por ello necesario entender
sus motivaciones que dan significado a los procedimientos de aprendizaje

vividos en el aula.

El aprendizaje musical es un proceso sumamente complejo, que exige el
desarrollo de habilidades especificas: auditivas, de ejecucion y de creacion. A la
vez, se apoya en la asimilaciéon de contenidos conceptos, hechos, proposiciones,

sistemas teoricos y el fomento de actitudes, propios de cada praxis musical.

Reducir el curriculum al conocimiento declarativo va contra toda la investigacion
cientifica, ya que saber musica implica, mas que hablar sobre ella, poder cantar o
tocar, discriminar auditivamente y crear musica es lo que debe guiar a la

formacion musical en los tres niveles: inicial, basico y bachillerato.
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Si se trata de que los alumnos aprendan ciertos contenidos es necesario

averiguar:

1) Qué es posible asimilar conceptualmente a cada edad;

2) De qué manera se relacionan esos conceptos con los eventos musicales, y
3) En qué medida esa informacion no sera olvidada.

Sin embargo, para mejorar la forma en que se ensefia no es suficiente constatar
que el aprendizaje ha tenido lugar, como se supone que hacemos regularmente

en los centros escolares.

Si entendemos que quien aprende es el aprendiz y que sdélo él es quien decide
realizar el esfuerzo necesario para aprender, tenemos que entender las

motivaciones que lo llevan a tomar tal decision.

La motivacion dificilmente puede entenderse como una relacion causa-efecto
entre un modelo didactico y los resultados de los examenes, ya que la
multiplicidad de hipdétesis alternativas en cualquier situacién social torna pueril esa

reduccion.

Por el contrario, la motivacién tiene que ver con los significados que se van
construyendo en un aula, es decir, con la significatividad que tienen las

experiencias musicales para los propios alumnos.

2.6.3 EVALUACION DE LA SIGNIFICATIVIDAD DE LA ASIMILACION DE
CONCEPTOS MUSICALES

La pregunta por la significatividad de la asimilacion de conceptos musicales no
implica considerar que el conocimiento declarativo sobre musica sea mas

importante que el conocimiento procedimental.

Para aclarar esta dualidad del conocimiento musical, pensemos si es mas

importante saber andar en bicicleta o poder describir verbalmente su mecanismo.

Es de suponer que para la experiencia vital de cualquier persona el conocimiento

procedimental de andar en bicicleta es mas util, aunque innegablemente entender
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SuU mecanismo pueda servir para volver a montar una cadena que se ha salido o

para cambiar un neumatico pinchado.

Sin embargo, puede ser mas importante entender el concepto de “raiz cuadrada”
que el conocimiento procedimental para obtener sin ayuda de una calculadora
electronica la raiz cuadrada de un numero cualquiera, porque aunque
propedéuticamente sea un buen ejercicio mental dominar el algoritmo, sin duda la
rapidez de esas maquinas aconsejaria acentuar el saber declarar cuando debe

aplicarse esa operacion.

El conocimiento procedimental y el declarativo no son necesariamente
antagdnicos sino complementarios, porque implican distintas formas de

representacion de la realidad.

¢De qué le sirve a un adolescente memorizar que Johann Sebastian Bach muri6
en 1750 si no es capaz de distinguir auditivamente el estilo de Bach del de
Mozart? ;De qué sirve ensefiar el orden del ciclo de quintas como siguen
haciendo muchos profesores de lenguaje musical en los conservatorios cuando

los niflos aun no pueden tocar una escala con una sola alteraciéon?.

2.6.4 DOS PERSPECTIVAS COMPLEMENTARIAS DE LA SIGNIFICATIVIDAD

Dos visiones no excluyentes del aprendizaje musical significativo. En primer lugar,
el conocimiento conceptual sobre musica sera significativo si esta vinculado de
manera no trivial con el evento que denota. Es decir, que la significatividad vendra
dada por una relacion deductiva o inductiva entre el conocimiento declarado y la
experiencia musical efectivamente vivida mediante la ejecucidén, el analisis

auditivo o la creacion.

La segunda visién de la significatividad tiene que ver con los significados
atribuidos a las experiencias musicales vividas, como procedimientos de

aprendizaje.

Aun comprobada una cierta mejora en el conocimiento declarativo, queda la tarea

mas importante de saber que motiva esa mejora. Si estamos de acuerdo en que
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para establecer una relacién no trivial entre conocimiento y experiencia musical es
necesario hacer un esfuerzo, tenemos que comprender cuales son las

motivaciones que llevan a nuestros alumnos a decidir hacerlo.

La esfera de la voluntad es de dificil cuantificacion, por lo que la solucion es
recurrir a las técnicas de la metodologia cualitativa para adentrarnos en la red de
significados tejida en el aula, que en general permanece invisible a nuestra

mirada docente.

2.7 LEV VIGOTSKY Y EL CONSTRUCTIVISMO

La teoria de Vigotsky se basa principalmente en el aprendizaje sociocultural de

cada individuo y por lo tanto en el medio en el cual se desarrolla.

Vigotsky considera el aprendizaje como uno de los mecanismos fundamentales
del desarrollo. En su opinién, la mejor ensefianza es la que se adelanta al
desarrollo. En el modelo de aprendizaje que aporta, el contexto ocupa un lugar

central.

La interaccion social se convierte en el motor del desarrollo. Vigotsky introduce el
concepto de 'zona de desarrollo proximo' que es la distancia entre el nivel real de

desarrollo y el nivel de desarrollo potencial.

Para determinar este concepto hay que tener presentes dos aspectos: la

importancia del contexto social y la capacidad de imitacion.

Aprendizaje y desarrollo son dos procesos que interactuan. El aprendizaje escolar
ha de ser congruente con el nivel de desarrollo del nifio. El aprendizaje se

produce mas facilmente en situaciones colectivas.

La teoria de Vigotsky se refiere a como el ser humano ya trae consigo un cédigo
genético o “linea natural del desarrollo” también llamado codigo cerrado, la cual
estd en funcién de aprendizaje, cuando el individuo interactua con el medio

ambiente.
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Respecto a la visidn que hay entre sujeto y objeto de conocimiento, para Vigotsky,
al sujeto activo, construye su propio aprendizaje a partir del estimulo del medio

social mediatizado por un agente y conducido por el lenguaje.

Para este autor, el Desarrollo Cognitivo, es producto de la socializacién del sujeto
en el medio, mismo que se da por condiciones inter-psicolégicas que luego son

asumidas por el sujeto como intra-psicoldgicas.

El aprendizaje para Vigotsky, esta determinado por el medio en el cual se

desenvuelve y su zona de desarrollo proximo o potencial.

Este autor habla de las influencias ambientas, dada por las condiciones

ambientales y esto da paso a la formacién de estructuras mas complejas.

El conocimiento no es un objeto que se pasa de uno a otro, sino que es algo que
se construye por medio de operaciones y habilidades cognoscitivas que se

inducen en la interaccién social.

Vigotsky senala que el desarrollo intelectual del individuo no puede entenderse
como independiente del medio social en el que esta inmersa la persona. Para
Vigotsky, el desarrollo de las funciones psicologicas superiores se da primero en

el plano social y después en el nivel individual.

Los nifos pueden imitar acciones que sobrepasan las fronteras de sus propias
capacidades. A través de la imitacidn son capaces de realizar mas tareas en

cooperacion que las que podrian realizar solos.

Este hecho tiene una importancia radical en tanto altera la doctrina de la relacion

entre el desarrollo y el aprendizaje.

El concepto de la zona de desarrollo proximo, “zdp” permite discutir las teorias
sobre la relacidn desarrollo/aprendizaje en tanto instala una nueva forma de

resolverla, "el buen aprendizaje es aquel que precede al desarrollo”.

La zdp crea un rasgo esencial de aprendizaje. El aprendizaje estimula una serie
de procesos evolutivos internos capaces de desenvolverse sélo cuando el nifio

interactua con las personas de su entorno y en cooperacion con ellas.
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2.6.1 EL APORTE DE VIGOTSKY

Lev Vigotsky, plantea, que la relacién del individuo con su realidad exterior no es
simplemente bioldgica, ya que por intermedio de la utilizacion de instrumentos

adecuados puede extender su capacidad de accion sobre esa realidad.

Entre estos instrumentos, le atribuye un lugar especial al lenguaje, que es el que
permite al individuo actuar sobre la realidad a través de los otros y lo pone en
contacto con el pensamiento de los demas, con la cultura, que influyen

reciprocamente sobre él.

Para Vigotsky el lenguaje es el instrumento que regula el pensamiento y la accion.
El nifio al asimilar las significaciones de los distintos simbolos linguisticos que
usa, su aplicacion en la actividad practica cotidiana, transforma cualitativamente
su accion. El lenguaje como instrumento de comunicacion se convierte en

instrumento de accion.

El lenguaje, y a través de él la cultura, tienen una influencia decisiva en el
desarrollo individual. El desarrollo de las conductas superiores es una

consecuencia de la internalizacion de las pautas de relacion con los demas.

Por lo tanto, las posibilidades de aprendizaje pueden ser elevadas como
consecuencia de la relacion social. Aqui es importante diferenciar las
posibilidades de aprendizaje que el nifio es capaz de ejercer por si solo, de las
que podria desarrollar en un marco social adecuado, que es lo que Vigostky

denomina desarrollo potencial.

Estas relaciones, se refieren sobre todo a las relaciones del mundo adulto, con la
cultura adulta, capaz de proporcionar a los nifios los estimulos y las ensefianzas
adecuadas para el desarrollo de su pensamiento y, en general, de sus diferentes

funciones psiquicas superiores.

Conocer es construir, no reproducir. La concepciéon constructivista del ser humano
supone la idea de que el sujeto cognitivo y social no es el mero producto del
ambiente ni de la herencia, sino el resultado de un proceso dialéctico que

involucra ambos aspectos.
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Por tanto, el conocimiento no es un reflejo del mundo sino una construccion
elaborada por el sujeto en la que participan sus experiencias previas, la ideologia,

los saberes acumulados y las representaciones e imaginarios sociales.

De acuerdo con Vigotsky la cultura juega un papel importante en el desarrollo de
la inteligencia. Las caracteristicas de la cultura influyen directamente en las

personas.

Imaginemos un nifio de occidente y uno de oriente. Cada uno tendra diferentes
formas de aprender y de desarrollar sus funciones mentales superiores. Las

contribuciones sociales tienen directa relacion con el crecimiento cognoscitivo.

2.7.2 ZONA DE DESARROLLO PROXIMO E IMITACION

Hay una estrecha relacion entre desarrollo y aprendizaje que Vigotsky destaca y

lo lleva a formular su teoria de la “Zona de Desarrollo Préximo” (ZDP).
Esto significa, en palabras del mismo Vigotsky:

“La distancia entre el nivel de desarrollo, determinado por la capacidad para
resolver independientemente un problema, y el nivel de desarrollo potencial,
determinado a través de la resolucion de un problema bajo la guia de un
adulto o en colaboracion con otro compariero mds capaz”.

La zona de desarrollo potencial estaria, asi, referida a las funciones que no han

madurado completamente en el nifio, pero que estan en proceso de hacerlo.

De todos modos, subraya que el motor del aprendizaje es siempre la actividad del
sujeto, condicionada por dos tipos de mediadores: “herramientas” y “simbolos”, ya
sea autbnomamente en la “zona de desarrollo real”, o ayudado por la mediacién

en la “zona de desarrollo potencial”.

Las “herramientas” (herramientas técnicas) son las expectativas y conocimientos
previos del alumno que transforman los estimulos informativos que le llegan del

contexto.

Los “simbolos” (herramientas psicoldgicas) son el conjunto de signos que utiliza el

mismo sujeto para hacer propios dichos estimulos. Modifican no los estimulos en
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si mismo, sino las estructuras de conocimiento cuando aquellos estimulos se

interiorizan y se convierten en propios.
La "zona de desarrollo préximo" sefala la distancia entre:

- El nivel real de desarrollo (capacidad de resolver independientemente un
problema), y el nivel de desarrollo potencial (aquel que se visualiza cuando el nifio
resuelve problemas guiado por un adulto o como producto de la colaboracion de

otro compafero mas competente).

Es el concepto que permite definir aquellas funciones que todavia no han
madurado, pero que se hallan en proceso de hacerlo. Estas funciones se

encuentran hoy en estado embrionario y mafiana habran madurado.

El concepto de "desarrollo real" sirve unicamente para descubrir el desarrollo
mental de manera retrospectiva, en tanto se centra en lo ya madurado, mientras
que la zdp caracteriza el desarrollo mental prospectivamente. Al margen de la
utilidad en la aplicacién para los procesos de ensefianza y aprendizaje, el
concepto de zdp le permite a Vigotsky reexaminar algunos de los tdpicos clasicos

de la psicologia infantil. Uno de ellos es el de imitacién.

Tradicionalmente, la imitacion era menoscabada como parametro de medicién de
la edad mental de los nifios porque unicamente se tomaban como indicadores

aquellos problemas que los nifios resolvian independientemente.

En contraposicion a esta caracterizacién, algunos investigadores demostraron que
s6lo puede imitarse aquello que esta de alguna manera instalado en el horizonte

del propio nivel evolutivo.

2.7.3 INSTRUMENTO PARA EL METODO HISTORICO SOCIAL A TRAVES DE
LA ZONA DE DESARROLLO PROXIMO

Dentro de los actores y escenario que se desarrollan en un concierto musical, es
posible encontrar al concepto que permite definir aquellas funciones que todavia
no han madurado, pero que se hallan en proceso de hacerlo. Estas funciones se

encuentran hoy en estado embrionario y mafiana habran madurado.
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Cuando un nifio con menos experiencia musical entra a participar con
companeros con mas competencias desarrolladas, bajo la direccion de un adulto
u otro par de mayor conocimiento ( director-concertino), el resultado sera que
habiendo un medio que propicie su desarrollo, se encuentra a la imitacion como al
instrumento que nos hace reflexionar en que sélo puede imitarse aquello que

esta de alguna manera instalado en el horizonte del propio nivel evolutivo.

La zona de desarrollo préximo es la distancia que el sujeto debe recorrer entre lo

que sabe y lo que puede aprender si el medio le proporciona el apoyo necesario.

Este apoyo estaria representado en el proceso de interaccién social con un
companero mas capaz. El aprendizaje de las nociones basicas musicales se inicia
entonces en una serie de procesos cognitivos que son generados en la
interaccidén con las personas del entorno (todos los integrantes de la orquesta o

agrupacion musical).

Desde este lugar se podra evidenciar por medio del desempefio que jamas
lograria un integrante solo y se podra evaluar como lograra desarrollar todo su

potencial dentro del grupo o ensamble musical.

2.7.4 APLICACION DE LA TEORIA HISTORICO SOCIAL EN LA MUSICA

Conocer es construir, no reproducir. La concepciéon constructivista del ser humano
supone la idea de que el sujeto cognitivo y social no es el mero producto del
ambiente ni de la herencia, sino el resultado de un proceso dialéctico que

involucra ambos aspectos.

Por tanto, el conocimiento no es un reflejo del mundo sino una construccion
elaborada por el sujeto en la que participan sus experiencias previas, la ideologia,

los saberes acumulados y las representaciones e imaginarios sociales.

De acuerdo con Vigotsky la cultura juega un papel importante en el desarrollo de
la inteligencia. Las caracteristicas de la cultura influyen directamente en las
personas. Imaginemos un nifio de occidente y uno de oriente. Cada uno tendra

diferentes formas de aprender y de desarrollar sus funciones mentales superiores.
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2.8 ASPECTOS GENERALES DE LA EDUCACION MUSICAL

El término educacion musical comprende todo lo que rodea los procesos de
ensefanza y aprendizaje con respecto al ambito de la musica: el sistema
educativo, los programas educativos, los métodos de ensefianza, las

instituciones, los responsables, maestros y pedagogos, etc.

La educacién musical se estructura en varias areas en funcion de cémo se
organizan los contenidos del curriculum educativo; algunas de estas areas tratan
mas especificamente el lenguaje musical, la técnica instrumental, la historia de la

musica, etc.

2.8.1 REVISION DE LA NORMATIVA INTERNACIONAL EN MATERIA DE
EDUCACION MUSICAL
“Garantizar el cumplimiento del derecho humano a la educacién y la participacion

en la cultura.”

Este enunciado consta en varias de las declaraciones y convenciones
internacionales que tienen como objetivo garantizar a nifios y adultos su derecho
a la educacién y a gozar de oportunidades para un desarrollo pleno y armonioso,

asi como su participacion en la vida artistica y cultural.

El cumplimiento de estos derechos es el principal argumento a favor de convertir
a la educacién artistica en una parte importante e incluso obligatoria del programa

educativo.

La cultura y las artes son componentes basicos de una educacién integral que
permita al individuo desarrollarse plenamente. Por lo tanto, la educacién artistica
es un derecho universal para todos los educandos comprendidas las personas
que suelen quedar excluidas de la educacion, como por ejemplo los inmigrantes,

las minorias culturales y las personas discapacitadas.

Estas ideas se encuentran reflejadas en las siguientes afirmaciones sobre los

derechos humanos y los derechos del nifo:
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La Declaraciéon Universal de Derechos Humanos®

Art.- 22 “Toda persona, como miembro de la sociedad (...) tiene derecho a la
satisfaccion de los derechos econdmicos, sociales y culturales, indispensables a
su dignidad y al libre desarrollo de su personalidad”.

Art.- 26 “La educacion tendrd por objeto el pleno desarrollo de la personalidad
humana vy el fortalecimiento del respeto a los derechos humanos y a las
libertades fundamentales; favorecerd la comprension, la tolerancia y la amistad
entre todas las naciones y todos los grupos étnicos o religiosos, y promoveri el
desarrollo de las actividades de las Naciones Unidas para el mantenimiento de
la paz".

Art.- 27 “Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida
cultural de la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso
cientifico y en los beneficios que de él resulten”.

Convencion sobre los Derechos del Niiio®

Art.- 29 “La educacion del nifio deberd estar encaminada a... (a) Desarrollar la
personalidad, las aptitudes y la capacidad mental y fisica del nifio hasta el
mdximo de sus posibilidades (...)".

Art.- 31 “Los Estados Partes respetardn y promoverdn el derecho del nifio a
participar plenamente en la vida cultural y artistica y propiciarin
oportunidades apropiadas, en condiciones de igualdad, de participar en la vida
cultural, artistica, recreativa y de esparcimiento”.

Todos los humanos tenemos un potencial creativo. Las artes nos proporcionan un
entorno y una practica en los que la persona que aprende participa en

experiencias, procesos y desarrollos creativos.

Segun investigaciones realizadas, cuando una persona en fase de aprendizaje
entra en contacto con procesos artisticos y recibe una ensefanza que incorpora
elementos de su propia cultura, esto estimula su creatividad, su iniciativa, su
imaginacion, su inteligencia emocional y, ademas, le dota de una orientacion
moral (es decir, de la capacidad de reflexionar criticamente), de la conciencia de

su propia autonomia y de la libertad de accién y pensamiento. La educacién en y

® E1 10 de diciembre de 1948, la Asamblea General de las Naciones Unidas aprobé y proclamé la Declaracién
Universal de Derechos Humanos.
°La primera Declaracion de los Derechos del Nifio, fue probada en la fecha: 20 de noviembre de 1959. Por:
Asamblea General de la Organizacidn de las Naciones Unidas. Resolucién: 1386 (XIV)
Luego fue adoptada y abierta a la firma y ratificacion por la Asamblea General en su resolucion 44/25, de 20
de noviembre de 1989, a partir de la promulgacidon de la Convencién de 1989 se ha ido adecuando la
legislacion interna a los principios contemplados en la Declaracion. Aunque la legislacion y el sistema
juridico de cada pais suele ser diferente, casi la totalidad de los paises han ido consagrando medidas
especiales para su proteccion, a nivel legislativo e incluso derechos constitucionales.
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a través de las artes también estimula el desarrollo cognitivo y hace que el modo y
el contenido del aprendizaje resulte mas pertinente para las necesidades de las

sociedades modernas en las que vive el que lo recibe.

Estas capacidades resultan especialmente importantes para afrontar los retos que

presenta la sociedad del siglo XXI.

La educacion artistica constituye asimismo un medio para que los paises puedan
desarrollar los recursos humanos necesarios para explotar su valioso capital
cultural. La utilizacidon de estos recursos y este capital es vital para los paises si
desean desarrollar industrias e iniciativas culturales fuertes, creativas y
sostenibles, las cuales pueden desempenar un papel clave al potenciar el

desarrollo socioecondmico en los paises menos desarrollados.

Ademas, para muchas personas, las industrias culturales (por ejemplo las
industrias editorial, musical, cinematografica, televisiva, etc.) y las instituciones
culturales (por ejemplo los museos, locales musicales, centros culturales, galerias

de arte y teatros), son vias de acceso a la cultura y las artes.

La versidbn completa de las declaraciones y recomendaciones figura en el
documento de trabajo de la Conferencia Mundial sobre la Educacion Artistica',

en concreto en los enlaces de la UNESCO."

* “Reconociendo el valor y la aplicabilidad de las artes en el proceso de
aprendizaje, asi como su papel en el desarrollo de las competencias cognitivas
y sociales, el fomento del pensamiento innovador y la creatividad y la
estimulacion de comportamientos y valores bdsicos para la tolerancia social y
la celebracion de la diversidad”,

* “Reconociendo que la educacion artistica permite conseguir un mejor
aprendizaje y desarrollo de competencias gracias a su énfasis en las
estructuras flexibles.

10 Hoja de Ruta para la Educacion Artistica, conferencia mundial sobre Educacién Artistica: construir
capacidades creativas para el siglo XXI, Lisboa, del 6 al 9 de marzo del 2006.

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y abreviado internacionalmente
como Unesco, es un organismo especializado de las Naciones Unidas. Se fundé el 16 de noviembre de 1945
con el objetivo de contribuir a la paz y a la seguridad en el mundo mediante la educacion, la ciencia, la
cultura y las comunicaciones. La constitucion firmada ese dia entré en vigor el 4 de noviembre de 1946,
ratificada por veinte paises.
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2.8.2 REVISION DE LA LEGISLACION ECUATORIANA EN MATERIA
EDUCATIVA

Haciendo una revisiéon de la Legislacion Ecuatoriana en el ambito de la Educacién
encontramos que no hay ley expresa para el ambito de la educacién musical, lo
cual refleja la ausencia de normativa legal para el area de formacién musical
especializada en el Ecuador, razén por la que se toma como base la ley mas

cercana, que es la Ley de Educacion General.

Una lectura de la importancia que da el Estado Ecuatoriano a la educaciéon se
refleja en el presupuesto destinado para la educacion musical, cultura y deporte

en conjunto suman un reducido porcentaje del presupuesto general del estado.

Si comparamos ahora el presupuesto que invierten los paises desarrollados como
Alemania, Suiza, los Paises Bajos, sobrepasan el 40%. Nuestro pais, no llega a

invertir ni el 3% del PIB"? en la educacion artistica, menos en educacién musical.

A continuacion se muestran los indicadores del porcentaje del Presupuesto de
Educacion del Ministerio de Educacién del Ecuador respecto del PIB, sobre la
base del documento del Plan Decenal de Educacion 2006 -2015 del Ecuador,
estimacion de la relacion entre el Presupuesto del Ministerio de Educacion (inicial,
codificado y devengado) respecto al Producto Interno Bruto (PIB). Presupuesto
del Ministerio de Educacién / Producto Interno Bruto.

TABLA No. 2

Estimacion de la relacion entre el Presupuesto del Ministerio de Educacion (inicial, codificado y devengado) respecto al

Producto Interno Bruto (PIB).
Presupuesto del Ministerio de Educacion / Producto Interno Bruto

2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015
2,61% 2,99% 3,36% 3,74% 4,12% 4,49% 4,87% 5,25% 5,62% 6,00%

b1ETA I 4 ) QA 2 ML Q0L
VALOR 2,61% 2,94% 3,20% 3,69%

12 E| pIB es usado como una medida del bienestar material de una sociedad y es objeto de estudio de la
macroeconomia. Su calculo se encuadra dentro de la contabilidad nacional. Para estimarlo, se emplean
varios métodos complementarios; tras el pertinente ajuste de los resultados obtenidos en los mismos, al
menos parcialmente resulta incluida en su célculo la economia sumergida, que se compone de la actividad
econdmica ilegal y de la llamada economia informal o irregular (actividad econdmica intrinsecamente licita
aunque oculta para evitar el control administrativo).
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TABLA No. 3

Variacion anual de la relacion entre el Presupuesto del Ministerio de Educacion (inicial, codificado y devengado) respecto al
Producto Interno Bruto (PIB).

2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015

VALOR 0,33% 0,27% 0,48%

Los cientos de nifios en edad escolar, entre 5 a 15 afos, que han querido y
quieren optar por una educacién musical no encuentran una oferta académica
solvente que luego de concluida les permita ingresar a entidades educativas

superiores aun fuera del pais.

Esto fundamentalmente por la inexistencia de una ley que respalde las propuestas
educativas para la educacidon musical especializada, reconociéndose
exclusivamente la educacion inicial, basica y bachillerato, segun lo determina el

Art. 42 del mismo cuerpo legal.

Menos aun se cuenta hasta la presente fecha con disposiciones legales que
permitan bajar a la realidad de la ensefianza musical a nivel basico pues como es
conocido en el ambito legal, ésta no puede aplicarse sin la existencia de un

Reglamento para el efecto.

Respecto a la educacion de nivel basico el texto de la ley dice:

Art. 42.- “Nivel de educacion general bdsica.- La educacion general bdsica
desarrolla las capacidades, habilidades, destrezas y competencias de las
nifias, nifios y adolescentes desde los cinco atios de edad en adelante, para
participar en forma critica, responsable y solidaria en la vida ciudadana y
continuar los estudios de bachillerato. La educacion general bdsica estd
compuesta por diez aiios de atencion obligatoria en los que se refuerzan,
amplian y profundizan las capacidades y competencias adquiridas en la etapa
anterior, y se introducen las disciplinas bdsicas garantizando su diversidad
cultural y lingiiistica”.

Respecto a la educacion de nivel de bachillerato, de colegios Técnicos en Arte,
hasta la presente fecha, consulta realizada a enero del 2012, lo que el Ministerio
de Educacion tiene elaborado son las figuras profesionales de Arte, mediante el
Acuerdo 307 - 11, del 23 de agosto del 2011.
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En este documento se distinguen figuras profesionales en las modalidades

Musica, Escultura, Arte Gréfico y Pintura y Ceramica.
Asi, la parte dispositiva del Acuerdo 307 - 11, dispone:

EN USO de las atribuciones que le confieren los articulos 154, numeral 1 de la Constitucion de la
Republica del Ecuador; 22 literales j), t) y u) de la Ley Orgénica de Educacién Intercultural, y
articulo 17 del Estatuto del Régimen Juridico y Administrativo de la Funcién Ejecutiva,

ACUERDA:

Art. 1.- DISPONER que los colegios que ofrecen bachillerato técnico en todo el pafs apliquen los
estandares de calidad educativa definidos para el efecto por el Ministerio de Educacion y que

implementen un sistema de monitoreo, evaluacién y calificacion basado en los mencionados
estandares. ,

Art. 2.- DISPONER a las Coordinaciones Zonales y Subsecretarias Metropolitanas de Educacién, la
organizacion de equipos técnicos en los niveles desconcentrados, con profesionales de educacién
técnica, dentro y fuera de los colegios, en los dmbitos de gestién, curriculo, orientacién técnica y
emprendimiento.

Art. 3.- ESTABLECER las siguientes figuras profesionales de bachillerato técnico detalladas en el
anexo de mallas curriculares:

El texto de la Ley Organica de Educacién Intercultural establece en su parte

dispositiva:

Art. 43.- “Nivel de educacion bachillerato.- El bachillerato general unificado
comprende tres aiios de educacion obligatoria a continuacion de la educacion
general bdsica. Tiene como propdsito brindar a las personas una formacion
general y una preparacion interdisciplinaria que las guie para la elaboracion
de proyectos de vida y para integrarse a la sociedad como seres humanos
responsables, criticos y solidarios. Desarrolla en los y las estudiantes
capacidades permanentes de aprendizaje y competencias ciudadanas, y los
prepara para el trabajo, el emprendimiento, y para el acceso a la educacion
superior. Los y los estudiantes de bachillerato cursaran un tronco comiin de
asignaturas generales y podrin optar por una de las siguientes opciones:

Bachillerato en ciencias: ............ ;Y

Bachillerato técnico: ademds de las asignaturas del tronco comuin, ofrecerd
una formacion complementaria en dreas técnicas, artesanales, deportivas o
artisticas que permitan a las y los estudiantes ingresar al mercado laboral e
iniciar actividades de emprendimiento social o econdmico. Las instituciones
educativas que ofrezcan este tipo de bachillerato podrdn constituirse en
unidades educativas de produccion, donde tanto las y los docentes como las y
los estudiantes puedan recibir una bonificacion por la actividad productiva
de su establecimiento.
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BACHILLERATOS TECNICOS ARTISTICOS:

FIP: MUSICA
: S MODULOS FORMATIVOS 1° Afio | . 2° Ao 3% Adio
| Agrupaciones Vocales, Instrumentales y/o Mixtas 4 4 5
Obras Musicales y Adaptacion de las Existentes 2 5
Material Sonoro y Visual 5
Instruccion Basica de Instrumentos Musicales, Canto y Formacion 2 2 5
de Grupos Artisticos
Instrumento Armdnico 2 2 3
Informatica Musical 2
Formacién y Orientacién Laboral - FOL 2
Formacién en Centros de Trabajo - FCT (*) (160 horas reloj en horario extra)

~TOTAL

TABLA No. 4

Fuente: Ministerio de Educacion del Ecuador

Se encontr6 que existe un borrador del Reglamento para los Centros de

Formacion Artistica, pero que no puede ser aplicado de manera general pues la

realidad tan heterogénea de los centros de formacion artistica en el Ecuador

requieren de un tratamiento pormenorizado observando el contexto social y

cultural en el que se pretende desarrollar la tarea educativa.
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En uso de sus atribuciones que le confiere el numeral 1 del Art. 154 de la Constitucion de la
Republica, Articulo 24 de la Ley Organica de educacion, en concordancia con el Articulo
29 literal f) del Reglamento General de la Ley Orgénica de Educacion y el Articulo 17 del
Estatuto del Régimen Juridico y Administrativo de la Funcién Ejecutiva,

ACUERDA:

Art. 1.- Organizar los niveles de formacién musical del pafs en: Basico Inicial, Basico y
Bachillerato. El nivel de Bachillerato se estructurard con dos especializaciones:
instrumental o vocal y bachillerato generalista.

Art. 2.- Determinar que el objetivo general de la educacién artistica musical es formar
seres humanos integrales con destrezas, habilidades, capacidades y competencias en
musica, con enfoque intercultural, inclusivo y equitativo, que le permita
incorporarse a la vida ciudadana, productiva y a la educacién superior; que
enriquezca la cultura y propicie el desarrollo del pafis.

Art. 3.- Determinar los objetivos especificos segun sus niveles:

Nivel Basico Inicial: Familiarizar con formas elementales de la practica musical y
permitir el desarrollo de aptitudes artisticas y sociales que formen la personalidad y
el futuro desempefio en las distintas disciplinas artisticas.

Nivel Basico: Desarrollar la formacién basica psicomotriz, estética y artistica,
fomentando la capacidad creativa, emprendedora, que estimule el desarrollo como
persona y su proyeccion musical.

Nivel Bachillerato: Formar seres humanos con competencias solidas en arte
musical, utilizando' instrumentos tradicionales y tecnoldgicos, agrupaciones
instrumentales, grupos de camara y talleres creativos, que les permita realizarse
como persona, como ciudadano, incorporarse a la vida productiva y continuar
estudios superiores. El Bachillerato instrumentista o vocal, ademés, tiene
competencias como solista, ensambles y orquestas. El bachillerato generalis
tiene, ademas, una competencia tedrica con una proyeccion
pedagdgica y a la direccion de ensambles y orquestas.

pa St
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Sobre le bachillerato en artes, este articulo hace referencia a los conservatorios,
para esta clase de educacion esta vigente el Acuerdo 0-190-10, del 24 de febrero
del 2010, dispone:

En lo que respecta a esta clase de bachilleratos, la Ley Organica de Educacion

Intercultural, antes citada, en su Art 44, en su literal b, establece:

Art. 44.- “Bachilleratos complementarios.- Son aquellos que fortalecen la
formacion obtenida en el bachillerato general unificado. Son de dos tipos:
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a. Bachillerato técnico productivo.- ............... ;Y

b.” Bachillerato artistico.- Comprende la formacion complementaria y
especializada en artes; es escolarizada, secuenciada y progresiva, y conlleva a
la obtencion de un titulo de Bachiller en Artes en su especialidad que
habilitard exclusivamente para su incorporacion en la vida laboral y
productiva asi como para continuar con estudios artisticos de tercer nivel.
Su régimen y estructura responden a estindares y curriculos definidos por la
Autoridad Educativa Nacional”.

Art. 45.- Todos los titulos de bachillerato emitidos por la Autoridad
Educativa Nacional, estin homologados vy habilitan para las diferentes
carreras que ofrece la educacion superior.

Asi, luego de revisar uno a uno los textos legales vigentes, se deja sentada la

afirmacion de que no hay disposicion expresa para la educacién musical

especializada, confirmando con ello la necesidad de que los musicos

ecuatorianos, las entidades de formacion musical y las instituciones que trabajan

en este ambito, tengan un papel activo y hagan sentir que la educacion musical

necesita ser normada con urgencia y oportunidad, pues esta garantizada por la

Constitucion de la Republica del Ecuador:

Y que:

“Art. 343 de la Constitucion de la Republica, establece un sistema nacional de
educacion que tendrd como finalidad el desarrollo de capacidades vy
potencialidades individuales y colectivas de la poblacion, que posibiliten el
aprendizaje, y la generacion y utilizacion de conocimientos, técnicas, saberes,
artes y cultura. El sistema tendrd como centro al sujeto que aprende, y
funcionard de manera flexible y dindmica, incluyente, eficaz y eficiente. El
sistema nacional de educacion integrard una vision intercultural acorde con la
diversidad geogrdfica, cultural y lingiiistica del pais, y el respeto a los derechos
de las comunidades, pueblos y nacionalidades”;13

“Art. 344 de la Constitucion de la Repiiblica, dicta que el sistema nacional de
educacion comprenderd las instituciones, programas, politicas, recursos y
actores del proceso educativo, asi como acciones en los niveles de educacion
inicial, bdsica y bachillerato, y estard articulado con el sistema de educacion
superior. El Estado ejercerd la rectoria del sistema a través de la autoridad
educativa nacional, que formulard la politica nacional de educacion; asimismo
regulard y controlard las actividades relacionadas con la educacion, asi como el
funcionamiento de las entidades del sistema;”14

13 La Constitucién del Ecuador de 2008 entrd en vigencia, desplazando la anterior Constitucion de 1998; y
rige desde su publicacion en el Registro Oficial el 20 de octubre de 2008.

14 [dem
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CAPITULO 1l

3. ANALISIS DE LA METODOLOGIA MUSICAL ESPECIALIZADA DEL SISME

Una vez realizada la investigacion respectiva y teniendo como referencia el marco
tedrico trabajado en el Capitulo |, se explica que la Educacién Musical impartida
en el SISME, fomenta:

1.- La creatividad, la motivacién e interés del alumnado, a través de una
educacion participativa, dejando de ser el alumno un receptor pasivo.

2.- La consolidacion de las adquisiciones afianzando los conocimientos previos
y relacionandolos con los nuevos.

3.- Actividades adaptadas a los niveles de concrecién y abstraccion del
pensamiento de cada edad.

4.- La interdisciplinaridad, aprovechando el maximo de coincidencias, semejanzas
y relaciones entre asignaturas.

5.- La transicién de lo simple a lo complejo y de lo general a lo especifico,
graduando la dificultad de los contenidos a ensenar.

6.- Aprendizaje imitativo y significativo, es decir, los nuevos conocimientos se
incorporaran a estructuras conceptuales previas, ya que esta metodologia
permite al alumno:

a) Retener conceptos durante mas tiempo.
b) Aumentar la capacidad de aprender conceptos relacionados.
c) Disefiar modelos, de manera que experimente, observe, indague, en

definitiva aprenda a aprender.
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3.1 UNA EDUCACION MUSICAL SECUENCIADA

La propuesta del SISME, principalmente es secuenciada, entre sus 3 etapas. La
educacion musical pretende ser comprensiva, la musica surge de la naturaleza
del entorno fisico y social que le rodea al hombre, por ello es necesario llevar a
cabo la misma secuencia en los procesos de ensefianza-aprendizaje. Hay que
empezar, para su reconocimiento e integracién, del repertorio de sonidos que
existe alrededor del nifio, y desde ahi ir construyendo progresivamente melodias,

ritmos, formas, etc. que se conviertan en lenguaje musical.

3.2 SECUENCIA DE CONTENIDO

Nuestros alumnos aprenden el lenguaje musical del mismo modo que aprenden el

lenguaje materno.

Procesos apoyados en actividades secuenciadas en los que cada profesor debe

planificar los contenidos que quiere ensefiar.

Los alumnos dotan de significatividad a los procesos de escucha del canto, de
interpretacion musical, de lectura, también debe quedar un margen para la
espontaneidad y la imaginacion de los alumnos y un margen para la
improvisacién. Los nifios toman contacto con la cultura musical también a través

de la familia, el entorno social y los medios de comunicacion.

3.3 LA EXPRESION SONORA-VOCAL

Desde que el nifio nace, interpreta y crea a través del lenguaje musical oral y
corporal. Al crecer, continua con dicha actividad, creando e interpretando,
incorporando un codigo escrito, evolucionando de lo natural y espontaneo. Esta
interpretacion se instrumentaliza. Y es que la voz es un instrumento musical
innato, que tiene un primer desarrollo espontaneo que permite una interpretacion

natural.
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Por supuesto que la voz, el canto, es un medio de comunicaciéon entre los nifios.

Se juntan para cantar y cantan para jugar.

Son necesarios unos ejercicios de técnica que preparen para interpretar cualquier
cancién. Y en el caso de la voz, su dominio exigira una técnica especifica, no para
hacer cantantes profesionales, sino para que cada persona se dote de unos
recursos que le ayuden a cantar afinada y expresivamente cualquier canciéon que

escuche.

Para que el nifio pueda desenvolverse autbnomamente en el mundo que le rodea,
debe saber codificar y descodificar una serie de sensaciones sonoras que le
permitan responder cantando, bailando y tocando a todos los estimulos que
recibe, y comunicarse con ellos; en ese sentido, la musica es entendida como un

lenguaje.

3.4 EL MOVIMIENTO EN EL LENGUAJE MUSICAL

Una via de expresion particularmente rica, intimamente relacionada con la
musica, es la del movimiento corporal. La sociedad tiende, por diversas razones,
a inhibir esta forma de expresion humana natural, a medida que los nifios van
dejando de serlo, en un proceso de mutilacion que culmina cuando el adolescente

se convierte en adulto.

El lenguaje musical corporal es el movimiento que debe ser una forma de

representacion de la melodia (inseparable del ritmo).

Existe un movimiento en la musica, un movimiento interno de sonidos, un
movimiento expresivo de los matices agogicos-dinamicos, un movimiento en los
cambios formales, este ultimo es el que debe interiorizarse corporalmente, para

después crearse con la obra al interpretarla vocal o instrumentalmente.

Este sentir de la musica es el que dotara a las interpretaciones vocales e
instrumentales de una expresividad lo suficientemente rica como para transmitir
sentimientos y sensaciones-utilizando inconscientemente recursos técnicos

aprendidos en diferentes ocasiones. Sin esta percepcion y vivenciacién del
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movimiento interno de la musica, la interpretacion se transformara en una
ejecucion de notas y sonidos, alejados de la propia persona, y perderia su valor

educativo..

3.5 LA EXPRESION INSTRUMENTAL TEMPRANA

A todos los nifios les encantarian aprender a tocar un instrumento, pero quizas
son los adultos los que, sobre todo en ciertas ocasiones (fiestas, celebraciones,
conciertos, etc.) mas echan falta la posibilidad de expresarse con el lenguaje
musical, interpretando un instrumento. El SISME es especializado en esta

materia, es capaz de cubrir esas expectativas en todos los nifos.

El entrenamiento musical intensivo aumenta la capacidad de la memoria y

favorece el desarrollo de la comprension de la estructura musical.

Tomando en cuenta los mecanismos de adquisicion de la lengua materna y su
paralelismo con el estudio del instrumento, se profundiza los motivos y

condiciones que les permiten estudiar un instrumento a temprana edad.

Por medio de audiciones de las obras de los principales compositores asi como
aquellas que se tiene que estudiar es propicio que el nifio comience a tocar en el
entorno de los seres cercanos como un estimulo primordial y de esta manera se

desarrolla el sonido por medio del instrumento.

Es necesario anotar que el escuchar musica clasica ayuda a resolver problemas
psicoldgicos y sociales. La base también es que los nifios se aprendan de
memoria las canciones, pues de esta manera se adquiere mucho mas la
expresion musical, los nifios tienen la capacidad de aprender mas canciones y

con mayor facilidad.

Se puede observar que los nifilos se sienten mucho mas motivados cuando se
toca en grupo vy la practica instrumental (musica de camara) y los ensayos
generales, de formatos musicales mucho mayores son el lugar ideal para esta
practica, como una herramienta pedagdgica muy importante en donde se parte

del elemento ludico como complemento de las clases de instrumento.
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Bajo esta metodologia los nifios avanzan mucho mas rapido en la ejecucion del
instrumento y como consecuencia de esto aumenta la calidad. Los padres y los
profesores tienen una vision positiva cuando se trabaja bajo este proceso y esto
ejerce en los nifios una influencia importante en su comportamiento como ser
humano. De esta manera se contribuye a que muchos nifios se motiven y

conozcan los placeres de la practica musical.

3.6. LA PERCEPCION Y COMPRENSION MUSICAL

Tomado en cuenta como, una educaciéon musical integrada. Comprobaremos en
los nifios como el desarrollo temprano del sentido del ritmo permite que, a través
del movimiento, se originen reacciones diferentes ante audiciones de distintos

tipos.

Asi, podremos percibir la diferencia entre la interpretacion de un Minueto, Adagio,
o de una cancion tradicional; incluso obras de distintas épocas pueden provocar

reacciones diferentes a pesar de que los tiempos sean semejantes.

Este analisis les permitira hacer clasificaciones, percibir diferencias que tendran
en etapas posteriores su correspondiente explicacion y que todos los alumnos
seran capaces de comprender y utilizar en sus audiciones. De este modo, el

analisis auditivo tendra una primera vivenciacién motriz.

El desarrollo de la percepcion sensorial auditiva, visual, tactil y cinestésica es el
motor de arranque para dotar a todos los nifios de un desarrollo minimo de sus

capacidades desde un enfoque musical.

3.7 EL DESARROLLO AUDITIVO

El nifio tiene las condiciones de imitar, identificar, discriminar, analizar y clasificar
sonidos de su entorno. Para todo ello se toma en cuenta los elementos que

constituyen el lenguaje musical.
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Los nifios son capaces de distinguir estimulos, sobre la base de las
caracteristicas fisicas de los objetos. Partimos de que la discriminacion es una

habilidad intelectual que hay que potenciarlo y no definirlo como capacidad innata.

Por eso proponemos ejercicios de dominio discriminativo en el area de

audioperceptiva y lenguaje musical.

Con el desarrollo auditivo los alumnos aprenden continuamente conceptos
concretos como: fuerte - suave, encima - debajo, etc asi también conceptos
definidos describiendo y clasificando sonidos y melodias como: “arriba” (sol),
“abajo” (mi) siempre comprendidos a través de la practica musical, de los

procedimientos.

Tomando en cuenta la aplicacién de constructivismo en la educacion musical, la
reglas en el desarrollo auditivo contribuye al desarrollo de esta teoria ya que el
nifio puede “realizar algo”, responder ante diferentes situaciones dentro de un

entorno o ambiente ya sea de la clase o de socialmente hablando.

Las reglas o esquemas de trabajo los ensefiamos en cualquier momento de
nuestra practica diaria: para cantar (gesto para empezar y terminar, para respirar,
para articular etc.); para tocar (gesto para empezar y terminar, para coger los
instrumentos, etc.); para escuchar (estar en silencio, ofrecer sonidos para
discriminar, instrucciones para el reconocimiento de sonidos); para escribir
(guardar la proporcionalidad, colocar las plicas arriba o abajo); para bailar

(posicidn relajada pero atenta, control de las distintas posiciones, etc).

Sobre la base de reglas o esquemas de trabajo simples, en la educacion musical
intervienen otras de orden superior; mas compleja, que permiten analizar
formalmente una cancidon, una audicion, etc.; componer una melodia con unas
determinadas caracteristicas; asociar un texto a una melodia conocida; disefiar un

baile con sus pasos y coreografia.

Ademas de las discriminaciones, los conceptos, las normas y las reglas de orden
superior, los alumnos deben adquirir también en el lenguaje musical estrategias

cognitivas, por medio de las cuales “aprenden a aprender” reglas, a ser
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auténomos en su comportamiento intelectual, a dirigir su atencién, a codificar, a

almacenar, a recuperar y a transferir.

Estas estrategias cognitivas y esos esquemas ensefanza son las que ayuda a
codificar la atencion y a discriminar cualidades del sonido, cantar, bailar, tocar,

leer y escribir.

Las actitudes musicales positivas debe aprenderlas y desarrollarlas el nifio en las
relaciones sociales. En la expresién musical, y para conseguir y ofrecer respeto,
tolerancia y amabilidad se trabajaran actividades musicales colectivas e

individuales pero de escucha colectiva.

Por ejemplo, basandonos en la educacion auditiva los nifios deben saber guardar
silencio antes de iniciar cualquier actividad. Tienen que apreciar la importancia del
silencio como una necesidad para poder escuchar. Y saber escuchar significa

respetar y valorar a los demas.

3.8 LA IMPROVISACION

Cuando un nifio esta jugando con sonidos, con melodias, percutiendo unos ritmos
que no tenia previsto, esta creando, se estd comunicando libremente, igual que

cuando se expresa en su lengua materna. Continuamente esta improvisando.

Por ello, y si consideramos a la musica como lenguaje ( musical. oral, corporal y
escrito), la creacién e improvisacion es algo natural en todos los nifios. Es
importante que los nifios creen sus propios mensajes musicales, que dejen a su
voz y a su instrumento guiarse por medio de sus sentimientos; que la melodia
fluya a sus dedos desde la necesidad de expresion y no desde la racionalizacion
de una simbologia. Esta improvisacion evoluciona siempre que sus fuentes estén

enriquecidas y se nutran nuevas experiencias musicales.

La improvisacion es considerado en la propuesta parte de los talleres en cada
etapa, a través de la improvisacion, el alumno descubre nuevas posibilidades de

su cuerpo, de su voz, de su instrumento como medio de expresion musical.

47



Conforme a los avances de la técnica e interpretacion del instrumento, también la
improvisacién abre nuevos campos en la practica instrumental, hasta que al final
del proceso, existe la posibilidad de reducir el espacio entre la improvisacién, la

expresion musical y la expresién instrumental.

3.9 EL JUEGO COMO HERRAMIENTA
El juego es siempre la intencion en el desarrollo de la etapa inicial del SISME. El
nifio debe sentirse libre, no presionado por la perfeccion del juego, asi debe ser

su encuentro con la Musica.

Para que se pueda desarrollar con éxito las etapas del nivel basico en el SISME,
es fundamental que se haya trabajado en la etapa anterior, vale decir en el nivel
inicial desde el juego, pues asi los nifios gracias a su encuentro no trivial con la
Musica tendran una actitud positiva y gran motivacion para el nivel basico de su

formacion.

La musica es un medio natural para jugar. Por ello es necesario el acercamiento a
los niflos jugando con la musica, haciendo musica, improvisando, tocando,
hablando o cantando, reconociendo sus elementos ritmicos, meldodicos y

armonicos.

El juego en la musica es uno de los procedimientos mas eficaces para desarrollar
las capacidades del nifo. Es la forma de aprender. Su practica constituye una

base fundamental del aprendizaje del sistema propuesto.

Se aprende social y afectivamente fomentando la adquisicidon de valores, normas
y actitudes. El afan de logro que aporta el juego produce la observacion directa ya
aceptada de una disciplina y la superacién de dificultades. Por eso constituye en
si mismo una fuente de motivacion y esto le da gran utilidad al proceso de

aprendizaje.

El juego es metodolégicamente para el SISME, el hilo conductor de los

aprendizajes musicales.
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El aprendizaje constructivista-significativo se puede explicar a través de tres
elementos interdependientes que son: las condiciones, los procesos y los
resultados, y estos tres elementos estan directamente relacionados con el

entorno.

El sistema educativo actual ha de estar preparado para enfrentarse al reto de la

nueva sociedad, nuestros alumnos y alumnas son seres sociales.

Lacarcel (1995, p. 72) se refiere a este proceso en el campo de la educacion

musical en los términos siguientes:

"El medio proporciona unos estimulos sonoros y musicales que incidird
directamente en el desarrollo cognitivo-musical, dotando de unas
experiencias y de una sensibilizacion hacia la miisica propias de cada
cultura y grupo, que proporcionardin al nifio un desarrollo cognitivo-
musical espontdneo y natural” .15
Los avances permanentes en las disciplinas del conocimiento, propios de la
dinamica actual en la produccion del saber, constituyen el contexto social y

cultural en el que surgen nuevas lineas de actuacion.

De este modo, podemos pensar que cada uno de los cambios producidos en la
cultura revierte en la educacion y viceversa. Instituciones educativas y
especialistas en educacion musical debemos plantearnos una reflexion al
respecto y considerar nuevas propuestas metodolégicas que tengan en cuenta
todo ello. Nos hacemos, asi, una pregunta: ;ensefilamos musica teniendo en

cuenta la sociedad actual?

Queremos terminar expresando que dicha contribucidon aun sera mayor si
entendemos la educacién como un proceso abierto e inacabado, que evoluciona
continuamente en funcion de los aconteceres sociales y culturales de nuestro

entorno.

1 LACARCEL, Josefa, “Psicologia de la musica y educacién musical”, Machado Libros, Madrid, 2001.
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3.10 COMPETENCIAS MUSICALES APLICADAS EN EL SISME

Refiriéndonos a las competencias, aunque existen diversas definiciones de
competencia en el ambito educativo se ha elegido por su claridad la que formulan
Zabala y Arnau (2007):

“Competencia es, la capacidad o habilidad de efectuar tareas o hacer frente a
situaciones diversas de forma eficaz en un contexto determinado. Y para ello
es necesario movilizar conocimientos, habilidades y actitudes al mismo
tiempo y de forma relacionada” .16

En este sentido es que se hay que evitar que los alumnos sean solamente
receptores de contenidos y se ha propugnado un modelo en el que el alumno sea
protagonista de su proceso de aprendizaje y construya de manera activa los
aprendizajes que necesita para desenvolverse de manera eficaz en los distintos

contextos en los que participa.

Por lo tanto competencia es una integracion de lo conceptual, procedimental y
actitudinal, y su funcionalidad se demuestra en situaciones contextuales

complejas, mas alla de aula.

Debido a la ausencia de competencias basicas que el Ministerio de Educacion
del Ecuador, deberia tener desarrollado como base para la educaciéon musical,
en el SISME se aplican las competencias basicas descritas a continuacién como
una alternativa para la educacion musical especializada con el afan de definir las
destrezas y habilidades que un alumno “musicalmente competente” debe

desarrollar.

De los ambitos del conocimiento musical: percepcion, interpretacion, creacion,
conocimiento y comprension de la musica, se delimitaron los objetivos, contenidos
y criterios de evaluacion, debido a que se constituyen en la base para el

desarrollo de las competencias musicales basicas del SISME.

16 ~ . ~ . ,
Como aprender y ensefiar competencias, Barcelona, Grad.
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De todo ello, las competencias musicales que el alumnado deberia alcanzar y
poner en manifiesto en futuros contextos diversos serian los que se ven a

continuacion.

3.10.1 INTERPRETATIVA - EXPRESIVA

Un alumno/alumna competente en la expresion musical sera quién sepa cantar,
ya sea formando parte de una agrupacion coral, instrumental, mixta o cantando a

capela.

También seria expresivamente competente si sabe bailar y sincronizar el
movimiento con otros intérpretes, y sabe utilizar un instrumento musical para
interpretar melodias o acompafiamientos con dominio técnico aceptable, ya sea
leyendo partituras musicales, en formato convencional o no convencional, o

interpretando de oido.

3.10.2 CREATIVA

Un alumno/alumna competente en la creatividad sera aquella que sepa crear
musica a través del uso de instrumentos tradicionales y materiales como parte de
un proyecto artistico interdisciplinario, sin dejar de lado para los alumnos
conocimientos en el basto campo de la creatividad, sea por medio del uso de
numerosos recursos TIC." o sea los instrumentos mas sencillos que encuentre en
el aula de clase, en los ensayos, 0 en su participacion en grupos orquestales

grandes.

3.10.3 PERCEPTIVA

En la capacidad de ser consciente y experimentar por propia voluntad o como

respuesta a un determinado contexto de escucha dado, diferentes niveles de

17 , .z . . . .
Son las tecnologias de la Informacion y Comunicacion, es decir, son aquellas herramientas

computacionales e informaticas que procesan, sintetizan, recuperan y presentan informacién representada
de la mas variada forma. Es un conjunto de herramienta, soportes y canales para el tratamiento y acceso a
la informacidn, para dar forma, registrar, almacenar y difundir contenidos digitalizados.
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percepcion musical, desde el puramente sensorial: musica de fondo, pasando por
la escucha emocional: evocacién de imagenes, pensamientos, sentimientos o
audicion sinestésica' que puede suscitar la musica, o la escucha analitica:

comprensioén del discurso musical.

Un buen escuchador sabe que su habilidad ejercitada le exige una actitud activa
ante la musica y un conocimiento de los diversos contextos en los que puede
darse la percepciéon musical. Por tanto, el autoconocimiento de las prestaciones
cognitivas propias le permitira activar los procesos de atencién necesarios para
extraer la maxima informacion y satisfaccion del acto de escuchar, adaptandose a

las circunstancias del formato dado.

3.10.4 HISTORICO — TEORICA

En la capacidad de conceptualizar la terminologia musical, identificando,
comprendiendo, relacionando y transfiriendo todos aquellos conocimientos

declarativos que constituyen los materiales que utiliza el discurso musical.

De este modo, estos conocimientos se tornan instrumentales para enriquecer los
procesos expresivos y perceptivos que se dan en el acto de interpretar, crear y

escuchar musica.

¢ Qué podemos hacer con la musica ademas de escucharla, interpretarla o
crearla? También podemos hablar de ella, de lo que nos sugiere y nos emociona,
de su significado, de su estilo, de su estructura....de todo aquello de la musica

que las palabras puedan expresar.

3.10.5 INSTRUMENTAL (AXIOLOGICA — COGNITIVA)

Por una parte, es la capacidad de aplicar y otorgar valores y actitudes que

favorezcan contextos sociales positivos a través de la musica. Por otra, en la

18 . . .z ;. Y ; . .

La sinestesia, 'sensacion’, es, en retdrica, estilistica y en neurologia, la mezcla de varios sentidos. Un
sinestésico puede, por ejemplo, oir colores, ver sonidos, y percibir sensaciones gustativas al tocar un objeto
con una textura determinada. No es que lo asocie o tenga la sensacidn de sentirlo: lo siente realmente.
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capacidad de tomar conciencia de las posibilidades de transferencia que

desarrolla la escucha y practica musical.

La practica instrumental grupal, vale decir orquestal aporta valores axiologicos, de
una vida en sociedad donde sean capaces de escuchar las voces de otros y que
sientan que su participaciéon personal es tan importante como la de los demas, lo

cual aporta los valores del trabajo en grupo y la capacidad de concertacion.

3.11 EVALUACION APLICADA EN EL SISME

Valorar el grado de la adquisicion de las competencias musicales es uno de los
fines de la evaluacion y este a la vez se considera criterio fundamental para la

avalizacion de los estudios musicales de los nifios y jovenes en el SISME.

Evaluar competencias, es evaluar sistemas de reflexidbn y accién: desde el
enfoque de competencias, nos interesa, sobre todo, conocer la capacidad que
tiene el alumno de utilizar los aprendizajes adquiridos en situaciones

determinadas.

Los criterios de evaluacién del SISME son los referentes fundamentales del
proceso evaluador. Los criterios de evaluacién son la concrecion de los objetivos

para un determinado semestre o nivel.

Nos indican las capacidades que se deben desarrollar con los contenidos de los

diferentes ambitos del conocimiento musical aplicados en el SISME.

Los criterios de evaluacion son una fuente inagotable de aprendizajes
competenciales, esto es, aprendizajes que una vez integrados y relacionados
entre si contribuyen de manera destacada al desarrollo de un alumnado cada vez

mas competente en un numero variado de situaciones.
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3.12 MALLAS CURRICULARES DE LOS NIVELES INICIAL — BASICO Y

BACHILLERATO DEL SISME

AIvVELINICIAL
ETAPA 1 - ETAPA II
EDAD DE INICIO 3 ANOS
NIVEL DURACION MATERIAS HORAS
[ 2 semestres Musica y movimiento 2
3 a 4 afios Total carga horaria por semana 2
II 2 semestres Musica y movimiento 2
4 a5 anos Total carga horaria por semana 2

TABLA No. 5
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NIVEL BASICO

ETAPA I

EDAD DE INICIO 5 ANOS

NIVEL DURACION MATERIAS HORAS
| 2 semestres Audioperceptiva | 2
5 a 6 afios Formacion Instrumental 2
Total carga horaria por semana 4
I1 2 semestres Audioperceptiva Il 2
6 a 7 afios Formacion Instrumental 2
Total carga horaria por semana 4
[I1 2 semestres Audioperceptiva II1 2
7 a 8 afos Formacion Musical 2
Ejecucion Musical 2
Total carga horaria por semana 6
TABLA No. 6
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ETAPA 11
EDAD DE INICIO 8 ANOS
NIVEL DURACION MATERIAS HORAS
[ 2 semestres Lenguaje Musical Al 2
8 a 9 anos Instrumento 2
Ejecucion Musical 2
Total carga horaria por semana 6
I1 2 semestres Lenguaje Musical All 2
9 a 10 afios Instrumento 2
Ejecucion Musical 2
Total carga horaria por semana 6
111 2 semestres Lenguaje Musical Alll 2
10 a 11 anos Instrumento 2
Ejecucion Musical 4
Total carga horaria por semana 8
TABLA No. 7
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ETAPA 111

EDAD DE INICIO 11 AROS

NIVEL

DURACION

MATERIAS

HORAS

[

2 semestres

Lenguaje Musical |

2

11 a 12 aiios

Instrumento

Ejecuciéon Musical

Total carga horaria por semana

2
4
8

I1

2 semestres

Lenguaje Musical 11

12 a 13 aiios

Instrumento

Ejecuciéon Musical

Total carga horaria por semana

R | NN

II1

2 semestres

Lenguaje Musical III

13 a 14 aios

Historia de la Musica |

Andlisis 1

Instrumento

Ejecucién Musical

Bl N R RN

Total carga horaria por semana

IV

2 semestres

Lenguaje Musical IV

14 a 15 afios

Historia de la Musica 11

Andlisis 11

Instrumento

Ejecuciéon Musical

Total carga horaria por semana

TABLA No 8
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NIVEL BACHIWERATO

EDAD DE INICIO 15 AROS

AIVEL DURACION MATERIAS HORAS
I 2 semestres Lenguaje Musical Cl 2
15 a 16 afos Instrumento principal 2
Instrumento complementario | 1
Armonia | 2
Historia de la Musica Ecuatoriana 2
Informatica para la produccién musical 1
Ejecucion musical 4
Total carga horaria por semana 14
Il 2 semestres Lenguaje Musical ClI 2
Instrumento principal 2
16 a 17 afos Instrumento complementario Il 1
Armonia Il 2
Instrumento 2
Historia de la MuUsica Latinoamericana 2
Informatica para la produccién musical 1
Ejecucion musical 4
Total carga horaria por semana 16
1] 2 semestres Lenguaje Musical CllI 2
17 a 18 afos Instrumento principal 2
Composicién 2
Informatica para la produccién musical 2
Ejecucion Musical 4
Total carga horaria por semana 12
TABLA No 9
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CAPITULO IV

DISENO METODOLOGICO

4.- MARCO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION

4.1 TIPO DE INVESTIGACION

Para determinar el tipo de investigacién, se debe tomar en cuenta la naturaleza y

el diseno.

En el primer caso, se fundamentd en términos cualitativos y cuantitativos de

caracter continuo la aplicabilidad de los conocimientos adquiridos en el SISME.

En el segundo caso, es una investigacion netamente explicativa, ya que se
demostré en forma detallada la aplicabilidad de las competencias musicales

basicas adquiridas por los alumnos del SISME.

El tipo de investigacion que se utilizoé en el desarrollo del presente proyecto fue la

investigacion tedrico-documental y de campo.

Es una investigacion teérico-documental porque se empezé con una revision de
los enfoques tedricos de educacion y analisis de teorias del aprendizaje aplicados

en la educacion musical.

Es una investigacion de campo, porque se hizo un analisis sistematico del
proceso de ensefanza aprendizaje implementado por el SISME, con 176

alumnos, en los 11 afos de vida institucional.
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Por el nivel de profundidad, la investigacion fue descriptiva en razén de que se
establecié una amplia y profunda descripcion de los ambitos en los que se debe

trabajar para que se puedan desarrollar las competencias musicales basicas.

4.2 LA POBLACION

Es el conjunto de elementos de una investigacion, es todo grupo de personas u

objetos que posee alguna caracteristica comun.

"Una poblacién es un conjunto de todos los elementos que estamos estudiando,

acerca de los cuales intentamos sacar conclusiones". Levin & Rubin (1996).

La poblacion para el presente trabajo de investigacion se detalla en el siguiente

cuadro:

TABLA No 10

MATRIZ POBLACIONAL SISME DEL NIVEL BASICO

Matriz Poblacional

POBLACION NUMERO
Alumnos nivel inicial — Etapa | 15
Alumnos nivel inicial - Etapa Il 10
Alumnos nivel basico — Etapa | 25
Alumnos nivel basico — Etapa |l 50
Alumnos nivel basico — Etapa llI 51
Alumnos bachillerato 25
TOTAL 176

Fuente: SISME
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En la investigacidén que se realizd, se prefirié tomar las poblaciones completas y

no obtener una muestra, para obtener datos reales absolutos.

Las encuestas no son aplicables a alumnos menores de 12 afos, razon por la
cual, se tomaran las poblaciones de alumnos desde el nivel basico, etapa Il, hasta
el nivel de bachillerato, es decir a 126 alumnos:

v" Poblacion Alumnos nivel basico |l (50)

v Poblacién Alumnos nivel basico Il (51)

v Poblacion Alumnos nivel bachillerato (25)
Fueron entrevistados 22 profesores del SISME y 5 directores orquestales que
conocen a los alumnos del SISME en cursos, seminarios, talleres, conciertos y

festivales internacionales.

4.3 EL METODO

El método empleado en la presente investigacion fue el Método Hipotético
Deductivo, porque para llegar a lo desconocido, se ha planteado la hipétesis al
inicio de la presente investigacién, que va de lo general a lo particular, en este
caso se tratd de conocer que la aplicacion de la formacion impartida en el SISME
ha insidido en la generacion de musicos jovenes con competencias musicales que
responden a las necesidades de la sociedad actual y les motiva a estos

estudiantes a continuar sus estudios a nivel superior.

Para sustentar la veracidad de los datos se aplico la encuesta a los alumnos y
profesores del SISME.

Se encuestd a 5 directores orquestales pidiendo su criterio profesional musical
sobre el desempefio musical observado en alumnos que han conocido tanto en

seminarios como en festivales internacionales.

Asi como también se pidid que el director de la institucién aplique una guia de
observacion elaborada para verificar competencias musicales en los alumnos del
SISME. EI instrumento que se utilizé es el cuestionario pre-establecido para la

encuesta.
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4.4. RECOLECCION DE LA INFORMACION

Para la recoleccion de la informacion y el desarrollo del trabajo de investigacion

se utilizaron:

- Encuesta a alumnos del SISME.
- Encuestas a profesores del SISME.
- Encuesta a directores orquestales.

- Guia de observacion.

4.5. TRATAMIENTO Y ANALISIS ESTADISTICO DE LOS DATOS

Los resultados procedentes de la aplicacion de los instrumentos fueron tabulados,

organizados para luego ser procesados en términos de medidas descriptivas

como son: distribucién de frecuencias, porcentajes, entre otros.
Los datos recopilados fueron procesados mediante las siguientes técnicas:

- Analisis descriptivo de los datos.
- Obtencién de frecuencias absolutas.

- Grafico de Barras.

4.6 PLAN DE PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION

Luego de aplicados los instrumentos de recoleccion de datos, fue necesario de
manera inmediata, proceder a la revisidon de la informacién, la codificacion
consistio en asignar un numero a las diferentes alternativas de respuestas de

cada pregunta, del 1 al 5, a fin de que se facilite el proceso de tabulacion.

El analisis comprende tres etapas:
1. La selecciéon de los métodos estadisticos mas adecuados.
2. La presentacion de los datos.

3. Analisis de los datos.
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4.7. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

Para el andlisis e interpretacion de los resultados, se disefié tablas estadisticas y
graficas de barras que resumen los resultados de los criterios expresados en
forma numérica y porcentual de los datos obtenidos en las encuestas (alumnos y

profesores) para apreciar los resultados se demuestra su orden a continuacion:

Encuestas aplicadas
Los instrumentos de investigacién aplicados a  alumnos, docentes, directores
orquestales y la guia de observacion por niveles, se encuentran en la seccidn

de anexos de esta investigacion, a continuacion el analisis de las mismas.
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4.7.1.- Encuesta aplicada a los alumnos del SISME

Objetivo: Conocer si la educacion musical recibida en el SISME cumple con
sus espectativas.

Pregunta No. 1.- Califique segun corresponda el proceso de educacion que
se imparte en el SISME.

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo
Tabla No. 11
Pregunta No.1 —-A
. Porcentaje Porcentaje
. Porcentaje o
Frecuencia vélido acumulado
Validos Excelente 12 9,52 9,5 9,5
Muy Bueno 102 80,95 81,0 90,5
Bueno 12 9,52 9,5 100,0
Total 126 99,99 100,0

Autora:: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los alumnos investigados en la pregunta uno, calificaron al proceso de
educacion como excelente 9,52%, muy bueno 80,95% y bueno en un 9,52%.
Obteniendo un como promedio de calificacion de 4, lo que significa que a los
alumnos les parece muy buena la educacion que reciben en el SISME.

Grafico No. 1

Pregunta No. 1 -A
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Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion
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Tabla No. 12

Datos Descriptivos pregunta No. 1 -A

N Validos 126
Media 2,00
Desv. Tip. ,438

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos evidencian que los alumnos del Sistema de Educacién

musical de la Brass Band del Ecuador encuentran a satisfaccion con

la

educacion musical que estan recibiendo ya que la dispersién de los datos es

baja.
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Pregunta No. 2.- Segun su nivel de estudios musicales, califique la

complejidad técnica de las obras que comprenden su repertorio.

Alto Medio Basico Inicial
Tabla No. 13
Pregunta No. 2 -A
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Validos Alto 78 61,90 61,9 61,9
Medio 48 38,09 38,1 100,0
Total 126 99,99 100,0

Autor: Patricia Anaguano

Fuente: Investigacion

Los alumnos investigados en la pregunta dos, calificaron a la complejidad técnica

de las obras de su repertorio como alta el 61,90% y como de nivel medio el

38,09%, evidenciando un nivel técnico exigente en las obras de sus respectivos

repertorios. En la asignacién cuantitativa se nota que la media es de 3,61 lo cual

indica claramente que la complejidad técnica es de un nivel alto.
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Tabla No. 14

Datos Descriptivos pregunta No. 2 -A

N Validos 126
Media 1,38
Desv. Tip. ,487

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos evidencian que existe una variacion baja en los datos, lo cual
evidencia que el nivel de complejidad técnica de las obras musicales que interpretan
los alumnos del Sistema de Educacion Musical de la Brass Band del Ecuador es

alto.

67



Pregunta No 3.- ; Qué grado de reconocimiento social y musical ha tenido
dentro de la sociedad en que se desenvuelve?

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo
Tabla No. 15
Pregunta No. 3 -A

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Validos Excelente 34 26,98 27,0 27,0
Muy Bueno 72 57,14 57,1 84,1
Bueno 20 15,87 15,9 100,0

Total 126 99,99 100,0

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los alumnos investigados en la pregunta tres, determinaron que tienen un
excelente y muy buen nivel de reconocimiento social y se ubica entre el 26,98% vy

57,14%, respectivamente, y un 15,9% determinan su nivel de aceptacion como

bueno. Observando la media 4,14 se evidencia que sienten el reconocimiento

social (publico) como muy bueno el trabajo musical realizado por ellos.
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Tabla No. 16

Datos Descriptivos pregunta No. 3 -A

N Validos 126
Media 1,88
Desv. Tip. ,647

Autor: Patricia Anaguano

Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos evidencian una dispersion baja, demostrando que el nivel
de reconocimiento social y musical que tienen los alumnos del Sistema de

Formacion Musical de la Brass Band del Ecuador, dentro del ambiente en que se
desenvuelven es el adecuado.
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Pregunta No. 4.- ; Qué grado de aceptacion musical ha tenido a nivel

internacional?

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo
Tabla No. 17
Pregunta No. 4 -A
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Validos Excelente 57 45,23 45,2 45,2
Muy Bueno 67 53,17 53,2 98,4
Bueno 2 1,58 1,6 100,0
Total 126 99,98 100,0

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los alumnos investigados en la pregunta cuatro, determinaron que tienen un

excelente y muy bueno, nivel de aceptacién musical internacional en sus
45,23% y 53,17%

participaciones internacionales y se ubican entre en el

respectivamente.

Observando la media se nota que la aceptacion internacional del trabajo musical

realizado por los estudiantes es de un nivel excelente.
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Tabla No. 18

Pregunta No. 4 -A

N Validos 126
Media 1,56
Desv. Tip. 0,529

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos evidencian una desviacion baja, ya que los alumnos en

sus participaciones musicales en el exterior son considerados excelentes y

muy buenos.
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4.7.2.- Encuesta aplicada al personal docente del SISME

Objetivo: Conocer la pertinencia de la educaciéon musical bajo criterios

constructivista en el desarrollo de capacidades musicales de los alumnos
del SISME.

Pregunta 1.- Califique segun corresponda al contenido de los planes y
programas de educacion musical aplicados en el SISME

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo
Tabla No. 19
Pregunta No. 1 —P

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Validos Excelente 17 77,27 77,3 77,3
Muy Bueno 5 22,72 22,7 100,0

Total 22 99,99 100,0

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los profesores investigados en la pregunta uno, calificaron al contenido de los
programas y planes de educacion musical del SISME, el 77,27% como
excelente y 22,72% calific6 como muy bueno, lo que significa que los
contenidos académicos con los que se trabaja actualmente son adecuados.
Grafico No. 5
Pregunta No. 1 -P
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Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion
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Tabla No. 20

Datos descriptivos pregunta No. 1 —P

N Vaélidos 22
Media 1,22
Desv. Tip. 0,428

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos de la pregunta numero uno, evidencian la pertinencia de
los contenidos propuestos en los planes y programas del SISME para el
desarrollo de capacidades musicales de sus alumnos, ya que el valor de la

desviacion tipica es cercano a cero.
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Pregunta 2.- Califique porcentualmente al material didactico que pone el
SISME a su disposicién en la generacién de un ambiente educativo que
facilita la adquisicién de conceptos, habilidades, actitudes y destrezas.

100% 75% 50% 25% 0%
Tabla No. 21
Pregunta No. 2 -P

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Validos Excelente 20 90,90 90,9 90,9
Muy Bueno 2 9,09 9,1 100,0

Total 22 100,0 100,0

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los profesores investigados en la pregunta cuatro, porcentualmente calificaron
al material didactico que pone el SISME a su disposicion en la generacién de
un ambiente educativo que facilita la adquisicion de conceptos, habilidades,

actitudes y destrezas como excelente en un 90.9%, y como muy bueno un

9,09%,

disposicion de los profesores es conveniente y oportuno.
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Autor: Patricia Anaguano

Fuente: Investigacion

Grafico No. 6
Pregunta No. 2 -P
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Tabla No. 22
Datos descriptivos pregunta No. 2 -P

N Validos 22
Media 1,090
Desv. Tip. ,294

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos evidencian una dispersidon baja, este valor se debe que
el material didactico que pone el SISME a disposicién de los profesores

facilita la adquisicion de conceptos, habilidades, actitudes y destrezas en sus

alumnos.



Pregunta 3.- Califique porcentualmente la aplicabilidad de los

contenidos de las asignaturas implementadas en el SISME.

100% 75% 50% 25% 0%
Tabla No. 23
Pregunta No. 3 -P

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Validos 100% 18 81, 81 81,9 81,9
75% 4 18,18 18,1 100,0
100,0

Total 22 99,99 100,0

Autor: Patricia Anaguano

Fuente: Investigacion

Los profesores investigados en la pregunta tres, porcentualmente calificaron la

aplicabilidad de los contenidos de las asignaturas implementadas en el SISME

como excelentes el 81,81% y los definieron como muy buenos, el 18,18%, lo

significa que los contenidos de las asignaturas en la actualidad son aplicables.
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Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Grafico No. 7
Pregunta No. 3 -P
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Tabla No. 24

Datos descriptivos pregunta No. 3 —-P

N Validos

Media

Desv. Tip.

22

1,18

,394

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos evidencian que la dispersion de los datos no es amplia,

pues el valor de la desviacion tipica es de .394,

porcentaje de aplicabilidad de

implementadas en el SISME es alto.

los

contenidos

demostrando que el

de

las

asignaturas
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Pregunta 4.- Califique el proceso de evaluaciéon por competencias para
los estudiantes, establecido por el SISME.

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo
Tabla No. 25
Pregunta No. 4 -P
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Validos Excelente 10 45,45 45,4 45,5
Muy Bueno 31,81 31,8 771
Bueno 5 22,72 22,8 100,0
Total 22 99,99 100,0

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los profesores investigados en la pregunta cuatro, porcentualmente calificaron

al proceso de evaluacion como excelente 45,45% ; muy bueno 31,81%; bueno

22,72% respectivamente, lo que significa que el proceso de evaluacion esta de

acuerdo al modelo por competencias musicales implementado en el SISME.
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Tabla No. 26

Datos descriptivos pregunta No. 4 —P

N Validos 22
Media 1,77
Desv. Tip. ,812

Autor: Patricia Anaguano

Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos evidencian una dispersion baja, este valor se debe a la
correspondencia que existe entre la evaluacién y el método utilizado en el
proceso de educacion musical. Sin embargo se evidencia también que la
unanimidad de aceptacion no es profunda como en los casos anteriores, por lo
que se sugiere realizar una capacitacién sobre evaluacion de competencias

musicales a los profesores del SISME.
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4.7.3.- Encuesta para directores orquestales internacionales que conocen
del trabajo musical del SISME a través de la participacion de alumnos en
seminarios, cursos, talleres, conciertos y festivales internacionales.

Objetivo: Conocer el nivel de competencia de los alumnos del SISME en

sus participaciones internacionales.

Pregunta 1.- Acorde a la edad del participante califique su desempefo
durante los ensayos previos al concierto.

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo
Tabla No. 27
Pregunta No. 1 -D

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Validos Excelente 4 80 80 80
Muy Bueno 1 20 20 100

Total 5 100 100

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los directores orquestales investigados en la pregunta uno, calificaron

al

desempefio en los ensayos, de los alumnos del SISME que conocen en

seminarios y festivales internacionales en un 80% como excelente y el 20%

como muy bueno. Lo que significa que su nivel de desempefio es alto.
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Tabla No. 28

Datos descriptivos pregunta No. 1 -D

N Validos 5
Media 1,2
Desv. Tip. 447

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos evidencian que la dispersion de los datos no es amplia,
pues el valor de la desviacion tipica es baja, lo cual evidencia que acorde a la
edad de los participantes, el desempefio de los alumnos del SISME es

excelente.



Pregunta 2.- Califique el nivel de desempefo musical en la interpretacién
a cargo del estudiante del SISME.

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo

Tabla No. 29
Pregunta No. 2 -D

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Validos Excelente 5 100 100 100
Muy Bueno
Total 5 100 100

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los directores orquestales investigados en la pregunta dos, calificaron al
desempeno musical a nivel interpretativo del estudiante del SISME, como

excelente en un 100%.

Grafico No.10
Pregunta No. 2 -D
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Tabla No. 30

Datos descriptivos pregunta No. 2 -D

N Validos

Media

Desv. Tip.

5

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos evidencian que no hay dispersién de los datos , pues el

valor de la desviacion tipica es uno, lo cual evidencia que el nivel de

desempeino musical a nivel interpretativo es excelente.
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Pregunta 3.- Califique el nivel de complejidad técnica de las obras del
repertorio del participante. (acorde a su edad)

Muy Exigente Exigente Alto Medio Bajo
Tabla No. 31

Pregunta No. 3 -D

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje o
valido acumulado
Excelente 5 100 100 100
Validos Muy Bueno
Total 5 100 100

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los directores orquestales investigados en la pregunta tres, calificaron al nivel de

complejidad técnica de las obras del repertorio del participante. (acorde a su

edad), como excelente en un 100%.
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Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion
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Tabla No. 32

Datos descriptivos pregunta No. 3 -D

N Validos

Media

Desv. Tip.

5

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos evidencian que no hay dispersion de los datos , pues el

valor de la desviacion tipica es uno, lo cual evidencia que el nivel de complejidad

técnica de las obras del repertorio del participante. (acorde a su edad) es

excelente.
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Pregunta 4.- Califique el nivel de comportamiento y sociabilizacién que

mantuvo el alumno del SISME con los otros musicos del seminario, curso,

orquesta en su participacion internacional.

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo
Tabla No. 33
Pregunta No. 4 -D
. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje o
vélido acumulado
Excelente 100 100 100
Validos Muy Bueno
Total 100 100

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los directores orquestales investigados en la pregunta tres, calificaron al nivel de

comportamiento y sociabilizacion que mantuvo el alumno del SISME con los otros

musicos del seminario, curso, orquesta en su participacion como excelente en un

100%.
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Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion
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Tabla No. 34

Datos descriptivos pregunta No. 4 -D

N Validos 5
Media 1
Desv. Tip. 0

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Los datos descriptivos evidencian que no hay dispersion de los datos , pues el
valor de la desviacion tipica es uno, lo cual evidencia que el nivel de
comportamiento y sociabilizacion de los alumnos del SISME con los demas
musicos de seminarios, cursos, orquesta en sus participaciones internacionales

es adecuado.
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4.7.4 Guia de Observacion para evaluar a los alumnos del SISME. (Anexos)

La guia de observacion se aplico a los grupos mas avanzados de cada nivel:

POBLACION NUMERO

Alumnos nivel inicial - etapa | 15
Alumnos nivel inicial — etapa Il 10
Alumnos nivel basico — etapa | 25
Alumnos nivel basico — etapa Il 50
Alumnos nivel basico — etapa lll 51
Alumnos bachillerato 25
TOTAL 176
TABLA No. 35

Grafico No. 13

4.7.4. Guia de observacion Nivel Inicial — Etapa Il - Anexo No. 8
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Grafico No. 14

4.7.5. Guia de Observacion Nivel Basico — Etapa lll - Anexo No. 9
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Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion

Grafico No. 15
4.7.6. Guia de observacion Nivel Bachillerato — Anexo No. 10

Autor: Patricia Anaguano
Fuente: Investigacion
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Las cinco competencias que se trabajan en el Sistema de Educacion Musical de
la Brass Band del Ecuador, han sido observadas siguiendo las guias de
observacion de los anexos No.8, No. 9 y No.10, aplicadas en los niveles Inicial I,

Basico lll y Bachillerato.

Se observa que las competencias interpretativas-expresivas, creativa, perceptiva,
Histérico — Teodrico e Instrumental Axiolégico — Cognitivo, van desarrollandose en
cada nivel en relacién a los objetivos establecidos y los criterios de desempefio

para cada area.
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CAPITULO V

5. LA PROPUESTA DE CAPACITACION

En el capitulo anterior de la presente investigacion, se analizé las necesidades de
los profesores de comprender a cabalidad la evaluacidon por competencias

musicales.

De las encuestas aplicadas, se han obtenido resultados que evidencian la
pertinencia de la metodologia del SISME desde la perspectiva de sus actores

principales, profesor-alumno.

Los docentes del SISME, tienen inquietudes respecto a como se pueden evaluar

competencias en educacion musical especializada.

Este taller de capacitacién les permitira conocer que se pueden evaluar
competencias como en cualquier tipo de aprendizaje, sea conducta,
comportamiento o capacidad, siempre que haya fuente de informacion y criterios

de evaluacion.

La base es que se tomen los criterios de evaluacion con relacion a los ambitos de
la musica: percepcion, interpretacion, creacion y conocimientos -comprension de

la musica, dentro de las areas establecidas en el disefio curricular.

Para esta investigacion se ha analizado lo que propone el ministerio de
educacion, pero al no existir una propuesta por competencias se ha tomado como
base la experiencia del trabajo de 11 afos del SISME, razén por la que sera un

aporte a la construccion de la evaluacion por competencias musicales.

Entonces, viene la pregunta, ;cuales son las fuentes de informacién mas
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adecuadas?, esta propuesta se basa en los datos sobre la resolucidon de tareas, si
la base de la adquisicion de competencias es la resolucion de tareas, la base de
la evaluacion son los datos sobre como ha resuelto la tarea. Por lo que es util

conocer qué dificultades ha encontrado y cuéles ha superado.

Es impensable un proceso de ensefanza aprendizaje sin considerar a la
evaluacion como parte del mismo. Hacerlo seria recorrer un camino para llegar a
una meta, pero sin tener en cuenta las sefales que nos indican si el camino

elegido es el correcto.

Tomando en cuenta que el SISME, ofrece una educacién musical desde el
modelo constructivista, basado en competencias, aplicadas a la educacion

musical especializada.

A continuacién, se enlistan las competencias musicales basicas verificadas en
educacién musical de los alumnos del SISME:

Competencia musical interpretativa — expresiva

Competencia musical creativa

Competencia musical perceptiva

Competencia musical historico - tedrica

Competencia musical instrumental. (axiolégica — cognitiva)

Para lo cual se propone la incorporacién de la observacion en sus diversas
modalidades y el uso de carpetas de aprendizaje, llamadas “portafolio”, como
herramientas de evaluacion de competencias musicales en el Sistema de

Educacion Musical de la Brass Band del Ecuador.

5.1. TEMA DE LA PROPUESTA
“Taller sobre evaluacién por competencias musicales basados en la observacion y

el uso de portafolios.”

Si se ha demostrado que el modelo constructivista aplicado en el SISME
desarrolld6 competencias musicales, la evaluacion por competencias debe
centrarse en competencias desarrolladas por los alumnos de los distintos niveles,
para comprobar si las han adquirido, en qué grado y concluir qué han aprendido.
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La tarea de los docentes del SISME, debe constituirse en un espacio de
indagacién, de descubrimiento y de encuentro, para hacer una reflexion y dialogo.
Pues no solo se debe centrar en lo que el alumno cuanto sabe sino cémo aprende

en contexto como socializa y como es su actitud ante la musica.

El punto de partida es el grado de adquisicion de las competencias:

En realidad una evaluacion bien planteada cierra el circulo de los objetivos.
Evaluar bien es evaluar en funcién de objetivos. Si los objetivos que pretendemos
en un sentido ultimo son competencias, lo que tendremos que evaluar seran

también competencias.

5.2. OBJETIVO DE LA PROPUESTA

El objetivo de la propuesta es ayudar a aclarar a los docentes del SISME los
propésitos de los usos de los instrumentos de evaluacion como la observacién y
los portafolios de evaluacién y brindar orientacién practica para orientarse en

ellos.

Concientizar que la evaluacion es un proceso que implica describir cuantitativa y
cualitativamente los aprendizajes del alumno, para interpretar dichas

descripciones y emitir juicios de valor.

Formular que la evaluaciéon comunica al alumnado y a su familia aquello en lo cual
debe desarrollar mas, para tomar decisiones mas alla que atribuir una nota, con el

unico fin de orientar a los educandos a progresar en sus aprendizajes.

Explicitar que la evaluacion tiene funciones formativas, es decir debe estar al

servicio de quien aprende e implicitamente estara al servicio del que ensenia.

5.3. CONTENIDOS DE LA PROPUESTA

En el desarrollo del taller, se abordaran los siguientes contenidos, siempre
remitiéndose al Modelo Educativo y Pedagdgico del Sistema de Educacion
Musical de la Brass Band del Ecuador:

- Concepto y definicion de evaluacién

- ¢, Qué es evaluar bajo el enfoque de competencias?
93



- Evaluar las competencias a través de los criterios de evaluacion.

- Procedimientos de evaluacion de competencias

- La observaciéon — Tipologias

- El conocimiento de la opinién de los protagonistas

- El andlisis de los documentos

- Evaluacion de competencias mediante las matrices de evaluacion.
- Evaluacion de competencias mediante el portafolio.

- Otros métodos de evaluacién:

- Evaluacion de competencias mediante la autoevaluacion

- Evaluacion de competencias mediante la co-evaluacion

- Evaluacion de competencias mediante la hétero - evaluacion

DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS DE LA PROPUESTA

En el desarrollo del taller, se abordaran los siguientes contenidos, siempre
remitiéndose al Modelo Educativo y Pedagdgico del Sistema de Educacion

Musical de la Brass Band del Ecuador:

- Concepto y definicién de evaluacion.

La evaluacién entendida como un proceso sistematico de recoleccion de
informacion relevante respecto a un objeto con la finalidad de emitir juicios y

tomar decisiones.

La evaluacion es una operacion sistematica, integrada en la actividad educativa
con el objetivo de conseguir su mejoramiento continuo, mediante el conocimiento
lo mas exacto posible del alumno en todos los aspectos de su personalidad,
aportando una informacién ajustada sobre el proceso mismo y sobre todos los

factores personales y ambientales que en esta inciden.

La evaluacion tiene diversas clasificaciones en funcion de las perspectivas de
analisis. Tendremos una evaluacion inicial, aquella en la que pretendemos
conocer lo que sabe el alumno; continua, que va dandonos informacion del

proceso mientras ésta se produce; y final, que trata de valorar el punto de llegada.
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- ¢ Qué es evaluar bajo el enfoque de competencias?

La aplicacion que se da a la evaluaciéon por competencias en el SISME va de los
contenidos a las capacidades y ahora de las capacidades a las capacidades que
se demuestran.

En general los profesores saben evaluar contenidos, se ensefia contenidos y se
evalua el grado de adquisicion de los mismos. También se programan y
desarrollan actividades que ayudan a mejorar las capacidades. Hoy en dia en el
SISME la estructura del proceso ensefianza/aprendizaje gira en torno al desarrollo
de las competencias y el nivel de dominio de las mismas por medio de acciones,
actividades, tareas para comprobar si se ha alcanzado el fin o la meta propuesta y

en qué medida.

En consecuencia se basa en la propuesta de si el estudiante va construyendo las
competencias que le permitan una posicion mas autonoma y eficaz, tanto en el

contexto académico como un su vida cotidiana.

Por lo tanto evaluar competencias es evaluar sistemas de reflexion y accion.
Desde el enfoque de competencias, en el SISME lo sustancial es conocer la
capacidad que tiene el alumno de utilizar los aprendizajes adquiridos en

situaciones determinadas.

- Evaluar las competencias a través de los criterios de evaluacion.
Se debe tener en cuenta que en el SISME, se pretende aportar a la elaboracién o
construccion de los criterios de evaluacién que orienten a la mejora de la

ensefanza musical especializada y que confluyen en dos factores:

a.Por un lado, el conocimiento y dominio que el profesorado tenga sobre las
competencias musicales que se buscan segun el modelo educativo y

pedagadgico de la institucion, y;
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b.Por otro, el modo en que el docente sepa valorar en el estudiante los resultados

que ha obtenido del proceso de aprendizaje.

La relacion entre ambos elementos es muy estrecha ya que, sin una comprension
clara del concepto de competencia y su alcance, no es posible realizar una
adecuada valoracion de su logro, asi por medio de esta propuesta se procedera a
elaborar los criterios de evaluacion, conjuntamente con el personal docente de la
institucion, comprendiendo que es imprescindible disponer de instrumentos de
evaluacion adecuados que ayuden al docente a analizar y valorar los resultados

obtenidos por el estudiante.

Situados en este contexto, la finalidad de la presente propuesta sera proponer un
sistema de medida que permita al profesorado evaluar el logro de las

competencias por el estudiante.

La principal aportacion de este trabajo, en el que se disefia una matriz de
valoracion para la evaluacién de las competencias, material que se adjunta en los

anexos de este trabajo.

- Procedimientos de evaluaciéon de competencias.
Los procedimientos deben fortalecer la aplicacion del conocimiento en
situaciones nuevas y al desarrollo de capacidades en accion que provengan de

diferentes areas del saber.

5.3.1 LA OBSERVACION - TIPOLOGIAS
La observacién como procedimiento para evaluar las competencias musicales de

los alumnos del SISME.

La observacion es un procedimiento muy util para la evaluacion de las
competencias musicales, dado que permite ver la respuesta del alumno en
situaciones bastante cercanas a la realidad: la autonomia a la hora de resolver un
problema técnico musical, la capacidad de colaboracion en un trabajo de grupo
“Ejecucion Musical”, su participacion activa o no, en las actividades ordinarias, en

clase, etc.

La observacién la pueden realizar diferentes personas:
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1.- En la observacion no participante, el observador es una persona externa que
no participa en los procesos.

2.- En la observacion participante, sin embargo, el sujeto que realiza la
observacion también participa en los procesos.

Para registrar los datos que nos interesan se pueden emplear diferentes técnicas.
a.- Registro cerrado en el que existe un listado confeccionado de criterios e
indicadores que es preciso registrar.

b.- Registro abierto en el que se recogen todo tipo de detalles, anécdotas que
resulten significativamente o sugerentes para el evaluador.

c.- Grabacion de la seccion para su analisis posterior a partir de un registro

abierto o cerrado, esto normalmente aplicado en los conciertos.

- El conocimiento de la opiniéon de los protagonistas.

Este es un método de evaluacion para las competencias que estan
estrechamente relacionadas con determinadas areas de conocimiento musical y
que pueden adaptarse para evaluar todas las competencias musicales aplicadas
en el SISME.

La opinion de los alumnos que nos indiquen los aprendizajes adquiridos se
pueden obtener a través de diferentes técnicas:

a.- Pruebas orales.

b.- Pruebas de lapiz y papel.

c.- Pruebas realizadas a través del ordenador.

d.- Los inventarios, cuestionarios o encuestas.

e.- La entrevista personal.

f.- El analisis de situaciones o casos

g.- Los auto-informes descriptivos.

- El analisis de los documentos.

Las técnicas de papel y lapiz, ordenador e incluso orales se caracterizan por
proponer diversos ejercicios o pequefas tareas relacionadas con la comprension
o resolucion de tareas enmarcadas en un determinado escenario de aprendizaje.

Posiblemente el aspecto primordial en este tipo de evaluacién es fijar claramente
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los criterios de correccion y la relacidon que debe existir entre el tipo de ejercicio y
el aprendizaje o aprendizajes que se quieren evaluar mediante la realizacion de

ese ejercicio o tarea.

- Evaluacion de competencias mediante las matrices de evaluacion.

Es un formato de doble entrada donde se describen criterios o niveles de calidad
de cierta tarea, normalmente compleja.

Tiene el beneficio de que ofrece en cada momento de la actividad una evaluacién
al detalle de qué criterio ha superado cada alumno, permite conocer claramente lo
que se espera de él en una determinada actividad y cual es el modo correcto y os
diversos grados de aproximacion para alcanzar la realizacion perfecta de cada

uno de los criterios que se van a considerar en la ejecucion de la actividad.

- Evaluacion de competencias mediante la autoevaluacién.

Es un sistema de evaluacion en el que interviene activamente el alumno como
principal protagonista. Este sistema es el mas adecuado para evaluar
competencias puesto que permite al alumno diagnosticar de forma individual sus
necesidades y fortalezas, contribuye de manera muy eficaz al desarrollo de los
procesos meta-cognitivos y, sobre todo, disefiar procesos de mejora permanente,
que esta en consonancia con una de las caracteristicas principales del enfoque de

competencias, el aprendizaje a lo largo de toda la vida.

- Evaluacion de competencias mediante la co-evaluacion.

Es un sistema de evaluacion en el que todas las personas que intervienen en una
actividad se evaluan a si mismos y a los demas. Este sistema permite una
retroalimentacién inmediata sobre la propia ejecucion ya que, cada alumno, al
tener que evaluar al compariero, debe tener muy claro cuales son los criterios de
evaluacion. En el caso de las competencias, valorar el grado de adquisicion de las
mismas en los demas ayuda a identificar el grado de desarrollo propio. Los
companeros suelen ser mas estrictos al momento de evaluar que los mismos

profesores.
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- Evaluacion de competencias mediante la hétero — evaluacion.

Este sistema de evaluacién se da cuando un agente externo realiza la evaluacion
y es el método habitual de evaluacion donde el profesor es el evaluador y el
alumno el evaluado. Este método en la evaluacion de las competencias se basa
en el modo y el grado en que los alumnos utilizan sus capacidades para resolver
las situaciones-problema propuestas restandole asi la importancia a la evaluacion

de contenidos.

5.3.2 LA CARPETA ACADEMICA — PORTAFOLIO

El portafolio como procedimiento para evaluar las competencias musicales de los
alumnos del SISME.

Es un documento personal elaborado por cada alumno en el que se pretende que

quede registrado su propio proceso de aprendizaje.

Es una herramienta muy interesante desde el punto de vista de las competencias,
especialmente en lo relacionado con la capacidad de aprender a aprender, puesto
que pretende hacer al alumno consciente de sus aprendizajes, ayudandole a
conocer cuando aprende y de qué modo lo hace, para que pueda sacar partido de
sus puntos fuertes, potenciando su autoestima y marcarse nuevos objetivos de

aprendizaje.

En este sentido, también facilita la colaboracién entre el profesorado y la familia,

puesto que ésta puede comprobar los progresos de sus hijos.

El portafolio debe contener muestras representativas de los mejores trabajos de

los alumnos asi como aquellos que indiquen como el alumno ha progresado.

Dependiendo de la competencia cuyo grado de adquisicion interesa comprobar, el

material recogido sera diferente: notas, trabajos, grabaciones, fotografias etc.

Por tanto, el formato del portafolio puede variar desde la sencilla carpeta hasta el
DVD.

La ordenacion del material se puede realizar siguiendo criterios variados: de

manera cronoldgica, por bloques de contenidos, por areas de interés, atendiendo
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al grado de complejidad de las tareas o actividades.

Uno de los aspectos mas interesantes de este procedimiento de evaluacién es

que ésta puede ser realizada por diferentes protagonistas:

1.- El profesor, mediante registros donde se indiquen logros alcanzados en la
sesion, incidentes en el transcurso de la misma, protocolos de observacion,
maestras de trabajos, grabaciones de video o audio de las sesiones, entrevistas
con el alumno, etc.

2.- Otros profesores o compafieros, ya que los trabajos realizados pueden ser
expuestos en el centro o fuera de él o incluso enviados a determinados

organismos o instituciones para participar en certamenes o concursos.

3.- El propio alumno, siempre que se parta de una serie de indicadores a través
de los cuales él pueda comprobar qué ha aprendido, como lo ha hecho, como

podra aplicarlo a situaciones diversas, etc.

4.- La familia, igual que en el apartado anterior, siempre que se tenga un
cuestionario que permita a la familia aportar datos principalmente del grado en
que el alumno ha sido capaz de aplicar los conocimientos adquiridos, su grado de

competencia, al entorno cercano.

En conclusion de la propuesta del plan de capacitacion podriamos afadir a estos
dos procedimientos, ya que se puede realizar en ellos, la practica evaluativa, muy
recomendable desde el enfoque por competencias, se garantiza que el epicentro
del proceso evaluador se coloque en los procesos, en las formas de actuacion en

las presentaciones, recitales y conciertos.

5.4. IMPLEMENTACION DE LA PROPUESTA

El taller de capacitacién va encaminado a analizar los objetivos con los criterios
de evaluacion implementados en el Sistema de Educaciéon Musical de la Brass
Band del Ecuador, y realizar un analisis de las fuentes de informacién de datos de
la resolucién de tareas, de cada una de las competencias musicales y luego
inferirlas con los criterios de evaluacion por areas, para lo cual se ha establecido

el siguiente cronograma, con su respectivo presupuesto.
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5.6. RESULTADOS ESPERADOS DE LA PROPUESTA

La propuesta es netamente educativa por esta razon los resultados que la

propuesta espera, son de caracter académico y social.

En la propuesta se han estructurado una serie de estrategias pedagdgicas
buscando que la aplicabilidad de los planes y programas del SISME sean
totalmente comprendidos por parte de los profesores y en el plan de capacitacién
se les propiciara las estrategias metodoldgicas para que cumplan el proceso de
evaluacion por competencias brindandoles una amplia posibilidad de actividades

para su aplicacion.

Desde el punto de vista social, existe factibilidad de aplicacion, ya que el SISME,
estd en busqueda permanente de mejorar su oferta académica y cumplir con uno

de los mandatos de la constitucién vigente y el Plan de Buen Vivir.
Asi, el ejercicio de la evaluacion para los docentes sera una garantia de éxito y

no una confirmacién de fracaso, constituyéndose en un apoyo y refuerzo en el

proceso de aprendizaje.
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6.- CONCLUSIONES
Al realizar la investigacion se logré analizar la utilidad de la aplicacion del
constructivismo en el aprendizaje de la educacién musical especializada en los

niveles de educacion: inicial, basico y bachillerato del SISME.

Este trabajo investigativo sirvid para fundamentar que la significatividad musical
es importante lograr en los alumnos y no se verifica con el simple hecho de que
se registren horas de clase dictadas, sino que es preciso que se logre despertar

la motivacion en los estudiantes.

Pues por medio de un estudio realizado con los actores principales del SISME,
profesores, alumnos se determiné la utilidad de la educacién musical que reciben
bajo el modelo constructivista, con la cual desarrollan las competencias musicales

necesarias para su desempefo en la sociedad actual.

La hipdtesis planteada se logré verificar pues se educa en el ambito musical
utilizando criterios del aprendizaje significativo, pues solo cuando se hace
musicalmente significativo un conocimiento se logra el desarrollo de

capacidades:

“Una competencia es una capacidad que se demuestra. Una competencia
bisica es una capacidad compleja que normalmente integra otras
capacidades. Estas capacidades son el resultado de aprendizajes varios que, al
integrarse, les van desarrollando.”19

Al respecto, la psicologia cognitiva intenta explicar el significado evolutivo del nifio
y se centra, segun Piaget, en la construccion del conocimiento, estamos frente a

la posibilidad de formar a un ser creativo, capaz de auto construir el conocimiento.

Consideramos de gran importancia en este aspecto la formacion musical
temprana en la escuela, ya que la conquista del desarrollo de la inteligencia del
nifio aflora desde esa etapa sensoriomotora, estadio muy ligado al desarrollo
integral y a la vida escolar del ser humano y que de igual manera, la musica como

mediacion de la estimulacion de la experiencia sensoriomotora se convierte

19 VISO, José Ramiro, qué son las competencias, EOS, Madrid, 2010.
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significativamente en vehiculo articulador de practicas y saberes en otros niveles

del desarrollo y de formacion educativa.

Las competencias son la actuacién eficiente en un contexto determinado. De
manera muy basica se aportan distintas definiciones de competencia que acaban
formando parte de una propuesta de definicion extensa que enfatiza el caracter
dinamico de la competencia a partir de la actuaciéon competente. En esa alusion a

actuacion competente el contexto toma el rol clave.

Los fines de la educaciéon en competencias son el pleno desarrollo de la persona.
El aprendizaje de las competencias es siempre funcional. Su vinculacién al
contexto y la necesidad de la acciéon implica un planteamiento metodolégico
multiple y variado. No obstante, sin hacer propuestas concretas en el terreno
metodoldgico, es preciso plantearse el principio del aprendizaje significativo, es el

que le da un sentido actual a la competencia.

Ensefar competencias comporta partir de situaciones y problemas reales. Se
plantean diferentes criterios para ensefar competencias desde diferentes
perspectivas: significatividad que deben tener los aprendizajes, complejidad del
proceso de ensefianza-aprendizaje y caracter procedimental del proceso

educativo.

Usando los conceptos y categorias del Aprendizaje Significativo diremos que en el
SISME, el encuentro de un nifio/nifia con la musica no es trivial, que al contrario
es muy vinculante con lo que sabe, puede conectar el nuevo conocimiento con
experiencias musicales vividas que exigen poner en juego diferentes procesos de

la cognicién auditiva.

Por otro lado, en el SISME, es el propio aprendiz quien decide construir esa
relacion entre concepto musical y experiencia musical, siendo por ello necesario
entender sus motivaciones, pues los alumnos tienen varios programas como el de
becas y giras internacionales en mérito a su rendimiento, competencias
musicales, participacién con orquestas profesionales nacionales y extranjeras,
reconocimiento y prestigio de ser un proyecto, que dan significado a los

procedimientos de aprendizaje vividos en el aula.
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Desde Vigotsky se puede alcanzar a comprender el aporte de la esfera social en
el desarrollo de las capacidades de un nifio. La zona de desarrollo préximo,
verificada en el SISME, en las horas de Ejecucion Musical ya sea con grupos de
musica de camara o con los formatos mas grandes como los de la Brass Band,
hace que un alumno menos advertido termine siendo motivado llevado a esferas
mas complejas del conocimiento, por un proceso natural de induccion, quiza en
un inicio de imitacién que le permite sacar todo su potencial y aprender de sus

semejantes, de otros aprendices mas advertidos y de su propio profesor.
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7.- RECOMENDACIONES

El presente trabajo recomienda tomar en cuenta las etapas del proceso cognitivo
y aplicar los contenidos acordes a los estadios de maduracién de las personas,
teniendo en cuenta en esta implementacion de contendidos también a la
psicologica Ausbeliana para denotar la importancia de la aplicacion del
conocimiento significativo y la vision socioldgica de Vigotsky, en lo referente al
medio sociocultural.

Asi, en la primera etapa, lo que Piaget denomina estadio preoperacional, con
ninos de 5 afnos hasta 7 anos, el trabajo que se recomienda realizar es aquel
basado en la adquisicién gradual de la capacidad de conservar y descentrar o
descentralizar conceptos musicales y su aplicacidon en la ejecucion de ejercicios

que sean capaces de realizar.

Su grado de comprension de las cosas y razonamiento, se limita a centrar su

atencion en una cualidad solamente.

Si los nifios ya pueden realizar modificaciones de inversion o regreso a la
situacion anterior, decimos que el nifio se encuentra en el estadio o etapa pre-

operacional.

El pensamiento musical del nifio en esta etapa se centra en el dominio de los
simbolos como medio de aprovechar sus experiencias y manipular musicalmente
lo que anteriormente manipulaba a nivel sélo fisico, por eso la importancia de

implementar desde sus primeras practicas la improvisacion.

Siendo los simbolos, imagenes visuales, sensaciones corporales, imagenes
auditivas, palabras, es de vital importancia permitir que ellos mismos las

interpreten ojala en funcidn de su propia experiencia.

El siguiente estadio corresponde a la formacién musical con nifios de 7 a 11

afos, en la etapa que Piaget la denominaria Operacional Concreta.

En este estadio el nifio es capaz de centrar la atencion en mas de una sola
cualidad, es decir, ya se ha organizado y adaptado a las experiencias durante la
etapa anterior y es capaz de descentralizar; puede captar varias cualidades
musicales, incluso de diversos géneros vy estilos  musicales vy relacionarlas

entre si.
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El nifo es capaz de realizar operaciones, pero limitandose a objetos que se
encuentren presentes o que hayan experimentado directamente, ya que no puede
generalizar, de ahi la denominacién de “operaciones concretas”, es muy oportuno
brindarle experiencias vivenciales en varios contextos, conciertos, recitales, giras,

festivales, ya que para él en esta etapa seran muy valiosas y formativas.

Se debe tomar en cuenta que en este estadio el nifio se concentra en los logros
materiales y carece de flexibilidad en sus juicios, por ello el concertar con nifios de
su entorno, compartiendo su gusto por la musica, sera importante en su formacién

de reglas y su participacion en la sociedad.

De los 11 a 14 afos, cuando Piaget menciona que estamos trabajando en la
Etapa Operacional de los nifios, éstos ya han desarrollado las competencias para

usar abstracciones y realizar operaciones formales.

Se desarrolla la capacidad de especular proposiciones contrarias a los hechos y

formular hipotesis.

Se recomienda que se tomen en cuenta las circunstancias al analizar las
situaciones morales, valorar los motivos e intenciones razén por la que es
importante que conozca varios contextos, varios escenarios y luego vaya
construyendo su propio aprendizaje apegado a su cultura, siempre que el alumno

en este estadio vaya reconociéndose e identificandose.

Como ultima recomendacion diremos que no es suficiente constatar que el
aprendizaje ha tenido lugar, como se supone que hacemos regularmente en
los centros escolares. Si entendemos que quien aprende es el aprendiz y que
solo él es quien decide realizar el esfuerzo necesario para aprender, tenemos

que entender las motivaciones que le llevan a tomar tal decision.

La motivacion dificilmente puede entenderse como una relacion causa-efecto .
Por el contrario, la motivacién tiene que ver con los significados que se van
construyendo en un aula, es decir, con la significatividad que tienen las

experiencias musicales para los propios alumnos.

Es preciso aumentar la concienciacion publica y fomentar el valor y el impacto
social de la educacion artistica, especificamente la ecuacion musical, creando una

demanda de educacién artistica y educadores artisticos cualificados.
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Es necesario traducir la comprension cada vez mayor de la importancia de la
educacion artistica en la asignacion de recursos suficientes para llevar los
principios a la practica y fomentar la concienciacién acerca de los beneficios de
las artes y garantizar una continuidad que trascienda los programas

gubernamentales en las politicas publicas sobre educacién artistica.

Se recomienda fomentar el desarrollo y la aplicacién de la educacion artistica a
distintos niveles y en las distintas modalidades de los programas de educacion
desde una perspectiva interdisciplinaria y transdisciplinaria para abrir nuevos

canales estéticos y pedagdgicos.
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8. GLOSARIO

APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO.- El ser humano tiene la disposicion de aprender
aquello a lo que le encuentra sentido o légica. El unico auténtico aprendizaje es el

aprendizaje significativo, el aprendizaje con sentido.

El aprendizaje significativo es un aprendizaje relacional. El sentido lo da la
relacion del nuevo conocimiento con: conocimientos anteriores, con situaciones
cotidianas, con la propia experiencia, con situaciones reales. Basicamente esta
referido a utilizar los conocimientos previos del alumno para construir un nuevo

aprendizaje

COMPETENCIAS.- La competencia como capacitacion, refiriéndose al grado de
preparacion, saber hacer, conocimientos y pericia de una persona como resultado
del aprendizaje. En este caso, la competencia alude directamente a las
capacidades y habilidades de una persona, que son necesarias desarrollar a
través de la formacién. También podria considerarse en este punto la
competencia como cualificacion, referida basicamente a la formaciéon necesaria
para tener la competencia profesional deseada. De manera que la competencia el
resultado del proceso de cualificacion que permite “ser capaz de” “estar

capacitado para”.

CURRICULUM.- Curriculum explicito.- El conjunto intencionado de oportunidades
de aprendizaje que se ofrece a una persona o grupo de personas para un

desarrollo determinado.

El curriculo implicito.- Esta constituido por el clima institucional, el estilo de

gestion del centro educativo, las relaciones humanas.

ENSENANZA MUSICAL ESPECIALIZADA.- La formacion musical: dirigida a la
preparacion del musico profesional, en calidad de creador, intérprete, musicélogo

o pedagogo, mediante el aprendizaje de la musica.

EVALUACION.- Evaluar es hacer un juicio de valor o de mérito, para apreciar los
resultados educativos en términos de si estan satisfaciendo o no un conjunto

especifico de metas educativas.
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INSTITUCION.- Basicamente una institucién es un conjunto de personas, con

intereses propios y concurrentes, con valores singulares y hasta contrapuestos,

Al concepto de Institucion le corresponden por lo menos tres aspectos: uno
referido a su dimension normativa, otro asociado a su aspecto organizacional, y
por ultimo el considerado cultural y simbdlico, por lo precedente es que tenemos
que tener en claro que connotacion le otorgamos al Sistema de Formacién

Musical, denominandole "Institucion".

A su vez todas las organizaciones sociales, y en este caso, las educativas, tienen
funciones manifiestas y latentes o principales y accesorias y/o especificas y
complementarias, por lo planteado hasta aqui es evidente que no es facil precisar
una definiciéon univoca de Instituciéon Educativa, pero lo que si sabemos es que la
misma es una organizacion social compleja con implicancias sociales, politicas,

educativas y culturales.

MODELO CONSTRUCTIVISTA.- Para el constructivismo la ensefianza no es una
simple transmisién de conocimientos, es en cambio la organizacién de métodos
de apoyo que permitan a los alumnos construir su propio saber. No aprendemos
sélo registrando en nuestro cerebro, aprendemos construyendo nuestra propia
estructura Congnitivo. Es por tanto necesario entender que esta teoria esta
fundamentada primordialmente por tres autores: Lev Vigostky, Jean Piaget y
David P. Ausubel, quienes realizaron investigaciones en el campo de la

adquisiciéon de conocimientos del nifo.

MODELO EDUCATIVO.- Implica la politica educativa, la filosofia de la educacion
y la concepcion tedrica sobre educacién. Pretende unidad de los cddigos
culturales y se concreta en la comunidad educativa, (participantes del hecho

educativo: alumnos - docentes).

Se entiende como un sistema tedrico del sistema educativo que elabora cada
institucion educativa para facilitar su comprension, visualizar la postura filosdfica,
epistemoldgica, psicologica y pedagdgica para poner en marcha el propio sistema

con la finalidad de lograr sus objetivos de una manera adecuada.
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MODELO PEDAGOGICO.- Es el esquema tedrico del quehacer de una institucion
educativa, en el cual se describe no solo cdmo aprende el que aprende, sino
ademas explicita qué se debe aprender, cdmo se concibe y conduce el

aprendizaje y cdmo y qué se evalua.

MODELO DIDACTICO.- Su construccidon  tedrica basada en supuestos
cientificos e ideolégicos pretende interpretar la realidad escolar y dirigirla hacia

determinados fines educativos.

PARADIGMA.- Es un modelo o patron en cualquier disciplina cientifica u otro
contexto epistemoldgico. El término tiene también una concepcion en el campo
de la psicologia refiriéndose a acepciones de ideas, pensamientos, creencias
incorporadas generalmente durante nuestra primera etapa de vida que se aceptan

como verdaderas o falsas sin ponerlas a prueba con un nuevo analisis.

PARADIGMA EDUCATIVO.- En el sistema educativo se tiene tres paradigmas
que influyen en el proceso ensefianza-aprendizaje. Un Paradigma puede dar lugar
a varios modelos y cada modelo a diferentes métodos, cada métodos a diferentes

técnicas.

PLANIFICACION.- Conjunto de procesos psicoldgicos a través de los cuales el
futuro, estudiando los medios y los fines para acceder a él y constituye un marco
o estructura de referencia que le sirve de guia para la consecucion de las metas

programadas.

Proceso de secuencias a través de las cuales se establecen una serie de pasos

que conducen la ensefianza a una meta final.

PROCESO ENSENANZA-APRENDIZAJE.- Conjunto de etapas que para el
Constructivismo psicoldgico tienen como fin la formacion del estudiante, mantiene
la idea que el individuo, “tanto en los aspectos cognitivos y sociales del
comportamiento como en los afectivos”, no es un mero producto del ambiente ni
un simple resultado de sus disposiciones internas, sino una construccion propia
que se va produciendo dia a dia como resultado de la interaccion entre esos dos
factores. En consecuencia, el conocimiento no es una copia de la realidad, sino

una construccion del ser humano. De o a 5 afios arman y desarman.
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Asumiendo que hay un sujeto que conoce y que puede enseiar y otro que
desconoce, mismo que puede aprender. Ademas quien conoce sabe ensenar y

quiere ensefar y quien puede aprender quiere aprender y sabe aprender.

PROPUESTA PEDAGOGICA.- Instrumento de la investigacién de caracter
tedrico creado para reproducir idealmente el proceso aprendizaje-ensefianza. La
propuesta Pedagdgica — Didactica se cimienta en algunos elementos de la teoria
de la ensefianza para la comprension, el aprendizaje significativo y el enfoque de
procesamiento de la informacion para estructurar el desarrollo de las
competencias, que surge cuando el alumno es constructor de su propio
conocimiento, relaciona los conceptos a aprender y les da una sentido a partir de
la estructura conceptual que ya posee. Es un paradigma que sirve para entender,

orientar y dirigir la educacion.

PROYECTO EDUCATIVO.- Entendido como un conjunto de programas y/o
acciones estratégicas que deben emprender, y que no son actuaciones
espontaneas, sino ordenadas y articuladas que combinan la utilizacién de
distintos tipo de recursos, con el fin de orientar a la consecucién de objetivos y

resultados previamente fijados.

SISTEMA DE FORMACION MUSICAL DE LA BRASS BAND DEL ECUADOR.-
SISME -

Estructura institucional, modo de organizacion, tomada de la teoria de sistemas
segun la cual, mediante la interaccion de las partes estructuradas se puede
obtener un efecto en el que, el todo es mayor a la simple suma de las partes,

propiedad holistica y de sinergia.

El SISME, el sistema de Formacién Musical de la Brass Band del Ecuador, esta
estructurado por componentes (subsistemas), con funciones especializadas que
trabajan armdnicamente integradas, encargadas de cumplir un propésito definido
y a cuyos efectos cuenta con diferentes érganos especializados e integrados
sistematicamente, que forman un conjunto capaz de producir resultados mayores

a los que se lograrian con funcionamiento aislado.

En suma es un escenario en el que “todos tocan siguiendo la misma partitura”.
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ANEXO No. 1

Modelo Educativo del SISME

SISTEMA DE FORMACION MUSICAL
DE LA
BRASS BANDA DEL ECUADOR

MODELO EDUCATIVO Y PEDAGOGICO

Responsables:
Director académico, profesores del SISME y
asesores de la escuela de musica
de Langenthal, Suiza.

° E C U A D O R

BRASS BAND

Quito, 08 de febrero del 2010
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PRESENTACION

El presente documento pretende sistematizar la fundamentacion tedrica y préctica del
Modelo Educativo del Sistema de Educaciéon Musical de la Brass Band del Ecuador. Este
modelo integra la formacion integral que es responsabilidad del SISME; en el cual se
desagrega el modelo curricular, el modelo pedagdgico y el modelo didactico,
considerando la formacion tedrica, metodoldgica y practica en el proceso de formacién
de nifios y jovenes. Documento que estd sustentado en el paradigma socio critico-
interpretativo y desarrollado en practica con un enfoque constructivista y operativisado
en el proceso en los componentes académico, investigativo dentro de una estructura
sistémica estructural funcional.

El modelo educativo se sustenta en conceptos y categorias filoséficas, epistemoldgicas,
socioldgicas, psicoldgicas y pedagogicas. Se establece la relacidon entre las variables y su
funcionamiento, se especifica como se van a operativizar cada uno de sus elementos en la
practica educativa y se incluye la visién y misién del SISME para obtener como logro final
musicos con formacién integral.

En funcion de estas dimensiones, componentes y categorias del modelo educativo se ha
elaborado su esquema estructural o modelo de procesos con la finalidad de que los
profesores lo utilicen en la practica cotidiana en la formacién de estudiantes en la
educacion musical especializada.

Lcdo. Jorge Pachacama
DIRECTOR

Quito, 08 de febrero de 2010
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FILOSOFIA INSTITUCIONAL
MISION

Proporcionar el mas alto nivel de educacion a nifios y jovenes de talento para que puedan
alcanzar su maximo potencial como lideres y ciudadanos comprometidos con el arte
musical , propiciando un entorno de trabajo colaborativo, incluyente, solidario vy
garantizando su plena participacion en la vida artistica y educativa de la sociedad.

VISION

El Sistema de Educacién Musical de la Brass Band del Ecuador , serd una institucion de
educaciéon que garantizard un ambiente educativo que fomente la vida artistica,
intelectual, y el crecimiento personal de sus estudiantes; preparandoles como
profesionales criticos y competentes para emprender una carrera exitosa y una vida
productiva como artistas y ciudadanos, asi como para constituirse en lideres de sus
profesiones, actuando siempre con altos valores morales y responsabilidad social.

PRINCIPIOS Y VALORES

Los principios de la SISME son:

Autonomia: Garantiza a la SISME la libre ejecucién del proyecto educativo, el
nombramiento de sus autoridades, profesores y administrativos; la elaboracién vy
aprobacion de normativas, programas académicos de formacion y presupuestos anuales.

Responsabilidad: Compromete a la institucidon con la capacidad para admitir y aceptar las
consecuencias que se deriven de los actos realizados por el SISME en su entorno
académico y contexto social.

Equidad: Ser guiados por el sentimiento del deber, calidad de trato igualitario a las
personas en derechos y obligaciones.

Pertinencia: Los fines, objetivos, politicas del SISME deben tener correspondencia con los
requerimientos de la sociedad. El SISME es una institucion interactuante con su medio
social, que coadyuva a la identificacion de sus problemas y a la aplicacion de soluciones
creativas en el campo musical.

Calidad: Conduce al SISME a la formacion de estudiantes con las mejores caracteristicas
y atributos académicos y a la busqueda constante de mejores niveles técnicos e
interpretativos en la musica en todos los procesos inherentes a la formacion del nivel
inicial, basico y bachillerato de educacion musical especializada; la generacién,
asimilacion, transmision y aplicacién de conocimientos; la autogestion; la preservaciéon y
el desarrollo de la cultura musical en el Ecuador.
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Valores
Los valores del SISME son:

Liderazgo: Promocidn e incentivo permanente a la formacion de lideres en los diferentes
niveles del Sistema de Educacion Musical de la Brass Band del Ecuador y en los equipos
de trabajo que participan en las diversas funciones y actividades que desarrolla el SISME.

Comunicacion: Eficiente intercambio de flujo de informacién interna y externa, para
elevar la colaboracion, comprensién y compromiso de autoridades, profesores,
estudiantes y padres de familia; todo esto con el propdsito de mejorar el conocimiento de
la realidad de su entorno, la vinculacidon con la comunidad y transparentar la labor
educativa institucional.

Servicio: Es el conjunto de funciones o prestaciones desempefiadas por el SISME con el
propdsito de satisfacer las necesidades de su comunidad. El SISME esta al servicio de la
sociedad mediante el adecuado cumplimiento, desarrollo y oferta de sus proyectos
musicales.

Creatividad: Es el conjunto de conductas que aseguran el desarrollo y transformacién
permanentes, tanto de la institucion como del medio en la que esta interactua, apoyando
y formando personas creativas, innovadoras y proactivas.

Emprendimiento: Nuestro compromiso es forjar emprendedores que contribuyen al
desarrollo de la riqueza cultural en el campo del arte nacional, a través de proyectos
innovadores, creacion de sus propios proyectos.

Compromiso Social: Desarrollamos el talento humano con responsabilidad social en los
diferentes niveles, mediante aprendizajes que vinculen a la sociedad, teniendo como
referentes la solidaridad, la cultura de paz e identidad nacional.

Honestidad: Es un valor fundamental que conduce al Sistema de Educacién Musical de la
Brass Band del Ecuador para que los actos y decisiones de estudiantes, profesores y
autoridades estén enmarcados en los limites de la transparencia, la decencia y el decoro.

POLITICAS INSTITUCIONALES

* Eficiencia en la Gestion Administrativa de todos los componentes y unidades de
gestion que comprende el Sistema de Educacién Musical de la Brass Band del
Ecuador, a fin de fortalecer los estandares de calidad.

* Procesos permanentes de mejoramiento continuo de la calidad educativa del SISME.

* Fortalecimiento de la interaccidon social e impacto del SISME en su comunidad,
procurando el reconocimiento y aceptacién social, como una institucién que se
convierte en la instancia adecuada para alcanzar el desarrollo musical del pais.
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OBIJETIVOS INSTITUCIONALES

Beneficiar y aportar a la educacién musical del pais

Fortalecer el proceso de gestion administrativa de todos los componentes y
unidades de gestién que comprende el SISME.

Apoyar e impulsar la conformacion y desarrollo de propuestas pedagdgicas
musicales.

Vincular al SISME en la sociedad a fin de obtener aceptacidon y reconocimiento
social.

ESTRUCTURA DEL PROYECTO EDUCATIVO DE EDUCACION MUSICAL

DE LA BRASS BAND DEL ECUADOR

Vision Mision

NECESIDADES M. E. PROYECCION DE
P EDUCACION MUSICAL
IALES DEL PAIS Y
SOC LA R?EGION S MODELO EDUCATIVO DEL SISME BAJO EL ENFOQUE
CONSTRUCTIVISTA
.Problemas de la
edu‘?a?'én musical - . Lideres Transformadores
- Objetivos de educacion FUNDAMENTACION TEORICA . Emprendedores
musical especaializada . Creativos
.COMPETENCIAS . Filoséfica-Epistemologica . Innovadores de su
. Pedagogica realidad.
. Psicologica
. Socioldgica

MODELO PEDAGOGICO

Constructivismo

Piaget — Teoria Genética Cognitiva
Ausubel — Significatividad Musical
Vigotsky — Teoria Histérico Social - ZDP

MODELO DIDACTICO

Constructivismo-Social

Proceso Didactico-Clase.
. Construccion de conocimientos y significados
. Consolidacién del nuevo conocimiento
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INTRODUCCION

Los modelos, en cualquier ambito del conocimiento, son representaciones de la realidad
elaboradas conceptualmente; basados en paradigmas educativos que se asumen,
respondiendo a un conjunto de teorias explicativas de la realidad educativa de una
sociedad histéricamente determinada.

Cuando nos referimos a las instituciones educativas, éstas, deben tener identificado y
elaborado su esquema estructural o modelo, del proceso educativo en las dimensiones:
educativa, curricular, pedagdgica, didactica. En funcién de estas dimensiones, surgen los
siguientes modelos que deben necesariamente estar interrelacionados, ser coherentes y
responder a una misma linea de accion tedrica y practica; a saber: modelo educativo,
modelo curricular, modelo pedagdgico, modelo didactico, los mismos que dan identidad a
una institucion educativa.

1.- MODELO EDUCATIVO CONSTRUCTIVISTA

1.1.1. FUNDAMENTACION FILOSOFICA - EPISTEMOLOGICA

» Como punto de partida, primero tenemos que contextualizar el momento
histérico en el que surge este paradigma educativo como producto
subsistémico del macro-sistema social, mundial, latinoamericano y nacional; es
decir ubicar el paradigma educativo dentro del sistema educativo y éste a su
vez dentro del sistema coyuntural mundial conocido actualmente como “post-
modernidad” , “globalizacidon” o neoliberalismo”, entre otros conceptos.

» Se debe establecer, asi mismo la crisis en las concepciones filoséficas de la
modernidad guiadas por la cultura hegemodnica de occidente cuya base
filosofica establecio el paradigma filosofico positivista que, consecuentemente
han extremado el uso y abuso de la “razén instrumental” en funcién del
método axiomatico - hipotético - deductivo, alejado de la realidad objetiva, de
los principios dialécticos y de la “razén participativa”.

Nuestra concepcidn filoséfica entonces se enmarca en una visién légica subjetiva que
empate con la légica objetiva del mundo; una filosofia que solucione cientificamente el
problema fundamental de la relacién entre el ser y la conciencia; de una Epistemologia
que oriente el problema gnoseoldgico ante los criterios de la existencia real de la verdad
absoluta y la verdad relativa.

» El condicionante exitoso y novedoso del sustento filoséfico de este paradigma
radica en la transversalidad unitaria y holistica de la formacién de estudiantes
estableciendo concepciones de construccién del conocimiento en un Proceso
Ensefianza - Aprendizaje (PEA) sobre principios.
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1.2. FUNDAMENTOS SOCIOLOGICOS

Se refieren especificamente a:

VVYVYVVYY

La sociedad y las relaciones sociales.

Interaccion social como mecanismo de aplicacidén en el proceso educativo.
Sustento de las relaciones humanas (metas, valores, patrones, normas, etc.).
Estructura de la sociedad.

Funciones de cada elemento (componentes).

Ubicacién del sistema educativo vigente en relacion al proceso historico,
nacional y mundial.

(NIPs)

NECESIDADES, INTERESES

(NEBs)

NECESIDADES
EDUCATIVAS

RELACIONES SOCIALES
EN EL PEA:

PROFESOR-
ESTUDIANTE

ESTUDIANTE-
ESTUDIANTE

El fundamento socioldgico apunta al desarrollo sustentado de nuestra sociedad.

La educacién tiene como uno de los grandes objetivos conseguir una educacién de
calidad; mediante procesos contextualizados de aprendizajes, para conseguir una
cultura abierta, flexible, dindamica, reflexiva y critica.

Tiene como principios la formacion ética, igualdad de oportunidades y una
educacién como politica de equidad formacién para el trabajo en equipo.

La educacion en el Ecuador dentro del contexto del SISME, no es ajena al proceso
de globalizacién y todas las circunstancias que se operan obedecen a politicas
internacionales sin descartar las peculiaridades de la realidad nacional y local, que
obligan a flexibilizar los curriculos considerando lo local y global contextualizada.

1.2.2. FUNDAMENTOS PSICOLOGICOS

Desde el punto de vista psicoldgico el paradigma socio-critico-interpretativo
permite que el aprendizaje se dé de manera dindmica, activa participativa, de
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modificacion interna personal, para el cual quien aprende desarrolla nuevos
conocimientos, habilidades y valores, con la finalidad de que los conocimientos
anteriores sean innovados de manera continua y permanente:

Permite:

Que el estudiante participe.

Que el estudiante analice, interprete, comprenda y sistematice.

Lograr un andlisis critico de la vida y del mundo que lo rodea.

La accion - reflexién - accion; partiendo de la realidad de su entorno.

La construccidén permanente de nuevas estructuras cognitivas.

Tomar en cuenta los conocimientos previos del estudiante para que sea capaz
de construir un nuevo conocimiento

VVYVVYY

Estudiante

ESQUEMA
CONCEPTUAL DE
PARTIDA

NUEVOS
CONOCIMIE

CONOCIMIENTO
PREVIO

P Reflexion

Critica
ZONA DE
DESARROL
LO :
EFECTIVO | D) |POTENCIA
Estudiant L
(E) P (Docente)

Docente Contexto
Aprendizaje TRANSFERENCIAS
Qiamifirativn DE

CONOCIMIENTOS
Aprendizaje Funcional I

Tomando en consideracion como aspecto fundamental las capacidades, y el desarrollo de
sus potencialidades a nivel de competencias.

Ademas permite el desarrollo de destrezas, habilidades y actitudes y la aplicacién de
estrategias para el logro de aprendizajes significativos y finalmente, permite el
conocimiento de contenidos y la reflexidn critica.

1.2.3. FUNDAMENTOS PEDAGOGICOS

PEDAGOGIA CONSTRUCTIVISTA.- Piaget considera que el aprendizaje humano es
un proceso de construcciéon mental que implica una mayor interconexién de los
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esquemas previos, los mismos que son modificados y al modificarse adquieren
nuevas potencialidades.

Para Ausubel, el aprendizaje es significativo cuando se pone de relieve la
construccion de significados, producto de la relacién sustantiva entre el
conocimiento previo y la nueva informacién.

Asi los alumnos aprenden: contenidos, conceptos; procedimientos para revalorar
problemas; valores y normas de actuacion partiendo de los conflictos cognitivos
gue se presentaren en la interrelacién con la realidad natural y social.

2.1. MODELO CURRICULAR POR COMPETENCIAS

El modelo curricular es una concrecion didactica de las teorias, principios, y categorias, en un
objeto particular de la ensefianza-aprendizaje, donde se aplica una concepcion tedrica
metodoldgica a una realidad educativa especifica.

DISENO CURRICULAR POR COMPETENCIAS

DISENO MACROCURRICULAR

El diseio macro curricular, es el proceso en que se definen, de conformidad con la
relaciéon que expresa el vinculo del SISME con el contexto educativo actual.

DISENO MESOCURRICULAR

El disefio mesocurricular comprende el disefo de las mallas curriculares por niveles:
Inicial:

de 3 a5 afios: 2 afios

Basico:

- Etapal: 3 afios
- Etapall: 3 afos
- Etapalll: 4 afios

Bachillerato:
De 15 a 18 aiios: 3 anos
DISENO MICROCURRICULAR

El disefio microcurricular comprende el proceso de elaboracion de los contenidos.

Para desarrollar el proceso de disefio curricular, tanto en el macro-disefio como en el
micro-disefio, se requiere una metodologia en la que se precisen los procedimientos a
seguir.
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DISENO DE ASIGNATURAS

Como parte del micro-disefio curricular se elaboran los programas de las asignaturas, que
también incluyen obijetivos, contenidos, metodologia general, sistema de evaluacion vy la
bibliografia basica.

PROGRAMAS DE LAS ASIGNATURAS

FUNDAMENTACION DE LA

v
CARACTERIZACION DE LA
v

OBIETIVOS
A 4

COMPETENCIAS
\ 4

CONTENIDOS

CONOCIMIENTOS HABILIDADES VALORES

 /
METODOLOGIA Y SISTEMA DE

BIBLIOGRAFIA

Una vez disenadas las asignaturas se puede precisar los objetivos que se irdn alcanzando
en los diferentes niveles de estudio. Esto se desarrolla por parte del colectivo de
profesores del semestre escolar, bajo la coordinacion del director académico.

Una vez definidos los objetivos, se procede a la elaboracion del plan de clase de acuerdo a
los temas determinados en cada asignatura.

2.2. MODELO PEDAGOGICO: CONSTRUCTIVISTA-SOCIAL

El modelo pedagdgico expresa los principios y lineamientos que orientan el quehacer
académico de la institucién. Es el producto de una construccién participativa y continua,
con la que toda la comunidad educativa debe estar comprometida. Su conocimiento y
adopcidon debe materializarse de manera concreta en la dindmica cotidiana de la
institucion y de quienes conviven en ella. Como modelo, se deben asumir sus
orientaciones de forma general, por ello, se espera que de él deriven estrategias de
ensefanza y aprendizaje que se apliquen de manera dinamica, respetando la diversidad
en las practicas pedagdgicas y de los objetos de estudio.

Un modelo pedagdgico:
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* Implica el contenido de la ensefianza, el desarrollo del estudiante y las
caracteristicas de la practica docente.

* Pretende lograr aprendizajes y se concreta en el aula.

* Paradigma que sirve para entender, orientar y dirigir la educacién.

* Bajo estos preceptos las instituciones de formacion docente, basados en el
paradigma de analisis critico tributa a formar profesores reflexivos de su propia
practica y a optar por un modelo pedagdgico orientado por el constructivismo
social, que tiene su sustento en el modelo psico — constructivista de Piaget, para
quien la clave del desarrollo intelectual es la importancia de la interaccion y de la
experiencia del individuo con el mundo. De esta manera las personas construyen
su propia comprensiéon. Por lo tanto, el aprendizaje es un proceso constructivo.
Ademas, el crecimiento intelectual es el resultado de la asimilacidn, la adaptacién
y el equilibrio.

* Actividades que promuevan la mejora de las interpretaciones o reconstrucciones
qgue los alumnos realizan sobre los contenidos.

* Actividades que plantean situaciones problematicas que demandan y favorecen
un trabajo reconstructivo de los contenidos.

* Promueven situaciones de didlogo e intercambio de puntos de vista.

¢ Una evaluacién centrada en el proceso de aprendizaje.

El constructivismo social parte del principio del constructivismo que intenta explicar cual
es la naturaleza del conocimiento humano; el mismo que asume que nada viene de nada.
Es decir que conocimiento previo da nacimiento a conocimiento nuevo. El
constructivismo sostiene que el aprendizaje es esencialmente activo. Una persona que
aprende algo nuevo, lo incorpora a sus experiencias previas y a sus propias estructuras
mentales. Cada nueva informaciéon es asimilada y depositada en una red de
conocimientos y experiencias que existen previamente en el sujeto, como resultado
podemos decir que el aprendizaje no es ni pasivo ni objetivo, por el contrario es un
proceso subjetivo que cada persona va modificando constantemente a la luz de sus
experiencias.

De ahi que el Constructivismo Social es aquel modelo basado en el constructivismo, que
dicta que el conocimiento ademas de formarse a partir de las relaciones ambiente-yo, es
la suma del factor entorno social a la educacién: Los nuevos conocimientos se forman a
partir de los propios esquemas de la persona producto de su realidad, y su comparacion
con los esquemas de los demas individuos que lo rodean.

El constructivismo social en educacion y teoria del aprendizaje es una teoria de la forma
en que el ser humano aprende a la luz de la situacién social y la comunidad de quien
aprende; considera al individuo como el resultado del proceso histérico y social donde el
lenguaje desempena un papel esencial. La Zona de Desarrollo Préximo, desarrollada por
Lev Vygotsky.

En todas las actividades propuestas se le confiere importancia a la interacciéon social.
Aprender es una experiencia social donde el contexto es muy importante y el lenguaje
juega un papel basico como herramienta mediadora no sélo entre estudiantes sino entre
docentes y estudiantes. Aprender significa aprender con otros. El proceso propuesto estd
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centrado en el estudiante. Se promueve el desarrollo de razonamiento de orden superior,
meta cognicidn. Se propone trabajo en grupo, resolucion de problemas, etc.

El constructivismo social tiene como principios:

* El aprendizaje y el desarrollo son una actividad social y colaborativa que no puede
ser "ensefiada" a nadie. Depende del estudiante construir su propia comprensiéon
en su propia mente.

* La Zona de Desarrollo Proximo puede ser usada para diseiar situaciones
apropiadas durante las cuales el estudiante podrd ser provisto del apoyo
apropiado para el aprendizaje éptimo.

* El profesor debe tomar en consideracién que el aprendizaje tiene lugar en
contextos significativos, preferiblemente el contexto en el cual el conocimiento va
a ser aplicado, en el que los instrumentos de mediaciéon en la internalizacién
tienen un papel fundamental, pues son creados y proporcionados por el medio
sociocultural; siendo el mas importante de ellos, desde la perspectiva Vigotskyana,
el lenguaje (oral, escrito y el pensamiento).

* Por internalizacion se entiende al proceso que implica la transformacion de
fendmenos sociales en fendmenos psicoldgicos, a través del uso de: herramientas
y signos. Esta serie de transformaciones psiquicas se sintetizan de la siguiente
forma:

- Una operacién que inicialmente representa una actividad externa, se
construye y comienza a suceder interiormente.

- Un proceso interpersonal queda transformado en otro de caracter intra
personal.

- La transformacién de un proceso interpersonal en un proceso intra personal,
es el resultado de una prolongada serie de sucesos evolutivos.

Un aspecto importante en el Constructivismo Social es la colaboracién entre compafieros
que refleja la idea de la actividad colectiva. Cuando los companeros trabajan juntos es
posible utilizar en forma pedagdgica las interacciones sociales compartidas. La
investigacion muestra que los grupos cooperativos son mas eficaces cuando cada
estudiante tiene asignadas sus responsabilidades y todos deben hacerse competentes
antes de que cualquiera puede avanzar.

En cuanto al educador que desee implementar la estrategia del APRENDIZAJE
COLABORATIVO apoyado en la pedagogia Vigotskyana, debe ser un profundo conocedor
de la dinamica de los grupos de estudio y aprendizaje, ya que aqui no se trata de hacer
una sintesis de contenidos para el logro de aprendizajes consignados por el docente, de lo
gue se trata es de que en ello impere el compromiso con la colaboracidn para que los que
mas saben, mas entienden, mas comprenden y mas estrategias de pensamiento han
desarrollado para “aprender a aprender” colaboren con los que poseen un nivel de
desarrollo inferior y estén interesados en lograr aprendizajes significativos.

El Constructivismo Social en todas las actividades propuestas se le confiere importancia a
la interaccidon social. Aprender es una experiencia social donde el contexto es muy
importante y el lenguaje juega un papel basico como herramienta mediadora no sélo
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entre estudiantes sino entre docentes y estudiantes. Aprender significa aprender con
otros. El proceso propuesto esta centrado en el alumno. Se promueve el desarrollo de
razonamiento de orden superior, meta cognicién. Se propone actividades de trabajo en
grupo, resolucién de problemas, etc.

3. MODELO DIDACTICO: CONSTRUCTIVISMO-SOCIAL

El modelo didactico es un plan estructurado que puede utilizarse para configurar un curriculo,
diseflar materiales de ensefianza y orientar la ensefianza en las aulas. Vincula los
fundamentos tedricos pedagdgicos, socioldgicos, psicoldgicos curriculares y la intervencién
practica de estudiantes y profesores. Involucra recursos materiales, humanos,
organizacionales, de evaluacion, etc.

El modelo didactico se sustenta en la fundamentacion tedrica del constructivismo y las teorias
que de él se derivan, en lo relacionado con el proceso de construccién del conocimiento.

3.1.1. APRENDIZAIJE SIGNIFICATIVO

Es el aprendizaje a través del cual, los conocimientos, habilidades, valores y habitos adquiridos
pueden ser utilizados en las circunstancias en las cuales los estudiantes viven y en otras
situaciones que se presenten en futuro.

» Es aquel que teniendo una relacidon sustancial entre la nueva informacién e
informacién previa pasa a formar parte de la estructura cognoscitiva de las
personas y puede ser utilizado en el momento preciso para la solucion de
problemas que se presenten.

» Es el que conduce al estudiante a la comprension y significacion de lo aprendido,
creando mayores posibilidades de usar el nuevo aprendizaje en distintas
situaciones, tanto en la solucion de problemas como en el apoyo de futuros
aprendizajes.

» El aprendizaje significativo se produce cuando lo que aprende se relaciona de
forma sustantiva y no arbitraria con lo que el estudiante ya sabe.

3.1.2. ¢{COMO Y CUANDO LOGRAR APRENDIZAJES SIGNIFICATIVOS Y FUNCIONALES?

» Cuando mas numerosas y complejas son las relaciones establecidas entre el nuevo
contenido del aprendizaje y los elementos de la estructura cognoscitiva, mas
profunda sera su asimilacion.

» Cuando mayor sea el grado de significatividad del aprendizaje realizado tanto
mayor también serd su funcionalidad; podra relacionarse, con un ambito mas

amplio de nuevas situaciones y nuevos contenidos.

» Cuando se comprende la nueva informacion con facilidad, de tal manera que los
conocimientos aprendidos sirvan para aprendizajes posteriores.
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>

El logro de aprendizajes significativos estd vinculado directamente con la
construccion de procesos didacticos y la transformacion del rol del profesor en
beneficio del mejoramiento de la calidad de la educacién.

3.1.3. PRINCIPIOS PARA LOGRAR APRENDIZAIJES SIGNIFICATIVOS:

>

>

Potenciar la Zona de Desarrollo Proximo — ZDP.

Los aprendizajes significativos generan nuevas ZDP y logran la madurez de los
estudiantes.

Desarrollar la memoria comprensiva que es la base de nuevos aprendizajes.

Partir de la actividad interna y motivacidon, como prerrequisito de aprendizajes
significativos.

Realizar frecuentes procesos de autoevaluacion del alumnado y de los profesores.

3.1.4. CONDICIONES PARA LOGRAR APRENDIZAJES SIGNIFICATIVOS:

>

Lo que va a aprender el estudiante debe ser representativo, es decir tener sentido
légico, secuencia y estar de acuerdo al nivel intelectual del estudiante.

El estudiante debe tener una actitud favorable, encontrarse dispuesto, motivado
e interesado para aprender significativamente. Generar el habito del aprendizaje
permanente.

Que el conocimiento nuevo, tenga una relacion directa y no arbitraria con lo que
el estudiante ya sabe.

Que el maestro organice, estructure la informacién basandose en principios
psicoldgicos y pedagodgicos y adecuandola a las caracteristicas cognitivas del
estudiante.

El material que utilice el maestro debe ser pertinente para que el estudiante
pueda relacionarlo con las ideas que se hallen dentro de la capacidad de su
aprendizaje.

Que el material muestre la suficiente intencionalidad para que pueda relacionarlo
especificamente con las ideas mas relevantes.

Es fundamental que el profesor recuerde que en la institucién educativa es él

quien esta en la obligacién de desarrollar destrezas y habilidades que fortalezcan
en sus estudiantes el incremento de la ZDP.
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» En los aprendizajes significativos, se desarrolla la memoria comprensiva que es la
base para la adquisiciéon de nuevos aprendizajes; permite que los estudiantes
adquieran confianza y seguridad en lo que conocen y puedan establecer
facilmente relaciones de lo que saben con lo que vivencian en cada situacion de
aprendizaje.

MEMORIA COMPRENSIVA

En el proceso de adquisicion de aprendizajes significativos partimos de los conocimientos
previos (CP) de los estudiantes.

Esta utilizacidon de experiencias de los estudiantes ayuda a la planificaciéon de las
estrategias que mejor se adecuan para el logro de los objetivos previstos.

Cuando el estudiante recuerda sus conocimientos previos, estd en mejores condiciones
para adquirir la nueva informacién y establecer las correspondencias necesarias y
transferirlas a otras situaciones.

En este proceso juegan un papel importante:

» Los Niveles de Desarrollo Operativo (NDO), que caracterizan a cada estudiante.
Estos NDO corresponden a los conocimientos, habilidades, destrezas, actitudes y
valores de cada persona en relacién directa con su edad y madurez.

» El crecimiento de las zonas de desarrollo proximo (ZDP) que se adquieren en los
procesos de relacion entre el estudiante y el docente, el estudiante y los otros
estudiantes, el estudiante y sus padres o amigos.

» Esta relacion de comunicacidn y adquisicion de nuevos aprendizajes se cumple en
procesos educativos formales y no formales.

3.1.6. ¢QUE APRENDEMOS? CONTENIDOS:

SISTEMA DE CONOCIMIENTOS: hechos, conceptos, reglas, principios, teorias.

SISTEMA DE HABILIDADES: procedimientos y destrezas.

SISTEMA DE VALORES: valores, normas, actitudes y conductas.

» Una visidon de cdmo funciona esto en el aula se refleja en la estructura didactica
del plan de clase.

EL PLAN DE CLASE

La estrategia general es la de planificar y organizar el tema clase en donde interviene: el
tema problematizado, objetivo, contenido (conocimientos, habilidades, valores) método,
medios y evaluacién. Se desarrolla mediante una secuencia de etapas o eslabones en
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donde el estudiante desarrolla un conjunto de tareas que corresponden a un tipo especial

de actividades cognoscitivas que las va

especifico.

progresivamente al cumplimiento del objetivo

Se entiende por aprendizaje toda actividad cuyo resultado es la formacién de nuevos
conocimientos, habilidades y habitos en aquel que la ejecuta (estudiante) o la adquisicién
de nuevas cualidades en los conocimientos, habilidades y valores que ya poseian. Para
lograr un verdadero aprendizaje, es necesario, transitar por todas las etapas del proceso
didactico clase y etapas del proceso de asimilacion del contenido.

PROCESO DIDACTICO CLASE

(MODELO DEL CONSTRUCTIVISMO-SOCIAL)

FASES DEL PROCESO CLASE ACTIVIDADES DEL PROCESO NIVELES DE
CLASE ASIMILACION
DEL
CONTENIDO
1. ANTICIPACION ¢ Orientacion del contenido * Nivel de
¢ Base orientadora de |Ia aproximaci
accién (BOA) 6n al tema
* Motivacion del proceso.
2.CONSTRUCCION DE * Presentacion del objetivo. * Nivel de
CONOCIMIENTOS * Conferencia de los aspectos asimilacién
mas relevantes. de
* Planteamiento de la conocimien
situacion problematica. tos,
* Andlisis general del tema. habilidades
* Construccién del y  valores
conocimiento: del nuevo
* Conversacion heuristica. tema.
* Propiciar el pensamiento
critico y organizado.
¢ Sistematizacién de
informacién.
3. CONSOLIDACION DEL * Generalizacion del nuevo * Nivel de
CONOCIMIENTO conocimiento transferenci
* Evaluacién de patrones de a del nuevo
logros minimos. tema.
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TAREAS:

La ejecucidn de una tarea no garantiza el dominio, por parte del estudiante, de una nueva
habilidad; el sistema de tareas si. El cumplimiento de las tareas del estudiante se instruye,
desarrolla y educa. La ejecucion exitosa de una tarea contribuye, de inmediato, a la
instruccién pero en proyeccion al desarrollo y a la educacion, no de una manera lineal
sino a través de una completa red de tareas que en determinado momento pueden ser
instructivas, en otros desarrolladoras o educativos.

ACTIVIDADES EN EL PROCESO-CLASE.- Las actividades permiten al estudiante asimilar, de
manera significativa, un contenido nuevo, como consecuencia de la presentacion
organizada de informacién a través de lectura de obras musicales, analisis de obras y
ejecucién de obras en clases . Exige del profesor utilizar organizadores previos que sirven
para conectar ideas previas con los conocimientos nuevos, exponer los conocimientos de
una manera organizada y jerarquica para facilitar al estudiante los nuevos conocimientos.

EL APRENDIZAJE DEL SISTEMA DE VALORES.- Exige del profesor activar, explicitar y
trabajar con las ideas y procedimientos previos que posee el estudiante; exige la
verbalizacion del procedimiento. Se realiza por ensefianza directa, imitaciéon de modelos
escolares o de la vida cotidiana y del analisis y reflexion, por parte del estudiante, de sus
propias acciones para hacerlas conscientes y voluntarias.

EL APRENDIZAJE DE SISTEMA DE HABILIDADES.- Deben permitir conocer la forma de
realizar los procedimientos, utilizar los procedimientos en forma correcta y utilizar los
procedimientos para realizar nuevos aprendizajes. Exige del profesor activar, explicitar y
trabajar con las ideas y procedimientos previos que posee el estudiante; presentar el
procedimiento de manera significativa para el estudiante, exigir la verbalizacién del
procedimiento. Se realiza por ensenanza directa, imitacién de modelos escolares o de la
vida cotidiana y, del andlisis y reflexion, por parte del estudiante, de sus propias acciones
para hacerlas conscientes y voluntarias.

EL APRENDIZAJE DE SISTEMA DE VALORES.- Es un proceso que se realiza basicamente
por interaccion con otras personas y se inicia con la presentacidon organizada de la
informacién. Ocurre cuando hay cambios en las actitudes y comportamientos generados
por los procesos de socializacién que pueden hacer énfasis en la adaptacion y conforme a
las exigencias sociales y, en la participacién activa del educando en la comunidad..
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ESTRATEGIAS DIDACTICAS EN EL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

Dado que la didactica contempla tanto las estrategias de ensefianza como de aprendizaje,

vamos aclarar la definicién para cada caso.

Estrategias de Aprendizaje

Estrategias  para  aprender,
recordar y usar la informacién.
Consiste en un procedimiento o
conjunto de pasos o habilidades
que un estudiante adquiere y
emplea de forma intencional
como instrumento flexible para
aprender significativamente vy
solucionar problemas y
demandas académicas.

La responsabilidad recae sobre el
estudiante  (comprensidon de
contenidos, composicién de
contenidos, solucién de
problemas, etc.)

Los estudiantes pasan por
procesos como reconocer el
nuevo conocimiento, revisar sus
conceptos previos sobre el
mismo, organizar y restaurar ese
conocimiento previo,
ensamblarlo con el nuevo vy
asimilarlo e interpretar todo lo
que ha ocurrido con su saber
sobre el tema.

Estrategias de Ensefanza

Son todas aquellas ayudas
planteadas por el profesor que
se proporcionan al estudiante
para facilitar un procesamiento
mas profundo de la informacion.
A saber, todos aquellos
procedimientos o] recursos
utilizados por quien ensefia para
promover aprendizajes
significativos.

El énfasis se encuentra en el
disefio, programacion,
elaboracién y realizacién de los
contenidos a aprender por via
verbal o escrita.

Las estrategias de ensefianza
deben ser disefadas de tal
manera que estimulen a los
estudiantes a observar, analizar,
opinar, formular  hipdtesis,
buscar soluciones y descubrir el
conocimiento por si mismos.
Organizar las clases como
ambientes para que los
estudiantes aprendan a
aprender.

Algunas de las estrategias de ensefianza que el profesor puede emplear con la intencion
de facilitar el aprendizaje significativo de los estudiantes son:
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ESTRATEGIAS DEL SABER SER

Las estrategias del saber ser estan dirigidas a potenciar los procesos de sensibilizacion,

personalizacion y cooperacion. Ademads, son fundamentales en el aprendizaje de los

instrumentos afectivos: valores, actitudes, normas.

SABER SER

Estrategias
Motivacionales

Estrategias

Estrategias

» Pensamiento positivo

S Automotivacién

Retroalimentacion
Externa

ESTRATEGIAS DEL SABER CONOCER

»  Autoconfianza

lp Contrastacion de
temores

Relacién

» Busqueda de apoyo social

Comunicacién
Asertiva

El saber conocer se compone de estrategias cognitivas y meta cognitivas.

Las estrategias cognitivas son procedimientos sistematicos y organizados para codificar,

comprender, retener y reproducir informacion.

Las estrategias meta cognitivas son procedimientos compuestos de pasos especificos que

las personas ponen en accidon para planificar, monitorear y evaluar los procesos vy

estrategias de orden cognitivo, de acuerdo con un determinado objetivo (Gonzalez,

Nufiez y Garcia, 1999). A través de las estrategias meta cognitivas, la persona reflexiona

sobre su desempefio, detecta logros y errores e implementa acciones para afrontar

dichos errores (autorregulacién).
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SABER CONOCER

ESTRATEGIAS
COGNITIVAS

Sistematico

Organizado

- Codificar

- Comprender
- Retener

- Reproducir

mentefactos, textos escritos

Resumen, extraccion, red semantica,
analogias, mapa mental, conceptual,

ESTRATEGIAS DEL SABER HACER

Se relaciona con

la potencializacién del

proceso de actuacion,

ESTRATEGIAS
METACOGNITIVAS

Meta atencion

Meta memoria

T Meta

a partir del

direccionamiento meta cognitivo, basado en la planeacion, la regulacién y la evaluacién.

SABER HACER

PLANEACION

REGULACION

EVALUACION

» Dialogo interno

» Comprension de la
tarea

Seleccién del procedimiento

Visualizacién

®» Modelamiento

» Ensayo

p Puesta en accion

> Valoracion positiva

p» Modificacién
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SISTEMA DE EDUCACION MUSICAL DE LA BRASS BAND DEL ECUADOR

PLAN DE CLASE

1. DATOS INFORMATIVOS:
ASIGNATURA: ottt e e rrare e eeeees e
OBJETIVO: woooiveeeieees s s
FASES DEL CONTENIDOS DE | ACTIVIDADES METODOS Y RECURSOS EVALUACION
PROCESO APRENDIZAJE | SIGNIFICATIVAS TECNICAS
DIDACTICO
ANTICIPACION O | SISTEMA DE | ANTICIPACION METODO
INTRODUCCION | CONOCIMIENTOS PROBLEMICO: | MATERIALES: | EVALUACION
EXPOSICION INICIAL
CONSTRUCCION | PROBLEMICA | TECNICOS
CONSTRUCCION DEL BUSQUEDA
DEL SISTEMA DE | CONOCIMIENTO | PARCIAL  DE EVALUACION
CONOCIMIENTO | HABILIDADES INFORMACION | TECNOLOGICOS | DE PROCESO
SOLUCION
CONSOLIDACION | PROBLEMICA
CONSOLIDACION | SISTEMA DE EVALUACION
VALORES FINAL
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En el

En el

En el

ANEXO No. 2

TRAYECTORIA SISME — 11 ANOS VIDA INSTITUCIONAL

TRAYECTORIA DEL SISTEMA DE FORMACION MUSICAL
DE LA BRASS BAND DEL ECUADOR
11 ANOS DE GESTION

2000

En el mes de diciembre la Brass Band del Ecuador fue invitada a participar
en el Proyecto “Un Sueno de Noche Buena”, con la Orquesta Sinfonica

Nacional del Ecuador.

2001

Brindd un Concierto de Gala por su primer aniversario en la Sala Demetrio

Aguilera Malta de la Casa de la Cultura Ecuatoriana en Quito.

2002

En el mes de mayo la Brass Band brind6 su concierto de despedida para
realizar su Primera Gira Internacional (EEUU — SUIZA) en el “Teatro

Benalcazar’.

Fue invitada a brindar un concierto en la clausura del foro de la

Organizacion de las Naciones Unidas, en New York, (mayo 2002).

Del 15 al 20 de mayo, se cumplié con la invitacion para participar en el

Séptimo Festival Internacional de Bandas Juveniles en Suiza.

En el 2003

2da Gira Internacional a los Estados Unidos, brindando conciertos en
la Universidad de la Grande en Oregon, visitando la ciudad de New York
ofreciendo conciertos en los condados de Queens, Brooklyn, y finalmente

en la ciudad de Washington D.C. obteniendo gran cogida en el publico.
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3ra Gira Internacional dia 23 de Octubre ofreciendo conciertos en la
ciudad de New York para el Proyecto de Trabajadores Latinoamericanos
y en la ciudad de Washington D.C. para el Centro Cultural Mexicano, un
concierto didactico en la High School de Potomac, ademas de un
concierto en la Embajada del Ecuador por el aniversario de las Fuerza

Aérea Ecuatoriana.

Concierto en la ceremonia de condecoracion del Cuerpo de Paz en
Washington D.C.

La Brass Band tuvo la enorme satisfaccion de presentar un concierto en el
Kennedy Center de Washington D.C. catalogado como uno de los

escenarios mas relevantes y exigentes a nivel internacional.

Fue invitada por una de las cadenas de museos mas grandes de los
Estados Unidos, asi logramos brindar conciertos para el Smithsonian Zoo

y Smithsonian Museum en New York y Washington D.C.
Brindé recitales en el Museo del Indio Americano de New York.

Estuvo presente con su trabajo musical en la Semana Cultural de la OEA.

En el 2004

En el mes de marzo dimos la bienvenida al Coro de Camara de la
Universidad del Este de Oregon bajo la direccién del Maestro Peter
Wordelman ofreciendo el gran concierto Coro-Brass en la Iglesia de la

Compainiia de Jesus en Quito.

Brass Band del Ecuador brind6é su talento técnico e interpretativo en el
evento de Miss Universo 2004, concierto organizado por la empresa
Otecel, el 26 de Mayo en el Swisshotel de Quito.

El pianista norteamericano David Kreider desde el McDaniel College de
Maryland U.S.A visitd el Ecuador gracias a la gestiéon de Brass Band del
Ecuador, ofreciendo varios conciertos en la ciudad de Quito en el museo
Maria Augusta Urrutia, en Loja con la Orquesta Sinfénica de Loja, en
Guayaquil en el Teatro Centro de Arte y el gran concierto con Brass
Band en auditorio de la Corporacion Financiera Nacional el 25 de Junio

2004.
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El MacDaniell College de Maryland Estados Unidos extendid6 una
invitacion para visitar su campus. Se realizé la Gira a Estados Unidos
visitando las ciudades de Arlington, Baltimore, Washington D.C. y New
York, por el periodo comprendido entre el 20 de Septiembre al 30 de
Septiembre 2004.

En el 2005

Se realiz6 un concierto de despedida del Ensamble Brass Quinteto para la
Gira Estados Unidos 2005, en el Auditorio Larsson de HCJB el dia

miércoles 1 de junio 2005.

Quinta Gira Internacional visitando las ciudades de Nampa y Boise en el

estado Idaho Estados Unidos de Norteamérica.

Conciertos en la ciudad de Guayaquil, en el Centro Cultural Ecuatoriano —

Aleman, y en el Teatro IMAX.

Se realizd la Sexta Gira Internacional a los Estados Unidos de
Norteamérica del 11 al 19 de Noviembre 2005, visitando las ciudades de

Litlle Rock en el estado de Arkansas, Manhattan, y New York.

La Brass Band del Ecuador realizé la 7ma Gira a Venezuela.

En el 2006

Un estudiante asisti6 al seminario de trompeta organizado por
Conservatorio de Benidorm, Madrid Espafa con el reconocido maestro
trompetista clasico Francés Maurice Andre, en los meses de marzo y

abril.

Del 20 al 23 de junio, Brass Band del Ecuador se hizo presente en el
35th  Festival de Trombonistas en la ciudad de Birmingham, United
Kingdom en Inglaterra, con la participacion del director del area de
trombon y el estudiante mas destacado de la organizacion, siendo ellos los

unicos representantes de Sudamérica.

Un profesor de la Escuela de Musica de la Brass Band del Ecuador,
asistié a un Master Class con el trompetista principal de la filarmonica de

Israel “llan Eshed” en la ciudad de Schaffhausen, Suiza.
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En el mes de Diciembre, la Brass Band del Ecuador presenté tres
conciertos, que estuvieron bajo la direccidén de la maestra invitada Denisse
Simard Lapointe. El 14 de Diciembre se ofrecidé este primer concierto del
mes en la Iglesia de Amaguafa. El dia 16 de Diciembre se dio un concierto
en el Teatro Bolivar y el dia 19 de Diciembre se dio fin a estas
presentaciones con un gran concierto en la Iglesia de la Compania de

Jesus.

En el 2007

El 25 de Enero, la Brass Band del Ecuador, brindé un magnifico concierto
en el Teatro La Casa de la Musica. El director de este concierto de afo

nuevo, fue el maestro aleman Winfried Mitterer.

Del 5 al 7 de Marzo se dio el Primer Seminario Internacional de Musica
2007 en las instalaciones de la Fundaciéon Brass Band del Ecuador, con la
participacion de tres musicos del conservatorio de Quebec- Gatineau de

Canada.

En el mes de Mayo se dio un concierto de un ensamble de la Brass Band
para el programa “Estamos Unidos” de la Embajada Americana.

En el Teatro Bolivar, la Brass Band presenté un Gran Concierto dirigido al
Presidente de la Republica del Ecuador, organizado por el Ministerio del

Migrante.

En el 2008

El 20 de Enero, un ensamble de metales brindd un concierto para el

Departamento de Coordinacion de la GAP.

Dos estudiantes de la escuela de musica de la Brass Band asistieron al
seminario de técnica instrumental en la ciudad de Ottawa “CANADA” en

los meses de febrero y marzo.

El Martes 15 de Abril se presenté “ Grandes obras con grandes solistas de

la Brass Band en la sala de Recitales” Casa de la Musica.

El miércoles 7 de mayo la Brass Band del Ecuador presenté un concierto

en el Auditorio de las Camaras, organizado por el Club del Libro.
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* El dia miércoles 12 de junio presentacion del ensamble de Trombones de

la Brass Band del Ecuador en la Casa de la Musica.

* Un nifio formado en el Sistema de Formacion Musical de la Brass Band del
Ecuador particido como solista con la Orquesta Sinfénica Nacional del
Ecuador, viernes 1 de Agosto, Teatro Politécnico, ejecutando el concierto

de Hummel: http://www.youtube.com/watch?v=BYsIN3shKJw

* El Sistema de Formacion de la Bras Band del Ecuador, dicté seminarios de
capacitacion de Técnica Instrumental e Interpretativa para Orquestas

Sinfénicas del pais.

* En la semana del 22 al 26 de septiembre se realizaron cuatro conciertos
benéficos en para escuelas de Fe y Alegria, Centro del Muchacho

Trabajador y para otras dos instituciones de ayuda a nifios y jévenes.
* La Brass band del Ecuador realizé un concierto navidefo en la Iglesia de la
Compania de Jesus.
En el 2009
* El dia 14 de febrero del 2009, la Brass Band “B” presentd su concierto en
el San Luis Shopping de San Rafael.

* Brindd mas de 10 conciertos benéficos en escuelas de barrios emergentes

en Quito.

* El Programa de Becas Internacionales envi6 a dos estudiantes destacados
a la Universidad de Ottawa para recibir seminarios de técnica e
interpretacion musical en la Universidad de Ottawa-Canada.

¢ Concierto de Navidad, en la sala de Conciertos de la Casa de la Musica.
En el 2010

e Concierto de afo nuevo, en la Casa de la Musica de Quito.

* Seminario con Maestros Newyorkinos, Jesse Neuman y Elizabeth Dotson,

de Jazz.
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* Concierto en la Universidad Central del Ecuador por la semana de las

culturas.

e Curso de Técnica e Interpretacion Musical en Canada, del 24 de febrero al
22 de marzo del 2010, en la Facultad de Artes, de la Universidad Central

del Ecuador.

* Dos becados del sistema bajo el Programa Becas Internacionales, tuvieron
la oportunidad de asistir a un master class ademas de realizar practica

musical en reconocidas Brass Bands de Lucerna.

* Durante el invierno se realizé la 10ma gira internacional a Suiza, con la

participacion de un sexteto de metales.
* Un estudiante participé como solista en el Festival lguazu en Concierto, en
Argentina.
En el 2011
* Se realizé la 11va. gira internacional de la Brass Band, visitando varias
ciudades Alemanas, desde el Sur en Munich hasta Berlin.

* Se realizé la 12va. Gira gira internacional a Alemania para asistir a un

seminario de técnica instrumental con el German Brass en Schwarzwald.

* Dos estudiantes de la Brass Band, participaron del Il Festival Iguazu en

Concierto.

* Se hizo la 13.va gira internacional a Suiza, brindando conciertos en Berna,

Zurich, Lucerna.

* Brindd un concierto para el canciller ecuatoriano en la Embajada

Ecuatoriana en Berna — Suiza.

* Concierto en la sala del Pleno Legislativo del Ecuador, Brass Band del
Ecuador recibe un reconocimiento de la Asamblea Nacional, mediante
Acuerdo Legislativo, en el que exalta la labor cultural y educativa del

Sistema de Formacién Musical en beneficio del Arte Musical Ecuatoriano.
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En el 2012

Ejecutd conciertos en la Iglesia Luterana y en la Catedral Metropolitana de

Quito, con el acompafiamiento del maestro Rainer Walker (Suizo).

Ofrecié un recital durante la ratificacion del convenio de cooperacién
pedagogica con la escuela de musica de Langenthal-Suiza y el Sistema de

Formacién Musical de la Brass Band del Ecuador.

Logros Académicos:

Workshop con una de las bandas de la reconocida escuela de arte de
Duke Ellington de Washington D.C. mundialmente reconocida por su

potencialidad en la formacion de grandes figuras musicales.

En la sexta gira se tuvo la oportunidad de recibir un Master Class con el
maestro Raymond Mase (trompetista de la Boston Simphony Orchestra y
el encargado del area de Brass de la Juliard School) y el American Brass
Quintet.

El tercer becado de nuestra entidad, brind6 varios recitales y conciertos en
Madrid Espafa y la prensa Espafnola quedd sorprendida del talento y la

formacién de Kevin Guerra, nino de 11 afos de edad.

Cuatro jovenes lideres del Sistema tuvieron la oportunidad de Asistir a la
Universidad de Ottawa en Canada, gracias al apoyo de la Embajada de

Canada en Ecuador.

Cuenta con un programa de voluntariado por el cual recibe apoyo de

jévenes Suizos, Alemanes, Canadienses y Estadounidenses

En el marco de la 13va. gira internacional firmé un convenio de

cooperacién académica con musikschule de Langenthal-Suiza.

Varios conciertos en los dias nacionales de las embajadas de Estados

Unidos, Inglaterra, Canada, Alemania y Suiza.

La Asamblea Nacional del Ecuador, mediante Acuerdo Legislativo, del 15

de diciembre del 2011, reconocio la labor de la Brass Band del Ecuador.
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ANEXO No. 3
ETAPAS DEL DESARROLLO COGNITIVO
Un aporte fundamental de Piaget, fue la nocién de “Estadio”.

Existen dos factores biolégicos que afectan directamente al desarrollo de la

inteligencia y operan de diferentes maneras:

1.- La transmisidén hereditaria de las estructuras fisicas; sobre todo la mas

importante es la nerviosa, que incide directamente en la inteligencia.

2.- Las estructuras transmitidas por la herencia que llamamos reacciones
conductuales automaticas, tales como los reflejos propios de cada especie, que
aparecen como una respuesta automatica concreta ante un estimulo especifico
del medio ambiente. Al decir que es automatica esta respuesta, implica que no ha
intervenido aprendizaje alguno, ni experiencia anterior para que se produzca el

reflejo (por ejemplo de presion o el de succion).

En su desarrollo y evolucion, los nifilos organizan y se adaptan a las experiencias

ambientales de diferentes formas.

Esto queda reflejado en una sucesion de etapas de construccion del pensamiento

y de la conducta que Piaget denomina estadios de desarrollo mental.

Cada uno de ellos implica un periodo de formacion y de logro o consecucién, que

a la vez es punto de partida para lo siguiente:

“‘No se produce una ruptura entre un estadio (o etapa de desarrollo) y otro; la
nocion de estadio de desarrollo intelectual y los desniveles temporales que
separan la adquisicion de las diversas estructuras mentales, guardan una relacién

de progresiva construccion elaborada por el nifio” .

Un mismo concepto, por ejemplo el espacio, se construye en los distintos niveles
sucesivos de tal manera, que es estructurado en cada uno de ellos de forma
diferente: acciones sensomotoras en primer lugar, para pasar a estructurarlo a

nivel de operaciones concretas y formales a continuacion respectivamente.

Los diferentes estadios de desarrollo mental se reproducen en la construccion del
conocimiento y se presentan a manera de estadios mismos que aparecen asi:
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1.- Se suceden unos a otros en orden cronolégico y jerarquizado; esto implica que
las conductas que se desarrollan en el estadio inferior o inmediatamente anterior
a uno determinado, evolucionan y se transforman en el estadio siguiente,
integrando sus contenidos en unos procesos de reconstruccion y coordinacién y

no como una simple suma de experiencias.

2.- Todo lo adquirido en cada uno de los estadios, tiende a afianzarse, a
consolidarse y perfeccionarse de tal manera, que la adquisicidon resultante sirve
como preparacion para las adquisiciones del siguiente estadio sin que se

produzca, como hemos dicho anteriormente, una ruptura.

3.- Las diversas operaciones y actividades caracteristicas que se producen en un
mismo nivel, se complementan y existen funcionalmente interdependientes y

organicamente interrelacionadas dentro de la misma estructura.

4.- Por ultimo, esta progresion de niveles de desarrollo o estadios que se suceden
gradualmente, han de poseer un equilibrio tanto de las acciones, como en las

conexiones entre unos y otros estadios intermedios.

Piaget clasifica las etapas o estadios del desarrollo cognitivo, asi:
- Etapa Sensorimotora

- Etapa Preoperacional

- Etapa Operacional Concreta

- Etapa Operacional Formal.

ETAPA SENSORIMOTORA

Del nacimiento a los 2 afios.

Se produce el desarrollo de esquemas principalmente por las actividades motoras
y sensoriales. El nifio es incapaz de pensar y so6lo puede realizar una accién
explicita: Muestra una conducta organizada desde el nacimiento, y las estructuras

de accidn se deben a factores hereditarios, por ejemplo, los reflejos.

Esta regularidad es la adquisicidon que nos interesa, no la forma de llevarla a cabo,

que puede ser variada: Las acciones especificas regulares son las que
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denominamos esquemas como ejemplo el chupar el dedo y la reaccion ante un

objeto.
Nociones adquiridas durante el primer estadio:
- Espacio, tiempo, causalidad.

Al final de estadio, aparecera la funcién simbdlica que es la capacidad para actuar
sobre los objetos no sélo fisicamente sino también a través de mecanismos
mentales mediante la utilizacion de mecanismos de accién representativos o

interiorizados.

Desde el nacimiento hasta aproximadamente un afio y medio a dos afos. En tal
estadio el nifio usa sus sentidos (que estan en pleno desarrollo) y las habilidades
motrices para conocer aquello que le circunda, confiandose inicialmente en sus
reflejos y, mas adelante, en la combinatoria de sus capacidades sensoriales y

motrices. Asi, se prepara para luego poder pensar con imagenes y conceptos.

ETAPA PREOPERACIONAL
De 2 a 7 afnos.

Se realiza en esta etapa la adquisiciéon gradual de la capacidad de conservar y
descentrar o descentralizar. También existe una incapacidad para las operaciones

(reversibilidad).

La caracteristica mas distintiva de la misma es su reversibilidad, esto es , la
conciencia de que las condiciones se pueden invertir mentalmente, la capacidad
de imaginar las condiciones antes de que se alteren. En resumen: una accion

mental que se puede invertir.

Pues bien, antes de que esto pueda suceder y los nifios puedan realizar
modificaciones de inversion o regreso a la situacion anterior, decimos que el nifio

se encuentra en el estadio o etapa pre-operacional.

El lenguaje y pensamiento son egocéntricos, los nifios creen que los demas ven
las cosas como ellos mismos y son incapaces de tener en cuenta el criterio de

otro.
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El pensamiento del nifio en esta etapa se centra en el dominio de los simbolos
como medio de aprovechar sus experiencias y manipular mentalmente lo que

anteriormente manipulaba a nivel solo fisico.

ETAPA OPERACIONAL CONCRETA
De 7 a 11 ainos.

En este estadio el nifio es capaz de centrar la atencion en mas de una sola
cualidad, es decir, ya se ha organizado y adaptado a las experiencias durante la
etapa anterior y es capaz de descentralizar; puede captar varias cualidades y

relacionarlas entre si.

Se desarrolla la nocién de conservacion, pero aun no en todas sus propiedades.

Puede realizar operaciones concretas, pero restringido a experiencias concretas.

Es capaz de realizar operaciones, pero limitandose a objetos que se encuentren
presentes o que haya experimentado concreta y directamente, ya que no puede

generalizar, de ahi la denominacion de “operaciones concretas”.

ETAPA OPERACIONAL FORMAL?
De 11 a 14 anos.

El nino ya es competente para usar abstracciones y realizar operaciones
formales. Se desarrolla la capacidad de especular proposiciones contrarias a los

hechos y formular hipétesis.

Puede llegar a considerar posibilidades que no ha experimentado y formar ideales

que incluso se pueden alejar de la realidad.

El dominio de las operaciones formales le capacita para adaptarse a los
problemas y ser flexible en su razonamiento. Puede tener en cuenta
circunstancias al analizar las situaciones morales, valorar los motivos e

intenciones y ser flexible al interpretar las reglas.

20 Bringuier, J.C., Conversaciones con Piaget. Barcelona: Gedisa, 1997.
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ANEXO No. 4

Revision del articulado de la ley, educacién en la Constitucion del Ecuador

A pesar de estar estipulado en la Constitucion del Ecuador?™:

Art. 26.- “La educacion es un derecho de las personas a lo largo de su vida y
un deber ineludible e inexcusable del Estado. Constituye un

drea prioritaria de la politica piiblica y de la inversion estatal,

garantia de la igualdad e inclusion social y condicion indispensable

para el buen vivir.

Las personas, las familias y la sociedad tienen el derecho y la responsabilidad
de participar en el proceso educativo.”
Seccidn quinta: Educacion

Art. 27.- “"La educacion se centrard en el ser humano y garantizard su
desarrollo holistico, en el marco del respeto a los derechos humanos, al medio
ambiente sustentable y a la democracia; serd participativa, obligatoria,
intercultural,  democritica, incluyente y diversa, de calidad y calidez;
impulsard la equidad de género, la justicia, la solidaridad y la paz;
estimulard el sentido critico, el arte y la cultura fisica, la iniciativa
individual y comunitaria, y el desarrollo de competencias y capacidades para
crear y trabajar.”

Art. 28.- “La educacion responderd al interés piiblico y no estard al servicio
de intereses individuales y corporativos.

La educacion publica serd universal y laica en todos sus niveles, y gratuita
hasta el tercer nivel de educacion superior inclusive.”

Esta constitucion y las demas leyes ecuatorianas si bien declaran a la educacion
como un derecho plenamente reconocido, y reconociendo la gestion del presente
gobierno en la asignacién de mayor presupuesto al area educativa, no es menos

cierto que no se ha dado mayor impulso a la educacién musical.

Aun a pesar de que existe actualmente el reconocimiento de los deberes y
responsabilidad del Estado Ecuatoriano frente a la educacién, no se cuenta en
materia artistico musical con la Ley para los conservatorios y centros de
formacion musical especializada, ley que se requiere con urgencia para dejar

sentadas las bases legales sobre las cuales disefar propuestas pedagdgicas que

?! Convocada por Rafael Correa. Se instala la Asamblea Nacional Constituyente respaldada por una consulta
popular y es aprobada en referéndum en 2008.
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potencien el talento y la creatividad en los mas pequefios y conduzcan al
conocimiento a los jovenes.

22
I

Asi, la Ley Organica de Educacion Intercultural® menciona que la educacion

tendra 3 niveles:

Art. 39.- “La educacion escolarizada.- Tiene tres niveles: nivel de educacion
inicial, nivel de educacion bdsico y nivel de educacion bachillerato”.

Hace referencia a la educacion inicial a partir de los 3 anos de edad y

menciona que debera durar 2 afos.

Art. 40.- “Nivel de educacion inicial.- El nivel de educacion inicial es el
proceso de acompariamiento al desarrollo integral que considera los aspectos
cognitivo, afectivo, psicomotriz, social, de identidad, autonomia y
pertenencia a:

a. la comunidad y region de los nirios y nifias desde los tres arios hasta los
cinco atios de edad, garantiza y respeta sus derechos, diversidad cultural y
lingiiistica, ritmo propio de crecimiento y aprendizaje, y potencia sus
capacidades,

b. habilidades y destrezas. La educacion inicial se articula con la educacion
general bdsica para lograr una adecuada transicion entre ambos niveles y
etapas de desarrollo humano.

La educacion inicial es corresponsabilidad de la familia, la comunidad y el
Estado con la atencion de los programas piblicos y privados relacionados
con la proteccion de la primera infancia...........

La educacion de los nifios y nifias, entre tres a cinco arios, es obligacion del
Estado a través de diversas modalidades certificadas por la Autoridad
Educativa Nacional.”

*? L OEl.- Segundo Suplemento, Registro Oficial No 417, Jueves 31 de Marzo del 2011.
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ANEXO No. 5
Objetivos, contenidos y criterios de evaluacién aplicados en el SISME
NIVEL INICIAL, BASICO Y BACHILLERATO
NIVEL INICIAL
MUSICA Y MOVIMIENTO
(3 -5 ANOS)
OBJETIVOS

El alumno sera capaz de:

1.- Explorar y conocer las posibilidades motrices y corporales de si mismo y el
entorno que le rodea.

2.-Valorar y apreciar canciones y obras instrumentales, del patrimonio cultural
propio y de otras regiones, paises y épocas

3.-Desarrollar el gusto y el placer por la escucha y sonora musical.

4 .-Lograr el placer por las diferentes manifestaciones vocales ya sea por medio
del canto propio o por el canto compartido.

5.-Explorar y conocer las posibilidades sonoras de los instrumentos musicales del entomo.
5.-Desarrollar el nivel de creatividad de los nifios

6.- Respetar y valorar las opiniones diferentes de los nifios en el aula.

CONTENIDOS

EL SONIDO Y LA MUSICA

EL SONIDO

- Los rasgos distintivos: altura, intensidad, timbre, duracién, textura.
- La cualidad espacial del sonido: localizacion de la fuente.

- Los sonidos del entorno natural y social.

- El ritmo: pulsacion, métrica regular e irregular, ritmo, ritmo libre.
LA MUSICA

- La Melodia: movimiento melddico “ascendente, descendente”.

- La textura musical: relaciones, jerarquias.

- La forma: permanencia, cambio, retorno. Funciones formales.
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- La velocidad: tiempo, variaciones.

- La dinamica: matices, variaciones

- Caracter: articulacion, expresividad.

- Géneros y estilos: vocal e instrumental. Musica popular, folklérica y académica:

“Canciones infantiles”.

LA ESCUCHA SONORA'Y MUSICAL.

- Discriminacion y reconocimiento de rasgos distintivos del sonido.- La
discriminacion, reconocimiento y seleccion de sonidos del entorno natural y social.
- Localizacién de la fuente sonora, fija y movil.

- Reconocimiento y memorizacién de canciones.

- Reconocimiento de selecciones de canciones de diferente género y estilo.

LAVOZY EL CANTO

- Exploracién de la voz en el canto y la voz hablada.

- Exploracién y conocimiento de diferentes sonidos vocales.

- El reconocimiento de la propia voz.

- Desarrollo de la habilidad para una mejor emision vocal.

- Interpretacion individual y grupal de un repertorio de canciones.

- Desarrollo de la expresividad en la interpretacion.

- El reconocimiento de otras voces: compafieros y profesores.

- Discriminacién de voces de diferente registro: voz infantil, voz adulta.

- Conocimiento de diferentes estilos de canto.

EL MOVIMIENTO CORPORAL

- Movimientos corporales con o sin desplazamiento por espacios crecientes de tiempo.
- Movimientos corporales espontaneos en relacién con la escucha sonora y musical.

- Movimientos coreograficos de rondas y juegos con reglas.

- Desarrollo del movimiento corporal en sincronia con el caracter, velocidad, y forma de la musica.

LA EXPLORACION SONORA-INSTRUMENTAL

- Exploracién sonora de materiales y objetos cotidianos de juguetes sonoros y de
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instrumentos sencillos de percusion.

- Utilizacién afianzada de diferentes modos de accion para producir sonidos.

- Diversificacion en el uso de instrumentos para los acomparfiamientos de canciones.
- Conocimiento de sonidos e instrumentos: gustos y preferencias.

- Conocimiento de otros instrumentos: folkloricos, de orquesta, etc.

- Cooperacién en el cuidado y mantenimiento de los instrumentos.

LA INVENCION MUSICAL

- Imitacion vocal e instrumental de esquemas ritmicos y melédicos muy sencillos.

- Imitacion para el aprendizaje de canciones.

- Improvisacion y creacion de pequefias canciones.

- Creaciones sonoras como acompafamiento de cuentos, de poesias, del
movimiento corporal, etc.

- Disfrute con las producciones musicales conjuntas.

CRITERIOS DE EVALUACION

Para lograr una correcta evaluacion en esta etapa el profesor debe desarrollar la
capacidad de “observaciéon” (atenta y continua) a través de las diferentes
estrategias como la escucha selectiva que permite individualizar a un nifio dentro
del conjunto, sin exponerlos a constataciones y pruebas individuales que no
siempre dan cuenta real de sus posibilidades iniciales ni de sus aprendizajes posteriores.
1.- Observar si el nifio ha desarrollado el nivel de exploracion y conocimiento de
las posibilidades motrices y corporales y el entorno que le rodea.

2.-Constatar la valoracion y apreciacién de canciones y obras instrumentales, del
patrimonio cultural propio y de otras regiones, paises y épocas

3.-Observar el desarrollo del gusto y del placer por la escucha y sonora musical.
4.-Constatar en el nifio el placer por las diferentes manifestaciones vocales.
5.-Reconocer las posibilidades sonoras de los instrumentos musicales del entomo.
5.-Observar el nivel de creatividad de los nifios.

6.-Constatar si existe el respeto y la valoracion de las opiniones diferentes de los

ninos en el aula.
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NIVEL BASICO
OBJETIVOS GENERALES

ETAPA |

El alumno sera capaz de:

1.- Sentir, diferenciar, asimilar y desarrollar diferentes esquemas ritmicos a través
del movimiento y de distintas formas de expresion.

2.- Desarrollar habilidades motrices para la interpretacion de ritmos, tanto
corporales como instrumentales.

3.- Adquirir de forma progresiva la interiorizacion del pulso.

4.- Representar e identificar grafias convencionales y no convencionales
adecuadas a su nivel de concrecién.

5.- Interiorizar esquemas melddicos y ritmicos con el fin de desarrollar la memoria
musical.

6.- Percibir y reconocer las distintas cualidades del sonido.

7.- Valorar la importancia del silencio como complemento de la musica.

8.- Utilizar la voz como medio de expresion musical.

9.- Participar en formatos musicales para adaptarse al trabajo en grupo basados

en la convivencia y el respeto hacia los demas.
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ETAPA I

El alumno sera capaz de:

1.- Apreciar la musica como lenguaje universal de comunicacion entre las
personas.

2.- Conocer los elementos del lenguaje musical, que le permita interpretar,
comprender y disfrutar la musica.

3.- Utilizar diferentes recursos musicales para realizar lecturas a primera vista.
4.- Interpretar de memoria a través de un analisis previo obras de diferentes
estilos.

5.- Actualizar técnicas de estudio que garanticen la eficacia del estudio
individual, asi como una adecuada interpretacion en publico.

6.- Desarrollar la capacidad ritmica y auditiva tanto a nivel individual como a nivel
grupal.

7.- Improvisar distintas melodias y ritmos con el fin de desarrollar la capacidad
creativa.

8.- Integrarse a los diferentes formatos musicales para aplicar conocimientos,

habilidades y destrezas adquiridas en el aula.
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ETAPAII

El alumno sera capaz de:

1.- Perfeccionar la técnica instrumental para el disfrute de autonomia propia en la
interpretacion.

2.- Profundizar en el analisis de la partitura, a través del conocimiento de las
formas musicales elementales y las bases de la armonia.

3.- Asimilar el conocimiento auditivo, historico y conceptual de los diferentes
estilos y géneros musicales.

4.- Conocer las bondades de las notas musicales en sentido amplio utilizandolo
de forma apropiada para desarrollar de manera creativa sus propias ideas.

5.- Exteriorizar su sensibilidad musical a través de la interpretacion.

6.- Elaborar criterios propios musicales que le permitan apreciar y valorar las
distintas manifestaciones artisticas.

7.- Valorar la importancia de la participacién en formatos musicales y vocales para
su formacién musical integral aplicando los conocimientos adquiridos en el parte

instrumental.
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AUDIOPERCEPTIVA
ETAPA |
OBJETIVOS ESPECIFICOS.

El alumno sera capaz de:
1.- Explorar y conocer las posibilidades motrices y corporales de si mismo y el
entorno que le rodea, identificando y relacionando las caracteristicas mas
importantes de los elementos que lo integran.
2.- Utilizar los medios de expresion corporal, vocal, instrumental y grafica para
comunicar situaciones, sentimientos, acciones e ideas sean de tipo real o
imaginario.
3.- Interpretar canciones por medio de la voz que conduzcan a la vivencia y
conocimiento de los distintos elementos musicales y al desarrollo progresivo de su
coordinacion motriz.
4.- Relacionar vocal, motriz y auditivamente breves estructuras musicales con
representaciones graficas convencionales y no convencionales.
5.- Conocer manifestaciones musicales de distintos estilos (clasicas,

contemporaneas y étnicas) mostrando actitudes de interés y disfrute hacia ellos.

CONTENIDOS
EXPRESION CORPORAL
1.- El esquema corporal:
- Independencia y coordinacion.
- Respiracion y relajacién.
- El cuerpo como medio de expresién y comunicacion.
- El cuerpo como instrumento ritmico.
2.- Percepcioén espacial.
3.- Conciencia del espacio parcial y total.
4.- Exploracion de formas.
5.- Percepcioén temporal:
- Relacion de tiempo y espacio.
6.- Percepcién sensorial:

- Cualidades sonoras de objetos e instrumentos.
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7.- Danzas populares:
- Forma organizada de movimiento.
- Estructura formal.
- Experimentacion de las propiedades motrices (movimientos, voz, juegos
dramaticos)
Individualmente y en grupo a través de:
*Canciones * Juegos ritmicos * Movimiento * Dramatizaciones * Juegos
populares
- Desplazamientos por el espacio que impliquen nociones de:
* Direccionalidad: arriba-abajo, dentro-afuera, derecha-izquierda, delante-atras
* Forma: circulo, linea recta, cuadrado.
* Tiempo: recorrido de trayectos de manera rapida-lenta adaptando el
desplazamiento a la duracion de un fragmento musical o cancion.
-Interpretacién de danzas populares para:
Percepcion del ritmo.
Reconocimiento de la forma-B
Diferenciacién espacial y temporal en el movimiento respecto a los
companeros
Improvisacién de pasos y movimientos corporales
Aprendizaje de una melodia.
Interés por expresarse con el propio cuerpo.
Iniciativa para participar en dramatizaciones y juegos populares.
Respeto a las propuestas de los companeros.
Participacion ordenada en la interpretacion de danzas y juegos

psicomotrices.

PERCEPCION RIiTMICA
Técnica de los instrumentos de percusién
Pulso
Acento
Ritmo binario y ternario.
Tiempo y agogica.

Figuras: negra, corchea, silencio de negra, semicorchea y blanca.
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Ostinato.

Reproduccion de palabras de distinto caracter ritmico utilizando diferentes

matices, alturas y movimientos.

Asociacion de un ritmo percutido con el ritmo de las palabras.

Sustitucidn de palabras o frases dentro de un texto hablado o cantado por:
ritmo percutido y un gesto asociado a la palabra.

Experimentacion de las posibilidades sonoras del cuerpo, de objetos y de
instrumentos en la ejecucion de ritmos libres y esquemas ritmicos.
Acompafiamiento ritmico de canciones y danzas.

Interpretacion de coros hablados atendiendo a la articulacion y expresion.
Cuidado de los materiales e instrumentos que se utilizan en el aula.
Interés por el correcto manejo de los instrumentos de percusién.

Respeto a las intervenciones de los comparnieros.

EXPRESION SONORA VOCAL
Exploracién de la voz utilizando distintos sonidos, voz y movimiento.
Entonacion: emisién e la voz, respiracion, articulacion, intervalos, escala
diatdnica, acorde perfecto mayor, escala pentafonica, iniciacion a la técnica
pregunta-respuesta.
Canto: tipos de canciones (infantiles, populares, de otras culturas),
aspectos musicales y expresivos (ritmo, melodia, forma, intensidad,
articulacion, tiempo).
Imitacion e improvisacion de: sonidos conocidos ( calle, naturaleza,
instrumentos, etc..), palabras convencionales ( de otros idiomas).
Representacion de cuentos expresando vocalmente los sonidos de
aquellos elementos que lo precisen.
Interpretacion vocal de grafias no convencionales.
Entonacion de canciones pentafonicas y diatdnicas a capella y con
acompanamiento instrumental para: controlar la respiracion, asimilar
ritmos, adquirir un repertorio, memorizar melodias, reconocer formas,
desarrollar el oido interno, expresarse y comunicarse.

Disfrute con el canto en grupo.
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Valoracion del trabajo: actuacién desinhibida, integracion, respeto al

profesor y las normas de trabajo en grupo.

PERCEPCION
Fuentes sonoras: objetos, voces e instrumentos.
Movimiento sonoro
El silencio
Contrastes sonoros: agudo-medio-grave, fuerte-piano, mezzo forte - mezzo
piano, crescendo-diminuendo, acelerando-ralentando.
Elementos melddicos y ritmicos: intervalos conjuntos, acorde de ténica de
Do Mayor, acorde, escala y arpegio.
Relacion ténica-dominante.
Fragmentos melddicos.
Férmulas ritmicas.
Elementos formales: forma A-B, rondo.
Audicion Interna.
Obras musicales de diferentes estilos
Exploracién de las posibilidades sonoras de objetos e instrumentos de
percusion
Utilizacién de laminas individuales ( metaléfonos y carrillones) en la
realizacion de experiencias sonoras
Identificacion de objetos, voces e instrumentos por su sonido: sonidos de la
naturaleza, domésticos, de la calle, instrumentos de la orquesta y de voces
humanas que hablan o cantan (comparieros).
Clasificacion de los instrumentos por su timbre.
Alternancia de periodos sonoros con periodos de silencio.
Alternancia de la reproduccién vocal o instrumental, con la reproduccién
interior.
Identificacion y disefio grafico de curvas sonoras, asociandolas al
movimiento y al sonido.
Audiciones activas de pequefas piezas, fragmentos musicales o canciones
utilizando os recursos y medios a su alcance ( verbal, vocal, instrumental,

plastico 6 motriz.
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Escritura ritmica o melddica de un fragmento escuchado.

Valoracién del silencio, como elemento imprescindible para favorecer la
escucha.

Comportamiento adecuado en las situaciones y conciertos.

Colaboracion participativa en las actividades que se realicen en aula.

CRITERIOS DE EVALUACION

1.- Realizar danzas diversas, asi como desplazamientos por el espacio, siguiendo
un ritmo dado y ajustando los movimientos propios a la de los comparieros. Se
trata de comprobar la orientacién espacial, la coordinacion motriz y el sentido
ritmico, atendiendo a distintas referencias (posicion de los objetos, velocidad,
distancias y numero de comparieros).

2.- Utilizar la expresion corporal para imitar animales, acciones, tanto
individualmente como en representaciones colectivas. Este criterio pretende
comprobar los recursos expresivos, la creatividad, el interés y el respeto las
acciones de los demas.

3.- Reproducir formulas ritmicas y melddicas sencillas, utilizando la voz, la
percusion corporal y los instrumentos de pequefia percusidn: con este criterio se
podra valorar la memoria, capacidad de imitacion y el manejo y cuidado de los
instrumentos de percusion.

4.- Aplicar palabras a ritmos dados a viceversa. Con este criterio se trata de
evaluar la capacidad del alumno para asociar el acento prosddico al acento
ritmico.

5.- Cantar con buena emisién melodias al unisono y canciones con
acompanamiento ritmico corporal o instrumental: En este criterio ademas de las
habilidades vocales (afinacion, emision, etc.) se tendra en cuenta la coordinacion
motriz.

6.- ldentificar los distintos aspectos de los parametros del sonido de forma aislada
y en relacion de unos a otros. En este criterio se trata de comprobar la capacidad
auditiva del alumno a través de la identificacion de los parametros del sonido

aisladamente y en relaciones de hasta dos aspectos.
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7.- Identificar auditivamente y escribir férmulas ritmicas y melddicas sencillas,
dadas con distintos timbres ( voz, piano, percusion corporal e instrumental). Este
criterio tiene como propdsito comprobar la capacidad auditiva y la memoria y su
asociacién a la grafia musical.

8.- Describir con posterioridad de diferentes estilos a través de: lenguaje, dibujo o
movimiento, las caracteristicas principales de la obra escuchada ( instrumentos,
tiempo, caracter). Se trata de valorar la capacidad de reconocer los aspectos mas
notorios de la musica, a la vez que se estimula se creatividad e imaginacién para
comunicar sentimientos e ideas, teniendo a su vez actitud adecuada que
favorezca la escucha.

9.- Participar de forma desinhibida, en la realizacion de juegos y actividades
colectivas, proponiendo temas y respetando las normas establecidas. Con este
criterio se pretende comprobar si el alumno colabora activamente en los juegos y
actividades propuestas, tanto por si mismo como por el profesor o por otros

companeros.
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LENGUAJE MUSICAL

ETAPAI

OBJETIVOS ESPECIFICOS

El alumno sera capaz de:

1.- Utilizar los diferentes medios de expresion corporal, vocal y grafica para
comunicarse con los demas desarrollando su capacidad creativa e interpretativa
disfrutando a la vez de las manifestaciones musicales vividas.

2.- Adquirir habitos de estudio individuales que le permitan un mejor
aprovechamiento de los conocimientos impartidos en el aula.

3.- Desarrollar satisfactoriamente la capacidad ritmica, psicomotriz, auditiva y
vocal considerandolas como un lenguaje propio que le permita alcanzar una
formacion integral.

4.- Desarrollar el oido interno para relacionar la audicidén con su representacion
vocal, visual (gesto sonoro) y grafica, asi como para reconocer timbres,
estructuras formales, indicaciones dinamicas, expresivas y temporales.

5.- Conocer las caracteristicas principales de las distintas épocas y la importancia

de la musica en la sociedad actual.

CONTENIDOS

Percepcion ritmica
Pulso y acento
Signo que modifican la duracion (Ligadura, puntillo).
Formulas ritmicas ( Anacrusa, sincopa, notas a contratiempo).
Grupos de valoracién especial irregulares en un pulso e irregulares en dos.
Compases simples, compuestos, amalgama y dispares.
Todas las claves exceptuando Do 2da. y Fa 3ra.
Adornos barrocos, equivalencias, articulaciones ritmicas, tempo y agogica.
Practica barrocos, equivalencias, articulaciones ritmicas, tempo y agdgica.
Practica de ejercicios percutidos tanto corporales como instrumentales
siguiendo los esquemas de ecos e improvisacion.
Practica de la lectura ritmica utilizando silabas ritmicas, fragmentos,
canciones, piezas de diferentes instrumentos y estilos musicales.

Aplicacion de un texto a un ritmo dado y viceversa.
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Andlisis auditivo y lectura de fragmentos de estilo barroco.

Ejecucion de danzas populares que faciliten la interiorizacién del pulso,
compas y ritmo.

Fomentar el sentido de la disciplina en grupo.

Cuidado y responsabilizacion de los instrumentos de la clase, manejo con
correccion y mantenimiento de los mismos.

Actuacion correcta del grupo respecto a los comparieros y profesor
atendiendo a sus intervenciones.

Disposicion relajada frente a las diferentes formas de expresion.

Habito de estudio individual de manera sistematica.

Participacion activa en las actividades que se realicen en el aula.

Expresién sonora-vocal
Exploracién y conocimiento de la propia voz.
Respiracion, emision y articulacion.
Elementos expresivos: articulacién, dinamica y agogica.
Afinacion.
Caracter e interpretacion.
Entonacion monddica y polifénica.
Entonacion “a capella” y con acompafiamiento instrumental.
Modos y escalas.
Entonacion intervalica.
Memorizacién.
Imitacion de diferentes sonidos, células melédicas y formales ( pregunta-
respuesta).
Desarrollo progresivo de la técnica vocal adecuada (respiracion,
articulacion, vocalizacién) para una correcta emision y afinacion de la voz.
Entonacién y memorizaciéon de canciones, canones, fragmentos melddicos
y piezas de diferentes estilos.
Creacion e improvisacion de pequefias melodias tonales.
Utilizacién de juegos vocales y creacion de pequefias composiciones no
convencionales.

Disposicion relajada frente a las diferentes formas de expresion.
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Exigencia de la calidad de la propia interpretacion.

Valoracion del trabajo vocal: integracién, respeto al profesor y a las normas
de trabajo en grupo.

Habito de estudio individual de manera sistematica.

Participacion activa en las actividades que se realicen en el aula.

CRITERIOS DE EVALUACION

1.- Reconocer auditivamente los distintos elementos musicales (ritmo, melodia y
forma) de una obra o fragmento dentro de los niveles propios de los contenidos
de esta etapa. Con este criterio se pretende comprobar el nivel de percepcion

auditiva del alumno.

2.- Entonar una melodia o cancién utilizando adecuadamente los recursos
expresivos de la voz como instrumento para la entonacion y el canto. Con este
criterio se pretende constatar el grado que el alumno ha logrado en el manejo

técnico y expresivo de la voz asi como la capacidad de afinacion.

3- Improvisar individualmente o crear colectivamente pequefias estructuras
ritmicas, melddicas, tonales y formales. Se trata de evaluar la asimilacién por
parte del alumno de los conceptos ritmicos, tonales y formales basicos asi como
la creatividad y la capacidad de seleccionar elementos de acuerdo a una idea

musical.

4.- Crear coreografias, utilizando los recursos expresivos, musicales: movimiento,
voz e instrumentos en la audicion de fragmentos musicales o danzas populares.
Con este criterio se trata de comprobar el sentido ritmico y creativo en las

actividades de movimiento que requieran una respuesta individual y de grupo.
5.- Cantar fragmentos melddicos, silenciando periodos o frases. Con este criterio

se pretende comprobar la capacidad de interiorizacion de los diversos aspectos

musicales.
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6.- Demostrar la capacidad de aprendizaje progresivo e individual. Con este

criterio se pretende valorar la adquisicion de habitos de estudio.

7.- Interpretar fragmentos ritmicos instrumental o corporalmente: Este criterio
tiene por objeto comprobar la asimilacion de los contenidos ritmicos propios de

esta etapa.

8.- Participar activamente en los ejercicios que implican movimientos ( danzas,
juegos ritmicos), de este modo observaremos si el alumno implica positivamente
respecto a la accion individual y grupal asi como su actitud de respeto y cuidado

de si mismos y de sus compainieros.

9.- Reconocer auditivamente la caracteristicas ( estilos, autor, género, forma y
caracter) de las diferentes manifestaciones musicales. Con este criterio
trataremos de verificar el grado de asimilacion de los contenidos anteriormente

citados.

166



LENGUAJE MUSICAL

ETAPA I

OBJETIVOS ESPECIFICOS

El alumno sera capaz de:

1.- Desarrollar los conocimientos en los aspectos ritmico, melédico y armdnico
auditiva y vocalmente considerandolas como un lenguaje propio que le permita
alcanzar una formacién integral.

2.- Desarrollar la métrica, la entonacion y la educacion auditiva, tanto en su
realizacion practica, como en la reflexion y explicacion tedrica de los mismos.
3.- Adquirir habitos de estudio individuales que le permitan un mejor
aprovechamiento de los conocimientos impartidos en el aula.

4.- Desarrollar el conocimiento de las caracteristicas principales de las distintos
épocas de la historia de la musica y la importancia en la sociedad actual.

5.- Crear obras musicales en funcién a esquemas ritmicos, melddicos y armdnicos

acorde al conocimiento de esta etapa.

CONTENIDOS

Percepcion ritmica

Signo que modifican la duracion (Ligadura, puntillo).

Formulas ritmicas ( Anacrusa, sincopa, notas a contratiempo).

Grupos de valoracién especial irregulares en un pulso e irregulares en dos.
Compases simples, compuestos, amalgama y dispares.

Todas las claves

Adornos clasicos, equivalencias, articulaciones ritmicas, tempo y agogica.
Practica de obras clasicas, equivalencias, articulaciones ritmicas, tempo y
agogica.

Practica de ejercicios percutidos tanto corporales como instrumentales siguiendo
los esquemas de ecos e improvisacion.

Practica de la lectura ritmica utilizando silabas ritmicas, fragmentos, canciones,
piezas de diferentes instrumentos y estilos musicales.

Aplicacion de un texto a un ritmo dado y viceversa.

Andlisis auditivo y lectura de fragmentos de estilo clasico.
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Ejecucion de danzas populares que faciliten la interiorizacion del pulso, compas y
ritmo.

Fomentar el sentido de la disciplina en grupo.

Cuidado y responsabilizacion de los instrumentos de la clase, manejo con
correccion y mantenimiento de los mismos.

Actuacion correcta del grupo respecto a los compafieros y profesor atendiendo a
sus intervenciones.

Disposicion relajada frente a las diferentes formas de expresion.

Habito de estudio individual de manera sistematica.

Participacion activa en las actividades que se realicen en el aula.

Expresién sonora-vocal

Afinacion.

Caracter e interpretacion.

Entonacion monddica y polifénica.

Entonacién “a capella” y con acompafiamiento instrumental.

Modos y escalas. ( en todos los modos y tonalidades)

Entonacion intervalica ( mayores, menores, aumentados y disminuidos)
Memorizacién.

Imitacion de diferentes sonidos, células melédicas y formales ( pregunta-
respuesta).

Desarrollo progresivo de la técnica vocal adecuada (respiracion, articulacion,
vocalizacion) para una correcta emision y afinacién de la voz.

Entonaciéon y memorizacidén de canciones, canones, fragmentos melédicos y
piezas de diferentes estilos.

Creacion e improvisacion de canciones.

Analisis de obras.

Utilizacidn de juegos vocales y creacion de composiciones no convencionales.
Exigencia de la calidad de la propia interpretacion.

Valoracion del trabajo vocal: integracién, respeto al profesor y a las normas de
trabajo en grupo.

Habito de estudio individual de manera sistematica.

Conocimiento de la historia de la musica.
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CRITERIOS DE EVALUACION.

1.- Reconocer auditivamente los distintos aspectos musicales en ritmo, melodia y
armonico de una obra o fragmento. Con este criterio se pretende comprobar el
nivel desarrollado de percepciéon auditiva del alumno.

2.- Entonar obras utilizando adecuadamente los recursos expresivos de la voz
como instrumento para la entonacién y el canto. Con este criterio se pretende
constatar el grado que el alumno ha logrado en el manejo técnico y expresivo de
la voz asi como la capacidad de afinacion.

3- Improvisar en grupo o crear colectivamente grandes estructuras ritmicas,
melddicas, tonales y formales. Se trata de evaluar el desarrollo de la asimilacion
por parte del alumno de los conceptos ritmicos, tonales y formales basicos asi
como el desarrollo de la creatividad y la capacidad de seleccionar elementos de
acuerdo a una idea musical.

4.- Demostrar el conocimiento de la historia de la musica. Con este criterio se
pretende desarrollar un nivel cultural musical en un aspecto social.

5.- Reconocer auditivamente las caracteristicas ( estilos, autor, género, forma y
caracter) de las diferentes manifestaciones musicales. Con este criterio
trataremos de verificar el grado de asimilacion de los contenidos anteriormente
citados.

6.- Demostrar la capacidad de aprendizaje. Con este criterio se pretende valorar
el desarrollo de la adquisicion de habitos de estudio.

7.- Crear obras musicales. Se trata de evaluar la aplicacion de los conocimientos

melddicos. ritmicos y armdnicos obtenidos en esta etapa.
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FORMACION INSTRUMENTAL

ETAPA |

OBJETIVOS ESPECIFICOS

El alumno sera capaz de:

1.- Conocer y apreciar los instrumentos musicales, entendida ésta como medio de
expresion y comunicacion.

2.-Dar a conocer al nifio las bondades sonoras de todos los instrumentos
musicales existentes en nuestro medio.

3.- Sentar las bases de la posicion corporal con respecto a todos los instrumentos
musicales existentes en nuestro medio.

4.- Explorar de manera ludica la manera de emitir sonidos por medio del juego.
5.- Conocer de manera elemental las bases técnicas de los instrumentos de las
diferentes familias.

6.- Seleccionar de manera apropiada y técnica, un instrumento musical a cada

nifio, respetando su edad y condicién fisica.
CONTENIDOS
Expresién instrumental

1.- Conocimiento elemental de los instrumentos musicales, entendida ésta como
medio de expresion y comunicacion.

2.-Demostracion de las bondades sonoras de todos los instrumentos musicales
existentes en nuestro medio.

3.- Bases de la posicion corporal con respecto a todos los instrumentos
musicales existentes en nuestro medio.

4.- Practica con la utilizacion de emitir sonidos en los instrumentos por medio del
juego.

5.- Conocimiento de manera elemental las bases técnicas de los instrumentos de
las diferentes familias.

6.- Bases de la técnica especifica de cada instrumento.
CRITERIO DE EVALUACION.
Dadas las caracteristicas especiales de ésta etapa se valorara la aptitud del

alumno y su interés al instrumento en clase.
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INSTRUMENTO

ETAPA I

OBJETIVOS ESPECIFICOS.

El alumno sera capaz de:

1.- Conseguir una correcta posicion tanto del instrumento como del cuerpo, que
nos permita obtener una buena calidad de sonido.

2.- Desarrollar las técnicas de estudio adecuadas para el trabajo individual.

3.- Conocer y trabajar las técnicas adecuadas para obtener un buen control de la
respiracion diafragmatica.

4.- Conocer y trabajar los diferentes registros del instrumento.

5.- Conseguir la técnica necesaria que permita obtener un buen dominio del
instrumento.

6.- Desarrollar el sentido de la afinacion y conocer los mecanismos adecuados
para corregirla.

7.- Conocer las nociones basicas sobre conservacion y utilizacién de los
instrumentos asi como de limpieza y mantenimiento del mismo.

8.- Conocer e interpretar el repertorio basico del instrumento con obras de
diferentes épocas y estilos.

9.- Interpretar obras y ejercicios de memoria.

10.- Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

11.- Conocer los aspectos basicos sobre la historia del instrumento, tanto de

forma tedrica como practica.

CONTENIDOS.

Expresién instrumental

1.- Practica de ejercicios especificos encaminada a obtener una buena calidad del
sonido.

2.- Adquisicion de habitos de estudio de correctos.

3.- Desarrollo de la sensibilidad auditiva como elemento esencial para la
obtencién de una buena calidad sonora.

4.- Desarrollo positivo de la actitud frente al instrumento, el profesor, los

companeros, las propuestas que se realicen o las actividades que se programen.
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5.- Practica de ejercicios de respiracion (con y sin instrumento).

6.- Estudio de escalas, mecanismo y notas tenidas en diferentes registros,
dinamicas vy articulaciones.

7.- Trabajo de ejercicios de afinacion tanto individual como colectiva.

8.- Conocimiento de los aspectos fundamentales sobre el uso adecuado del
instrumento.

9.- Interpretacién de obras de diferentes estilos y épocas.

10.- Estudio de ejercicios de técnica y obras encaminados al desarrollo de la
memoria.

11.- Practica de ejercicios de improvisacion y de lectura a 1ra vista.

12.- Trabajo de obras de diferentes estilos para su interpretacion en publico tanto
individual como conjunta.

13.- Conocimiento de los diferentes aspectos relativos al instrumento, historia,

origen.

CRITERIOS DE EVALUACION

1.- Demostrar el control sobre la respiracion. Este criterio pretende comprobar el
nivel del alumno respecto a la respiracién diafragmatica.

2.- Interpretar ejercicios de técnica. Con este criterio se pretende comprobar el
nivel de dominio del instrumento en los siguientes aspectos: escalas, registros,
igualdad en la digitacion, sonoridad, matices, etc.

3.- Autonomia en el estudio. Este criterio trata de comprobar la autonomia del
alumno respecto a la resolucion de los problemas que surjan en el estudio diario.
4.- Leer obras a 1ra vista e improvisar. Se pretende comprobar el nivel del alumno
en la lectura de ejercicios y obras a 1ra vista sea de forma individual o cémo
miembro de un grupo, ademas de comprobar también su capacidad de
improvisacion.

5.- Demostrar una actitud positiva. Este criterio pretende evaluar la actitud del
alumno en clase, respecto al profesor, a sus comparieros, en las agrupaciones, su

interés, motivacion etc.
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INSTRUMENTO

ETAPA 11I

OBJETIVOS ESPECIFICOS

El alumno sera capaz:

1.- Dominar la técnica de respiracion diafragmatica.

2.- Ampliar las posibilidades sonoras del instrumento en cuanto al registro.

3.- Perfeccionar los aspectos técnicos del instrumento.

4.- Afianzar las técnicas de control de la afinacion.

5.- Interpretar obras basicas del repertorio acordes a su nivel, profundizando en
aspectos estéticos, arménicos y formales.

6.- Demostrar autonomia en el estudio.

7.- Interpretar obras y ejercicios de memoria, de una dificultad acorde con el nivel.
8.- Iniciar el estudio de la transposicién.

9.- Mejorar la capacidad de lectura a primera vista.

10.- Profundizar los conocimientos sobre la historia del instrumento, tanto de

forma tedrica como practica.

CONTENIDOS

Expresién Instrumental

1.- Practica de ejercicios encaminados a perfeccionar la técnica de respiracion
diafragmatica.

2.- Practica de ejercicios para mejorar para mejorar la técnica promedio de
sonido, escalas, mecanismo, articulaciones, matices, etc.

3.- Trabajo de ejercicios para mejorar la afinacién individual y en grupo.

4.- Desarrollo positivo de la actitud frente al instrumento, el profesor, los
companeros, las actividades que se programen, etc.

5.- Desarrollo de la sensibilidad auditiva como elemento vital para la obtencién de
una buena calidad del sonido.

6.- Estudio del repertorio basico del instrumento.

7.- Desarrollo de la autonomia en el estudio diario.

8.- Trabajo de obras de diferentes estilos y épocas para su interpretacién en
publico tanto individual como grupalmente.

9.- Practica de ejercicios de transposicion.
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10.- Estudio de ejercicios de lectura a 1ra vista.
11.- Estudio de ejercicios de técnica y obras encaminadas al desarrollo de la
memoria.

13.- Desarrollo de los conocimiento sobre la historia del instrumento.

CRITERIOS DE EVALUACION

1.- Interpretar ejercicios de técnica. Con este criterio de evaluacion, se pretende
evaluar el nivel de dominio del instrumento en los siguientes aspectos:
respiracion, escalas, intervalos, articulaciones, registros, fraseo e igualdad de
digitacion.

2.- Autonomia en el estudio. Este criterio evaluara el nivel de autonomia del
alumno a la hora de resolver problemas en su estudio diario, bien sean técnicos
como interpretativos.

3.- Leer obras a 1ra vista. Con este criterio se comprobara el nivel del alumno en
la lectura de ejercicios a 1ra vista.

4.- Ejercicios de transposicion. Con este criterio se comprobara la capacidad del
alumno para transportar piezas o fragmentos de obras para instrumentos
transpositores.

5.- Demostrar una actitud positiva. Este criterio pretende evaluar la actitud del

alumno en clase, respecto al profesor, sus companeros, su interés y motivacion.
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ANEXO No. 6
Maestria en Investigacion y Pedagogia Musical
Universidad de Cuenca convenio con la PUCE

Encuesta para Alumnos del SISME

Objetivo: Conocer si la educaciéon musical recibida en el SISME cumple con sus
espectativas.

\[07 111 o) o < Area.. e e e e ven e

J\ A7)

1.- Califique seguin corresponda el proceso de educaciéon que se imparte en el SISME

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo

2. Segun su nivel de estudios musicales, califique la complejidad técnica de las obras
que comprenden su repertorio.

Alto Medio Basico [nicial

3.- ;{Qué grado de reconocimiento social y musical ha tenido dentro de la sociedad en
que se desenvuelve?

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo

4.- ;Qué grado de aceptacién musical ha tenido nivel internacional?

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo
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ANEXO No. 7
Maestria en Investigacion y Pedagogia Musical
Universidad de Cuenca convenio con la PUCE

Encuesta para Personal Docente del SISME.

Objetivo: Conocer la pertinencia de la educacion musical bajo criterios
constructivista en el desarrollo de capacidades musicales de los alumnos del
SISME.

\[07 111 o) o < Area.. e e e e ven e

1.- Califique segun corresponda al contenido de los planes y programas de
educacién musical aplicados en el SISME.

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo

2.- Califique porcentualmente al material didactico que pone el SISME a su
disposicion en la generacién de un ambiente educativo que facilita la adquisicion
de conceptos, habilidades, actitudes y destrezas.

100% 75% 50% 25% 0%

3.- Califique porcentualmente la aplicabilidad de los contenidos de las asignaturas
implementados en el SISME.

100% 75% 50% 25% 0%

4.- Califique el proceso de evaluacion por competencias para los estudiantes,
establecido por el SISME.

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo
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ANEXO No. 8
Maestria en Investigacion y Pedagogia Musical

Universidad de Cuenca convenio con la PUCE

Encuesta para directores musicales de instituciones y orquestas
internacionales que conocen del trabajo musical del SISME a través de la

participacion de alumnos en seminarios y cursos internacionales

Objetivo: Conocer el nivel de competencia de los alumnos del SISME en sus
participaciones internacionales.

1.- Acorde a la edad del participante califique su desempefio durante los ensayos
previos al concierto.

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo

2.- Califique el nivel de desempefio musical en la interpretacion a cargo del
estudiante del SISME

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo

3.- Califique el nivel de complejidad técnica de las obras del repertorio del
participante. (acorde a su edad)

Muy Exigente  Exigente Alto Medio Bajo

4.- Califique el nivel de comportamiento y sociabilizacion que mantuvo el alumno
del SISME con los otros musicos del seminario, curso, orquesta en su
participacion internacional.

Excelente Muy bueno Bueno Insuficiente Pésimo
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APPENDIX No. 9
Master in musical investigation and pedagogy

University of Cuenca Convention with the PUCE

Survey for musical directors of institutions or international orchestras who
are acquainted with the musical work of the SISME through the participation

of students in seminars and international courses

Objective: To assess the level of competence of the SISME students in their
international participations

1.- Corresponding the age of the participant, rate his performance during the
rehearsals before the concert.

Excellent Very good Good Inadequate Dreadful

2.- Rate the level of musical performance of the SISME student in the
interpretation.

Excellent Very good Good Inadequate Dreadful

3.- Rate the level of the technical complexity of the compositions in the repertoire
of the participant (corresponding his age).

Very exigent Exigent High Middle Low

4.- Rate the standard of conduct and sociability which the student of the SISME
has shown during the international participation, dealing with the other musicians
of the seminar, course, or orchestra.

Excellent Very good Good Inadequate Dreadful
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ANIAGE No. 10
Master in musikalischer Forschung und Musikpadagogik

Universitat von Cuenca Abkommen mit der PUCE

Umfrage fur Musikdirektoren von Institutionen oder internationalen
Orchestern, die musikalische Arbeit des SISME durch von Teilnahme von

Schiilern an Seminaren und internationalen Kursen kennen

Ziel: Das Kompetenznivel der Schiiler des SISME bei ihren internationalen
Teilnahmen beurteilen

1.- Beurteilen Sie gemal des Alters des Teilnehmers seine Leistung wahrend der
Proben vor dem Konzert.

Exzellent Sehr gut Gut Mangelhaft Sehr schlecht

2.- Beurteilen Sie das Niveau der musikalischen Leistung in der Interpretation des
Schulers des SISME

Exzellent Sehr gut Gut Mangelhaft Sehr schlecht

3.- Beurteilen Sie das Niveau der technischen Komplexitat der Werke aus dem
Repertoire des Teilnehmers (gemal seines Alters).

Sehr anspruchsvoll Anspruchsvoll Hoch Mittel Niedrig

4.- Beurteilen Sie das Niveau des Betragens und des Sozialverhaltens, welches
der Schuler des SISME im Umgang mit den anderen Musikern des Seminares,
Kurses, oder Orchesters wahrend der internationalen Teilnahme gezeigt hat.

Exzellent Sehr gut Gut Mangelhaft Sehr schlecht
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ANEXO No. 11

Maestria en Investigacion y Pedagogia Musical

Universidad de Cuenca convenio con la PUCE

Guia de Observacion para evaluar a los alumnos de Nivel Inicial - Etapa |l

del Sistema de Educacién Musical de la Brass Band del Ecuador.
Aplicada por el director musical del SISME — Mst. Jorge Pachacama

Desempeiio musical evaluar: Practica musical de acuerdo a las competencias
establecidas en el SISME.

INSTRUCCIONES: Observe si la ejecucion de las actividades que se enuncian las realiza el
alumno que se esta evaluando y marcar con una “X“ si cumple o no en la columna
correspondiente, asi mismo es importante anotar las observaciones pertinentes.

REGISTRO DE

. CUMPLIMIENTO | BSERVACIONES

Acciones a evaluar

SI | NO | NA

1 | Exploray conoce las posibilidades motrices y
corporales de si mismo y el entorno que le rodea. (2)

2 | Imita, improvisa esquemas ritmicos, melddicos y crea
canciones sencillas?(2)

3 | Desarrollar el gusto y el placer por la escucha sonora
musical. (2)

4 |ldentifica y aprecia los diversos significados de los
elementos y materiales de canciones del patrimonio
cultural propio y de otras regiones. (2)

5 |Respeta y valora opiniones y la participaciéon diferente
de los nifios en el aula. (2)

Nota:
- Los numeros entre paréntesis en la guia, sefiala la ponderaciéon que tiene cada reactivo, respecto a las
competencias musicales aplicadas en el SISME.
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ANEXO No. 12

Maestria en Investigacion y Pedagogia Musical

Universidad de Cuenca convenio con la PUCE

Guia de Observacion para evaluar a los alumnos de Nivel Basico — Etapa lll

del Sistema de Educacion Musical de la Brass Band del Ecuador.
Aplicada por el director musical del SISME — Mst. Jorge Pachacama
Desempeiio musical evaluar: Practica musical de acuerdo a las competencias
establecidas en el SISME.
INSTRUCCIONES: Observe si la ejecucion de las actividades que se enuncian las realiza el

alumno que se esta evaluando y marcar con una “X“ si cumple o no en la columna
correspondiente, asi mismo es importante anotar las observaciones pertinentes.

REGISTRO DE

” CUMPLIMIENTO | BSERVACIONES

Acciones a evaluar

SI | NO | NA

1 |Interpreta y expresa obras musicales en el aula,
transfiriendo esta habilidad

a sucesivos repertorios en forma de aprendizajes
progresivos. (2)

2 | Crea musica por medio del uso de instrumentos
musicales, tanto en un formato cooperativo
orquestal, en musica de camara o como
solista.(2)

3 |Experimenta por su propia voluntad el contexto
de la escucha, detectando los mecanismos
cognitivos y emocionales propios que entran en
el proceso de discriminacién auditiva musical.(2)

4 |Conceptualiza la terminologia musical y la
relaciona con el aprendizaje propio. (2)

5 |Aplica valores y actitues positivas durante el
desempeo y actuacién musical. (2)

Nota:
- Los numeros entre paréntesis en la guia, sefiala la ponderaciéon que tiene cada reactivo, respecto a las
competencias musicales aplicadas en el SISME.
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ANEXO No.13

Maestria en Investigacion y Pedagogia Musical

Universidad de Cuenca convenio con la PUCE

Guia de Observacion para evaluar a los alumnos de Nivel Bachillerato

del Sistema de Educacién Musical de la Brass Band del Ecuador.
Aplicada por el director musical del SISME — Mst. Jorge Pachacama

Desempeiio musical evaluar: Practica musical de acuerdo a las competencias
establecidas en el SISME.

INSTRUCCIONES: Observe si la ejecucion de las actividades que se enuncian las realiza el
alumno que se esta evaluando y marcar con una “X“ si cumple o no en la columna
correspondiente, asi mismo es importante anotar las observaciones pertinentes.

REGISTRO DE

” CUMPLIMIENTO | BSERVACIONES

Acciones a evaluar

SI | NO | NA

1 |Interpreta con la voz o el cuerpo aquellas
canciones que se practican en el aula,
transfiriendo esta habilidad

a sucesivos repertorios en forma de aprendizajes
progresivos. (2)

2 |Desarrolla su inventiva musical por iniciativa
propia, tanto en un formato cooperativo orquestal,
en musica de camara o como solista, a través de
reglas establecidas.(2)

3 |Escucha, dentro y fuera del aula, sensible a los
elementos musicales puestos al servicio de la
expresividad, detectando los mecanismos
cognitivos y emocionales propios que entran en
el proceso de escucha musical.(2)

4 |Conoce datos de las teorias musicales y los
relaciona con el aprendizaje propio. (2)

5 | Reflexiona sobre las habilidades cognitivas que
utiliza cuando ejecuta musica desde los ambitos
de conocimiento, valorando la experiencia de
disfrutar de la musica cuando toma conciencia de
la necesidad de aprender estilos diferentes y de
compartirla con los compafieros. (2)

Nota:
Los numeros entre paréntesis en la guia, sefiala la ponderacion que tiene cada reactivo, respecto a las
competencias musicales aplicadas en el SISME.
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ANEXO No. 14
DECLARACION Y AUTORIZACION

UNIVERSIDAD DE CUENCA EN CONVENIO CON LA
PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR

Wilma Patricia Anaguano Muenala, portadora de la cédula de ciudadania
No 171122295-8, autora del trabajo de graduacién intitulado: “ANALISIS DE
LOS ENFOQUES PEDAGOGICOS PARA LA FORMACION MUSICAL
ESPECALIZADA EN LOS NIVELES INICIAL DE 3 A 5 ANOS, BASICODE 5 A
15 ANOS Y BACHILERATO DE 15 A 18 ANOS, IMPLEMENTADO EN EL
SISTEMA DE EDUACION MUSICAL DE LA BRASS BAND DEL ECUADOR?”,
previo a la obtencién del grado académico de MAGISTER EN PEDAGOGIA E
INVESTIGACION MUSICAL en la Universidad de Cuenca en Convenio con la

Pontificia Universidad Catélica del Ecuador.

1.- Declaro tener pleno conocimiento de la obligacion que tienen la Universidad
de Cuenca y la Pontificia Universidad Catodlica del Ecuador, de conformidad con
el articulo 144 de la Ley Organica de Educacion Superior, de entregar a la
SENESCYT en formato digital una copia del referido trabajo de graduacién para
que sea integrado al Sistema Nacional de Informacion de la Educacion Superior

del Ecuador para su difusidon publica respetando los derechos de autor.

2.- Autorizo a la Universidad de Cuenca y a la Pontificia Universidad Catdlica del
Ecuador a difundir a través de los sitios web de sus Bibliotecas el referido trabajo
de graduacién, respetando las politicas de propiedad intelectual de las

Universidades.

Quito, marzo de 2012

W. Patricia Anaguano M.
C.1.: 171122295-8
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