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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo la creacion de una “GUIA
DE APLICACION DE TECNICAS MUSICALES ADAPTABLES A LA
ENSENANZA INTERDISCIPLINARIA DE CIENCIAS SOCIALES EN LOS
NINOS DE SEXTO Y SEPTIMO ANO DE EGB DE LA UNIDAD EDUCATIVA
PARTICULAR MARTIM CERERE DE LA CIUDAD DE QUITO”. Una de las
principales razones que motivan la realizacion de este instrumento tiene que ver con los
beneficios que se obtendran de la revalorizacion de la Musica dentro de los procesos de
ensefianza—aprendizaje, con la posibilidad de ampliarlo en un futuro a otras instituciones
educativas y quizas influir en el desarrollo de un curriculo nacional mas diverso e

integrador.

Con el devenir del tiempo, la musica no ha perdido su carécter universal en cuanto
a medio de expresion de las emociones humanas, siendo aquello su mayor fortaleza al
momento de establecer vinculos significativos entre los actores de un hecho histérico y los
lectores actuales, propdsito Gltimo al que idealmente debe llegar la historia: no sélo
“aprender de los aciertos y errores pasados”, sino entender y respetar las decisiones y
puntos de vista de todos los seres humanos. Por esa razén, un trabajo interdisciplinario,
organizado y sistémico entre la materia de Musica y Ciencias Sociales, mas alla de
fomentar el aprendizaje significativo de los estudiantes, promoveré el desarrollo de valores

como la tolerancia y el respeto a la diversidad.



La Unidad Educativa Martim Cereré es una institucion educativa de alto nivel
cuyos proyectos interdisciplinarios generan resultados pedagogicos muy satisfactorios. El
area de Ciencias Sociales se ha caracterizado por la aplicacion de diversas técnicas para
lograr un aprendizaje mucho mas vivencial de la materia: dramatizaciones,

personificaciones, salidas a los museos, etc. (Costales, 2015).

Si bien las actividades y los proyectos realizados obtuvieron buenos resultados, la
mayoria de ellos suelen requerir Gnicamente del apoyo del area de Lenguaje, Inglés o
Computacién, y las potencialidades que la Musica podria aportar no han sido aprovechadas
en su totalidad, situacion que podria resolverse una vez que exista un instrumento que
permita coordinar contenidos curriculares, estrategias metodoldgicas y objetivos comunes
de las materias intervinientes, sobre la base de un andlisis tanto de la realidad curricular
como institucional y personal. Se ha revisado bibliografia que respalde proyectos o
actividades que vinculen a la Historia y a la Mdsica en proyectos interdisciplinarios y

especificamente no se ha encontrado material pertinente.

Con el objetivo general de proponer una guia metodoldgica para fomentar la
interdisciplinariedad de las materias de Ciencias Sociales y Musica en sexto y séptimo afio
de EGB de la Unidad Educativa Particular Martim Cereré de la ciudad de Quito, los

objetivos especificos a realizar en el presente trabajo de investigacion son:

- Examinar la realidad curricular e institucional de las materias de Ciencias Sociales
y Musica.
- Analizar los contenidos curriculares de Ciencias Sociales que puedan ser mejorados

a través de las técnicas musicales de los autores Willems, Kodaly, Dalcroze y Orff.



- Integrar las técnicas musicales de ensefianza en proyectos interdisciplinarios de
aula.

- Construir un marco teérico referencial que sustente la importancia y factibilidad de
la propuesta.

- Proponer un esquema organizativo para la adaptacion y aplicacion de la

metodologia.

El procedimiento técnico para la elaboracion del proyecto fue desarrollado de la
siguiente forma: en primer lugar, se realiz6é un analisis de las principales corrientes teoricas
que sustentan la propuesta y la malla curricular tanto de las materias de Ciencias Sociales
como de Mdsica, incluyendo el contexto institucional correspondiente en que se
desenvuelven. Posteriormente, se elabora una encuesta a docentes de diversas instituciones
educativas, con la finalidad de obtener informacion acerca del conocimiento de las
metodologias activas de aprendizaje y la predisposicion para trabajar de manera
interdisciplinaria. EIl proyecto se aplicara inicialmente en la Unidad Educativa Martim
Cereré, pero el instrumento desarrollado puede servir como base para fomentar esta
iniciativa a otros centros educativos con caracteristicas similares. Posteriormente, el
estudio se concentra en el analisis especifico de la materia de Ciencias Sociales y MUsica
en la Unidad Educativa Martim Cereré, a través de la técnica de la entrevista. Una vez
recopilada e interpretada la informacion, se analizan los contenidos curriculares de
Ciencias Sociales y de Mdusica que pueden conectarse interdisciplinariamente, generando
actividades interdisciplinarias. Se realiza una de estas actividades a modo de pilotaje para
monitorear a través de observacion directa los resultados que de ella se obtengan.
Finalmente, para la elaboracion de la guia propiamente dicha, se realiza un esquema

organizativo para la adaptacion y aplicacion formal de la misma.



El primer capitulo expone los resultados de la investigacion de campo realizada
(encuestas, entrevista, observacion directa) y también se incluye un analisis e
interpretacion de la normativa educativa ante la realizacion de proyectos
interdisciplinarios, con la consiguiente propuesta para mejorar y aplicar la propuesta en la

institucion educativa especifica de este trabajo.

El segundo capitulo describe las caracteristicas de la Unidad Educativa Martim
Cereré en sus aspectos ideoldgicos, de infraestructura y de organizacion curricular.
Adicionalmente, se establece el problema central que debera ser resuelto con la aplicacién

del presente trabajo de investigacion.

El tercer capitulo corresponde al marco tedrico o referencial, en el cual se
abarcaran las temaéticas relevantes a la investigacion realizada: la primera seccion
comprende conceptualizaciones generales y por ello se estudian tres tematicas: el
constructivismo, que incluye las teorias de Bruner, Ausubel y Vigotski; la
interdisciplinariedad y finalmente, la didactica. En la segunda seccion, se realiza un
analisis especifico de las materias de Ciencias Sociales y Mdusica frente al curriculo
ecuatoriano asi como se exponen las principales metodologias activas de educacion
musical (Dalcroze, Kodaly, Orff y Willems) y su posible relacion interdisciplinaria con

Ciencias Sociales.



El cuarto capitulo corresponde a las conclusiones, en donde se construye un enlace
entre el planteamiento del tema y los objetivos presentados en la introduccion, con un
resumen de los argumentos relevantes para el trabajo de investigacion y las implicaciones
del trabajo realizado. Con todos los datos obtenidos hasta el momento, en una segunda
seccidn se analiza la forma en la cual se integraran los contenidos curriculares de Ciencias
Sociales con la asignatura de Mdsica para la realizacion de proyectos y actividades
interdisciplinarias. Finalmente, se exponen los resultados alcanzados por una actividad
interdisciplinaria piloto realizada en el mes de mayo de 2014 con nifios de sexto grado de

EGB.

Por ultimo, el quinto capitulo constituye la guia metodoldgica propiamente dicha,
en donde se describe el propdsito de la misma y todos los elementos curriculares,

institucionales, de recursos y personal docente necesarios para llevarla a cabo.



CAPITULO |
DIAGNOSTICO

En el presente capitulo, se analizaran los datos recopilados tanto en la investigacion
de campo como en el proceso del andlisis documental. Para la obtencién de dicha
informacion, ha sido necesario recurrir a determinadas metodologias de investigacion

cientifica que se detallan a continuacion.

Enfoque de la investigacion

Debido a la naturaleza del proyecto de investigacion propuesto, se considera que la
metodologia de tipo cualitativo es la mas indicada para su realizaciéon, ya que este proceder
cientifico parte de la descripcién cientifica de las cualidades de un fendmeno (induccion),
para luego comprender las leyes generales que lo rigen. En este sentido, el método
cualitativo sera el méas adecuado tanto para el establecimiento de la situacion problematica,
como para el andlisis de las posibles soluciones, la organizacion del material recopilado y

la creacion del producto propuesto.

Adicionalmente, se requerira la aplicacion de la metodologia cuantitativa en cuanto
a la recopilacion estadistica de datos acerca de la percepcion de la educacion

interdisciplinaria de docentes de Ciencias Sociales y Musica y su posterior interpretacion.

Técnicas

Dentro del trabajo de investigacion, se utilizaran las siguientes:

- Observacion directa, que permitird al investigador lograr registros objetivos e
imparciales de las actividades propuestas a los estudiantes, en el caso de la
observacion participante que se realizara con los alumnos en el pilotaje de una

actividad musical interdisciplinaria.



- La entrevista semiestructurada, entendida como aquella en la cual el
investigador empleard como base una guia de preguntas especificas en las
cuales tendra “la libertad de introducir preguntas adicionales para precisar
conceptos u obtener mayor informacion sobre los temas deseados” (Hernandez,
Fernandez & Baptista, 2010, p. 418). Dicho instrumento sera aplicado a la
Licenciada Maria Isabel Costales, docente de Ciencias Sociales de la Unidad
Educativa Martim Cereré, con la finalidad de conocer més a fondo el desarrollo
de las actividades regulares del programa de Ciencias Sociales.

- Observacion indirecta; es decir, aquella en la cual los datos obtenidos
provendran de la descripcion de hechos observados por otras personas, y que
debe ser recopilada de manera cientifica y organizada. En el caso concreto de
este proyecto, dichos aportes se obtendran de los docentes de Ciencias
Sociales, de Musica y de los estudiantes para conocer su nivel de interés acerca
de actividades interdisciplinarias innovadoras.

- Como todo trabajo cientifico de investigacion, el vaciado bibliogréfico serd una
técnica imprescindible para la recopilacién y el analisis de las lecturas, articulos

y textos pertinentes durante todo el proceso.

Instrumentos

Con la finalidad de guardar concordancia con las técnicas mencionadas, se

utilizaron los siguientes instrumentos:

- Guia de observacion, que permite recabar y organizar la informacion sobre la
base de los objetivos preestablecidos, en el caso de la observacion directa

participante.



- Banco de preguntas para la entrevista que se realizard a la Lic. Maria Isabel
Costales.

- Laencuesta, que de acuerdo a Garcia Ferrando (1996), constituye una:
Investigacion realizada sobre una muestra de sujetos representativa de una
poblacién méas amplia, que se lleva a cabo en el contexto de la vida
cotidiana, utilizando procedimientos estandarizados de interrogacion, con el
fin de obtener mediciones cuantitativas de una gran variedad de

caracteristicas objetivas y subjetivas de la poblacién. (p. 1).

Gracias a este instrumento, se analizaran las tendencias acerca del uso de
metodologias activas de aprendizaje dentro de las materias intervinientes y la

disponibilidad institucional y personal de realizar practicas interdisciplinarias.

Procedimientos

Debido a que el investigador labora como profesor de Mdusica da la Unidad
Educativa Martim Cereré, la recopilacion de la informacion se logra a travées del ingreso a
los espacios en donde los alumnos de sexto y séptimo afio reciben la materia de Ciencias
Sociales y en una fase posterior, la técnica de observacion participante se logra de la
misma forma; es decir, actuando como profesor de Musica en coordinacion con la maestra

de Ciencias Sociales

En cuanto a la elaboracion de la encuesta, la misma fue realizada a 101
profesionales de la educacion vinculados en las areas de Ciencias Sociales y Musica. La
muestra es apropiada para el nivel de la investigacion realizada; es decir, para la obtencién
de una licenciatura. Adicionalmente, es digno mencionar que el publico a quien se dirigié

cuenta con caracteristicas especificas que otorgan validez y confiabilidad al instrumento:



en primer lugar, y como ya se indico, quienes fueron encuestados han trabajado durante
varios afos en las areas de Ciencias Sociales y Musica; por otro lado, el nivel académico
que poseen los encuestados es de tercer nivel en la mayoria de los casos; finalmente, las
instituciones en donde los docentes laboran se desenvuelven en niveles socio—econdmicos

y de organizacion institucional similares a los de la Unidad Educativa Martim Cereré.

Como un punto adicional, cabe resaltar que gracias a las circunstancias anotadas, la
propuesta planteada, aunque inicialmente se realizara Unicamente en la Unidad Educativa
Martim Cereré, puede sentar las bases de una futura ampliacion del proyecto hacia otros

centros educativos con caracteristicas similares a las de la institucidon mencionada.

Resultados

1. Entrevista realizada a Maria Isabel Costales, docente de Ciencias Sociales en sexto

y séptimo afio de EGB de la Unidad Educativa Martim Cereré.

1.1. Objetivo general

Conocer la dinamica actual de las clases de Ciencias Sociales en la Unidad
Educativa Martim Cereré y la predisposicion para realizar proyectos interdisciplinarios

como método activo de aprendizaje en dicha institucion.

1.2. Objetivos especificos

e Indagar sobre el grado de importancia y aplicacién que la docente concede a las
metodologias de aprendizaje activo en las clases.
e Consultar la percepcion de la docente acerca de los contenidos establecidos por la

normativa curricular en relacién con el uso de metodologias activas de aprendizaje.



e Averiguar la percepcion de apoyo institucional que la docente considera existe en la
Unidad Educativa Martim Cereré para las actividades interdisciplinarias y el
procedimiento para su realizacion.

e Examinar posibles limitaciones para la realizacion de actividades
interdisciplinarias.

e Conocer la predisposicion de la docente para realizar proyectos interdisciplinarios
con el area de Mdsica.

e Evaluar el impacto que la guia metodoldgica creada en este proyecto, seria de

utilidad y tendria validez para ser aplicada en la Unidad Educativa Martim Cereré.

1.3. Exposicion sumaria de los resultados de la entrevista

Como se habia indicado con anterioridad, el instrumento elaborado fue una
entrevista semiestructurada, y por lo tanto, el banco de preguntas correspondiente consta
como Anexo No. 1. El dia 30 de abril de 2015, se realiza la entrevista a Maria Isabel
Costales. Ante el cuestionamiento acerca de la importancia de los métodos activos en la
educacion, la docente considera que en la actualidad, el uso de dichas metodologias es la
unica forma en la cual los estudiantes pueden acceder al conocimiento, ya que las nuevas
formas de comunicacion y las brechas generacionales no dan cabida a las formas
tradicionales de ensefianza. Los recursos mas utilizados por la docente son las
dramatizaciones, personificaciones, proyecto de fotografias antiguas, salidas a los museos,
anecdotario de personajes iconicos de la época, uso constante del internet, etc. Dichas

actividades se realizan con una frecuencia muy alta en las clases.

En el aspecto que tiene que ver con la relacion entre los contenidos curriculares y el
desarrollo de metodologias activas de aprendizaje, la docente considera que es labor del

docente adaptar dichos contenidos y hacerlos asequibles a sus alumnos, aunque también
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puntualiza que los contenidos son muy largos, poniendo como ejemplo la materia de
séptimo afio de basica, que abarca la historia del Ecuador desde 1830 hasta nuestros dias,
con contenidos muy abstractos para los alumnos. Sin embargo, la docente menciona que
siempre trata de vincular los contenidos con la realidad de los estudiantes, a través de
anecdotarios de sus padres, abuelos, etc. Por otro lado, la educadora menciona que existe
todo el apoyo institucional e incluso, el estimulo necesario para trabajar en proyectos
interdisciplinarios y de aprendizaje activo en general. La Unica limitacion que se encuentra
tendria que ver con la coordinacion de horarios para reuniones de las asignaturas

involucradas, pero con esfuerzo se puede realizar.

La forma en la cual los docentes planifican la realizacién de actividades
interdisciplinarias es la siguiente: eleccion de un tema entre los profesores involucrados, se
realiza investigacion correspondiente a cada area, posteriormente se realiza una evaluacién
de los estudiantes y finalmente se presenta el proyecto. El tipo de procedimiento no es
realizado por la institucion, sino que los docentes deciden los pasos a realizar, basados en
la forma basica de un proyecto en general. La docente manifiesta que es mejor que no
exista un formato institucional oficial de proyectos porque permite mas amplitud para

adaptar los temas requeridos.

En cuanto al papel de la Musica en la ensefianza de Ciencias Sociales, la docente
considera que ayudaria al proceso de ensefianza—aprendizaje porque dicha actividad se
encuentra muy vinculada a los nifios y adolescentes. Evidentemente, la maestra manifiesta

su disposicion para trabajar en proyectos interdisciplinarios con la materia de Musica.

Finalmente, la maestra considera que el aporte de una guia metodoldgica que
fomente la interdisciplinariedad de las ciencias sociales con el area de musica seria muy

valioso para la materia de Ciencias Sociales.
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1.4. Conclusiones

De la informacion obtenida, es evidente que la entrevistada tiene muy clara la
importancia de propuestas didacticas innovadoras, y adicionalmente su experiencia le

permite adoptar nuevas actividades en beneficio de sus estudiantes.

Por otro lado, se puede apreciar que a pesar de las dificultades curriculares
(contenidos muy largos y abstractos) y de organizacion del tiempo, las mismas han logrado

resolverse con el compromiso y apoyo institucional y personal.

En cuanto a la forma en que se realizan proyectos interdisciplinarios, se concluye
que la inexistencia de un formato oficial de planificacion constituye una ventaja, siempre y
cuando exista una apertura de las autoridades de la institucion para aceptar propuestas

creativas y bien sustentadas.

Finalmente, de acuerdo a las opiniones de la entrevistada, la realizacion del
presente trabajo de investigacion tendra una acogida muy positiva, tanto desde su trabajo

como docente y en cuanto al apoyo que se requiere de parte de la institucidn educativa.

2. Encuestas realizadas a docentes de Musica y Ciencias Sociales de la ciudad de
Quito

2.1. Objetivo general.

El objetivo general de las encuestas realizadas en el presente trabajo de
investigacion consiste en obtener informacion acerca de los métodos pedagdgicos
utilizados en la actualidad en las materias de Ciencias Sociales y Musica. Adicionalmente,
el presente documento busca conocer si los docentes han utilizado métodos activos y

précticas interdisciplinarias entre las materias indicadas.
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2.2. Objetivos especificos

Evaluar el nivel de conocimiento de los profesores acerca de los métodos activos
de aprendizaje en las aulas y el nivel de importancia que se concede a los mismos.
Conocer la percepcion de los profesores acerca del curriculo oficial y la
aplicabilidad del mismo a través de metodologias activas de ensefianza.

Saber si las instituciones educativas fomentan el desarrollo de proyectos
interdisciplinarios.

Conocer si los docentes de Ciencias Sociales y de Musica han practicado la
interdisciplinariedad en sus clases y de ser el caso, con cudles materias se
interrelacionan con mayor frecuencia.

Conocer la apertura de los docentes de las materias intervinientes en el trabajo de
investigacion para trabajar interdisciplinariamente entre si.

Evaluar la percepcion y el conocimiento de los docentes acerca de la Musica y su
funcion pedagogica.

Evaluar el impacto de la guia metodoldgica creada en este proyecto para ser

aplicada por los profesores encuestados en la ciudad de Quito.

2.3. Elaboracion y contenido de las encuestas

Sobre la base de los objetivos planteados, se elaboraron dos encuestas: una se

dirigio a los profesores de la materia de Mdsica y la otra tuvo como destinatarios a

docentes de Ciencias Sociales. La primera encuesta fue realizada por un total de cincuenta

y dos maestros de Musica de instituciones Educativas de Quito, que comparten

caracteristicas similares en cuanto al nivel socio—economico de los estudiantes que asisten

a ellas. El cuestionario realizado a los docentes de Ciencias Sociales abarcé un total de

cuarenta y nueve maestros con las mismas caracteristicas contextuales ya indicadas para la
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encuesta anterior. Los cuestionamientos de los instrumentos fueron disefiados en una
relacién que abarca de lo general a lo especifico: partiendo desde los conocimientos de la
tematica, tomando en cuenta la experiencia concreta en métodos activos y finalmente,
indagando acerca de la actitud institucional y personal hacia la realizacion de proyectos

interdisciplinarios entre las materias de Musica y Ciencias Sociales.

3. Analisis e interpretacion de resultados de la encuesta realizada a docentes de
Ciencias Sociales.

Con la finalidad de otorgar unidad y continuidad al analisis de los resultados de las
encuestas, los graficos se adjuntaran en la seccion “Anexos” del presente trabajo de
investigacion. Como se puede evidenciar en el grafico No. 1, el universo total de los
maestros encuestados (49 personas) coincide en su conocimiento de metodologias activas
de aprendizaje. Por esta razon, al momento de crear una metodologia destinada a fomentar
actividades relacionadas con la Escuela Activa no serd necesario incluir definiciones o
conceptos ya dominados por los educadores. En cuanto a la pregunta No. 2 (Gréafico No.
2), que se refiere a la necesidad del docente de implementar metodologias de ensefianza
activa en el aula de clases, se puede observar que 34 (72,3%) contestaron que siempre
consideran necesaria la implementacion de metodologias de ensefianza activa en el aula de
clases; 12 maestros (24,5%) consideran que dichas metodologias deben ser aplicadas
frecuentemente; 3 personas (6,4%) indican que los métodos de ensefianza activa deben ser
usados ocasionalmente y finalmente, ningun profesor (0%) manifestd que nunca se
deberian usar las herramientas descritas. Gracias a los resultados de este cuestionamiento,
se puede advertir que los docentes se encuentran en su gran mayoria conscientes de la
importancia de los métodos activos dentro de sus aulas de clase, puesto que mas del 90%

coinciden en que su aplicacion debe estar presente la mayor parte del tiempo. Estos
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resultados complementan de mejor manera la pregunta No. 1, ya que el objetivo principal
de la encuesta es la indagacion acerca del nivel de aplicacion de metodologias activas en

la praxis pedagogica, mas alla del grado de conocimiento acerca de la misma.

Ante la pregunta No. 3 (Grafico No. 3) que dice ¢Considera usted que los
contenidos del curriculo oficial dan apertura al desarrollo de metodologias activas de
ensefanza?, los educadores respondieron de la siguiente manera: 10 personas (20,4%)
consideran que los contenidos del curriculo oficial siempre dan apertura al desarrollo de
metodologias activas; 15 encuestados (31,9%) consideran que el curriculo facilita de
manera frecuente las metodologias; 24 (51,1%) coincide en que los métodos tienen
apertura ocasionalmente y por Gltimo, no existen docentes que manifiesten que el curriculo
nunca brinde apertura al desarrollo de metodologias activas de ensefianza. Es interesante
constatar la percepcion de los pedagogos respecto a la normativa legal a la cual se deben
regir, ya que si bien es cierto que un 51% de los educadores considera que existe la
coherencia entre su concepcién de las metodologias activas y el curriculo oficial, también
existe un 49% de maestros que consideran que la planificacion ministerial esporadicamente
da apertura al desarrollo de métodos activos, algo que no deberia suceder por el caracter
eminentemente activo y constructivista de la propuesta educativa gubernamental actual.
Ser& necesario entonces revisar la propuesta ministerial para encontrar los origenes de
dicha insatisfaccion. En concatenacion con esta pregunta, la interrogante No. 4 (Grafico
No. 4), se enfoca en un aspecto mas especifico, ya que indaga acerca del apoyo de la
institucion educativa a los proyectos interdisciplinarios innovadores. Un 53,1% (26
educadores), consideran que si tienen apoyo institucional para realizar actividades
innovadoras, mientras que 23 educadores (46,9%) consideran que no tienen apoyo para
dichos proyectos. En este caso, se puede concluir que gran parte de instituciones si prestan

las condiciones para realizar actividades innovadoras, situacion esencial para que el
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docente pueda experimentar y desarrollar su creatividad, apoyado por una ideologia

institucional que asume en esencia la propuesta curricular actual.

Concretando cada vez mas el quehacer educativo del maestro de Ciencias Sociales,
la pregunta No. 5 (Grafico No. 5) dice: ¢Ha realizado actividades interdisciplinarias
dentro del proceso de ensefianza—aprendizaje de su materia? Se constata que casi la
totalidad de educadores (93,9%) si han participado en actividades interdisciplinarias, frente
a un grupo muy reducido de tres maestros (6,1%), que no lo ha hecho. Para especificar aun
mas la tematica, se cuestiona en la pregunta No. 6 (Grafico No. 6), las materias con las
cuales se ha trabajado interdisciplinariamente, siendo las areas de Artes y Lengua y
Literatura las que obtienen mejores resultados (81, 6% y 77,6% respectivamente). La
materia de Musica ocupa un excelente tercer lugar, puesto que 35 maestros (71,4%), han
trabajado con esta area. En porcentajes inferiores se encuentra Computacion (42,9%);
Matematicas (32,7%) y Educacion Fisica con 6,1%. Cabe resaltar que no existe ningun
docente encuestado que no haya trabajado nunca en proyectos interdisciplinarios o con
otras materias adicionales a las ya descritas. Es muy alentador constatar que la Musica si
forma parte mayoritaria del trabajo interdisciplinario con las Ciencias Sociales, por lo cual
la creacion de un proyecto de esta naturaleza tiene altas probabilidades de ser adoptado con

facilidad por los maestros.

Las preguntas No. 7 y No. 8 de la encuesta sondean tanto la disposicién como la
importancia que los maestros conceden a la Musica dentro del aprendizaje significativo de
las Ciencias Sociales. En primer lugar, la totalidad de los pedagogos encuestados coinciden
en que si considerarian la posibilidad de realizar proyectos interdisciplinarios con el area
de Musica (Grafico No. 7). De la misma forma, el 100% de encuestados coinciden en la

Musica si puede aportar en el Aprendizaje Significativo de las Ciencias Sociales (Grafico
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No. 8). Como se puede apreciar, la predisposicion de los educadores ante el trabajo
conjunto con Musica es excelente, aln en el caso de aquellos que no han trabajado antes

con dicha area.

La pregunta No. 9 (Grafico No. 9) tiene como objetivo verificar el nivel de
conocimiento de las pedagogias activas musicales en los docentes de Ciencias Sociales, y
especificamente las desarrolladas en el proceso de creacion de la guia metodoldgica. Los
resultados demuestran que unicamente un 14,3% conoce el método Kodaly; el 12,2%
conoce el método Orff; el 24,5% de docentes esta al tanto sobre el método Dalcroze; un
16,3% de los educadores conoce el método Suzuki; y finalmente, un gran porcentaje de
profesores (75%) afirma no conocer ningun método activo musical. Los resultados
indicados nos llevan a ciertas conclusiones: en primer lugar, los maestros de Ciencias
Sociales, a pesar de estar conscientes del valor de la Musica como herramienta para sus
clases, no podrian aprovechar por completo dicho valor si no conocen, aunque sea de
manera elemental los métodos activos de la Educacion Musical; por lo tanto, sera necesario
indicar en el Proyecto una resefia sobre cada uno de ellos, para que se fomenten
“intercambios disciplinarios que producen enriquecimiento mutuo y transformacion”
(Elichiri, p. 3). Por otro lado, es necesario comentar la brecha existente entre los maestros
que indicaron que si han trabajado con Musica (71,4% de la pregunta No. 5) en
comparacion con el desconocimiento de los métodos activos de Educacién Musical
(75,0%, pregunta No. 9). Se puede colegir que los docentes que trabajaron con la materia
de Musica lo hicieron de una manera superficial, lo que ratifica la necesidad de un

mejoramiento en la relacién interdisciplinaria de las materias analizadas.

Finalmente, la pregunta 10 (Grafico No. 10), tiene como objetivo medir la

aceptacion e incidencia entre los docentes de una guia metodolégica que fomente la
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interdisciplinariedad de las Ciencias Sociales con el area de Mdusica. ElI 85% de los
educadores considera “excelente” esta iniciativa, mientras que el restante 15% la cataloga
como “buena”. No existen docentes que opinen “regular” la propuesta. Se puede apreciar
que la totalidad de docentes perciben de manera positiva la creacion de la Guia

metodoldgica.

3.1. Conclusiones generales

Una vez analizados los pormenores de cada pregunta, se puede apreciar que las
metodologias activas si forman parte del conocimiento y actividad regular de los
profesores, aunque existen ciertas limitaciones en cuanto a los contenidos curriculares y la
apertura institucional para realizarlos; sin embargo, se puede apreciar que de todas formas
si se realizan actividades interdisciplinarias, siendo las materias de Artes, Lenguaje y
Mdsica las areas con las cuales la materia de Ciencias Sociales se relaciona con mas
frecuencia. En cuanto a la materia de Mdsica, existe una percepcion positiva de su
influencia en el aprendizaje significativo de Ciencias Sociales y en cuanto a su posible
aplicacion en el aula. Adicionalmente, se verifica un desconocimiento de los métodos mas
comunes de Educacién Musical activa, pero en contraposicidn se aprecia un interés general
por conocer y aplicar una guia metodoldgica interdisciplinaria que sea organizada y acorde

con el curriculo oficial de las materias intervinientes.

Se concluye que el Proyecto a realizarse tiene un alto nivel de factibilidad, aunque
es necesario que se desarrollen aspectos relativos a los métodos musicales activos y la
forma en la cual pueden mejorar ain mas la relacion interdisciplinaria. Por otro lado, es
muy importante que en la elaboracion de la guia metodoldgica se tome en cuenta el

Curriculo ministerial de la materia de Ciencias Sociales, tanto en sus aspectos sustantivos
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como en cuanto a los contenidos y destrezas, puntualizandolas de manera clara para

facilitar el trabajo y el aprendizaje integral de la materia.

4. Andlisis e interpretacion de resultados de la encuesta realizada a docentes de
Musica.

El instrumento que se analiza e interpreta a continuacion fue realizado por un total
de 52 maestros del &rea de Musica. La primera pregunta fue la siguiente: ¢Qué métodos
activos de Educacion Musical usted conoce? Las respuestas indican que un 90,4% de los
encuestados (47 personas) conocen los métodos Kodaly y Dalcroze. (Gréafico No. 11). Asi
mismo, el método Orff se encuentra en tercer lugar con 82,7%; el método Suzuki obtuvo
80,8%; finalmente, el método Willems es conocido por un 73,1% de los maestros. No
existen docentes que no conozcan ningin método activo de Educacion Musical.
Adicionalmente, en la misma pregunta se indag6 acerca del conocimiento de otros métodos
activos de educacion musical, dando como resultado que un 40,4% (21 personas) estaban
al tanto de otras metodologias. Al desglosar sus respuestas, se encontraron métodos como
Hindemith (11 personas) o Martenot (3 personas). El resto de individuos (7 personas),
confundieron técnicas musicales como los musicogramas o audiciones activas con métodos
propiamente dichos. De los resultados obtenidos, se puede aseverar que una gran mayoria
de docentes tienen conocimiento de los principales métodos activos, y por lo tanto, la
realizacion de actividades basadas en los mismos seria facilmente asimilada con una gran

posibilidad de éxito.

Ante la pregunta No. 2 (Grafico No. 12): ¢Con qué frecuencia utiliza los métodos
de Educacion Musical indicados en la pregunta 1?, se observa que un 23,1% (12
personas) contestaron que lo hacen siempre, mientras que un 79,9% contestaron que los

utilizan frecuentemente. No existieron respuestas que manifiesten que ocasionalmente o
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nunca utilizan dichas metodologias. Por otro lado, la pregunta No. 3 (Grafico No. 13),
cuestiono la percepcion de los educadores hacia la frecuencia con la cual el curriculo
oficial brinda sustento para el desarrollo de metodologias activas de ensefianza. En este
sentido, el 19,2% (10 personas) opind que siempre lo hace; el 17,3% manifiesta que lo
hace frecuentemente, un 42,3% indico que solo ocasionalmente hay apertura'y finalmente,
un 25% (13 personas) menciona que nunca existe la apertura curricular para la utilizacion
de metodologias activas de ensefianza musical. Si comparamos las cifras, es muy
preocupante que el 100% de encuestados utilicen métodos activos de ensefianza, cuando
casi dos terceras partes (67,3%) consideran que existe poca 0 ninguna apertura para dichas
actividades. La unica respuesta que se puede manejar acerca de esta inquietud es que, a
pesar de percibir la dificultad de trabajar con las metodologias activas, los docentes las
consideran suficientemente valiosas como para incluirlas en el aula de clases, aun cuando
no exista el apoyo curricular adecuado. Por esta razén, es necesario realizar un andlisis de
la normativa ministerial en lo que se refiere a la materia de MUsica, tal y como se propuso

para las Ciencias Sociales.

En un &mbito més especifico, ante la pregunta No. 4 que dice: ¢Considera que en
la institucion educativa donde usted labora existe la suficiente apertura para proyectos
interdisciplinarios innovadores?, los resultados expuestos en el Grafico No. 14 revelan que
un 51,9% (27 maestros) consideran que si tienen apoyo institucional, frente a un 48,1%
gue manifiesta lo contrario. Al igual que con la pregunta anterior, la interpretacion de los
resultados es la misma: las metodologias activas de aprendizaje musical son aplicadas por
los docentes aunque en muchos casos, con la percepcién de la falta de apoyo de la

normativa institucional o ministerial pertinente.
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Dentro de los métodos activos de aprendizaje, un componente especifico constituye
la interdisciplinariedad. Al preguntar ¢Ha realizado actividades interdisciplinarias dentro
del proceso de ensefianza—aprendizaje de su materia? (Pregunta No. 5, Grafico No. 15),
se puede apreciar que casi la totalidad de los encuestados (96,2%) si las han realizado,
frente a un 3,8% (dos personas), que no las han practicado en el aula de clases. Para
complementar esta cuestion, se indaga sobre las materias con las cuales los maestros de
Musica han trabajado interdisciplinariamente, a través de la pregunta No. 6 (Grafico No.
16). De los resultados obtenidos, la materia de Lengua y Literatura es la que ocupa el lugar
mas alto de trabajo interdisciplinario con Musica, al obtener un 76,9% de porcentaje. Las
materias que contintan en orden descendente son Artes con 73,1%; Educacion Fisica con
53,8%; Matematicas con 21%, Computacion con 23,1% y finalmente Ciencias Sociales
con 9,6%. No se registran docentes que mencionen que no han trabajado con ninguna
materia 0 que hayan trabajado con otras que no sean las anteriormente descritas. Del
analisis respectivo de los resultados se desprende que si existe la inclinacion para colaborar
con otras materias, y aunque las Ciencias Sociales no forman parte mayoritaria de este
trabajo, la experiencia interdisciplinaria se convierte en una fortaleza al momento de

realizar una labor cooperativa entre la Musica y la materia indicada.

La pregunta No. 7 (Grafico No. 17), averigua acerca de la predisposiciéon de los
maestros para trabajar especificamente con la materia de Ciencias Sociales. Por esa razon,
ante la cuestion ¢ Consideraria la posibilidad de realizar proyectos interdisciplinarios con
el area de Ciencias Sociales?, un 92,8% de los encuestados (48 personas) consideran que
si lo harian, frente a un 7,7% (4 personas) que opinan lo contrario. Como se puede
apreciar, se confirma que la mayoria de encuestados tiene buena disposicion para un
trabajo conjunto con Ciencias Sociales. Por otro lado, la pregunta No. 8 (Grafico No. 18),

pretende responder a la motivacion por la cual los docentes si trabajarian con dicha
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materia, ya que se preguntd: ¢Considera usted que la Mdusica podria aportar y
relacionarse con el aprendizaje significativo de las Ciencias Sociales? El resultado
obtenido es indiscutible: el 100% de los docentes considera que la Musica si puede aportar
y fomentar el aprendizaje significativo de las Ciencias Sociales. Gracias a estos resultados,
se puede considerar que el desarrollo de una propuesta de trabajo interdisciplinario tendria

una aceptacion muy positiva.

Finalmente, y al igual que la anterior encuesta analizada, la pregunta No. 10
(Grafico No. 20), tiene como objetivo medir la aceptacion e incidencia entre los docentes
de una guia metodologica que fomente la interdisciplinariedad de las Ciencias Sociales con
el area de Musica. Ante dicha propuesta, el 73,1% de los maestros (38 personas) la
consideran excelente, y un 26,9% (14 personas), opinen que la propuesta es buena. No
existen educadores que manifiesten que la guia metodoldgica sea regular. Se puede
entonces apreciar que el 100% de los encuestados manifiestan su acuerdo acerca de la

creacion de una guia metodoldgica con las caracteristicas mencionadas.

4.1. Conclusiones generales

En primer lugar, se puede apreciar el gran nivel conocimiento que los educadores
musicales poseen de los métodos de educacion activa. Adicionalmente, es digno de resaltar
que a pesar de sentir una falta de apoyo tanto curricular como institucional, casi la totalidad
de los docentes de musica incluyen practicas de la escuela activa en sus clases, por el gran
valor que se les adjudica en el proceso de ensefianza—aprendizaje. En este sentido, es de
vital importancia realizar un analisis de la propuesta ministerial para encontrar las razones
por la cuales los maestros no perciben una relaciéon armdnica y coherente entre los

contenidos curriculares y su practica en el aula de clases.
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En cuanto al trabajo interdisciplinario, se verifica que los maestros si lo desarrollan,
siendo la materia de Lengua y Literatura la materia con la cual tienen mas relaciones de
este tipo. En el caso especifico de las Ciencias Sociales, el porcentaje de trabajo
cooperativo es bajo; sin embargo, existe la opinion generalizada de que la Musica si podria
mejorar los procesos de aprendizaje significativo de la materia, asi como también consta la
predisposicion para trabajar de manera organizada y coherente con las Ciencias Sociales.
Por tales razones, se concluye que el producto a realizar incidird positivamente en el
desarrollo de las materias intervinientes y en el proceso de ensefianza—aprendizaje en

general.

5. Andlisis de la normativa educativa frente a los proyectos interdisciplinarios.

Del analisis de los documentos curriculares, tanto de la materia de Ciencias

Sociales como de Musica, se establecen algunas consideraciones:

Dentro del programa ministerial, la materia de Ciencias Sociales ha sido
debidamente organizada en cuanto a sus aspectos sustantivos, pero maneja deficiencias en
cuanto a la aplicacion préactica de los contenidos propuestos, ya que no plantea estrategias
claras de manejo de proyectos innovadores de aula. Si bien estas falencias podrian ser
solventadas a partir de la creatividad y capacidad de adaptacion de los docentes, es en el
trabajo interdisciplinario en donde no existen directrices para un trabajo eficiente y

consensuado.

En cuanto a la materia de Musica, existen consideraciones mucho mas profundas
que deben ser tomadas en cuenta. En primer lugar, dicha materia se debe regir a los
lineamientos propuestos por el Instructivo de Clubes desarrollado por el Ministerio de
Educacién. En dicho Instructivo, se manifiesta que la interdisciplinariedad es uno de los

objetivos basicos de los clubes, y que cualquier proyecto que se desarrolle debera
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contemplar una relacion con “al menos una materia de las areas del conocimiento del
curriculo de manera creativa e interactiva” (Clubes Escolares, 2014, p. 8). Sobre esta base,
es imprescindible que no solo las Ciencias Sociales, sino todas las materias del curriculo

tengan disponibilidad de trabajo interdisciplinario.

Por otro lado, del documento mencionado, se puede verificar que los contenidos de
los clubes seran muy diversos, ya que se encuentran orientados a partir de los intereses e
inquietudes de los estudiantes y por otro lado, los proyectos también tendran su base en la
busqueda de resolucion de problemas cotidianos. Por estas razones, es imposible verificar
qué conflictos o intereses van a desarrollarse durante todo el afio lectivo, ya que los
estudiantes solamente podrian sugerir productos a partir de los problemas que surgen de
los nuevos aprendizajes. Por ejemplo, si los estudiantes encuentran muy compleja la
memorizacion de las Provincias del Ecuador con sus respectivas capitales, es seguro que a
partir de ese problema buscaran formas creativas y ludicas de acceder a ese conocimiento
de manera significativa. Por la razén mencionada, es muy complejo que al inicio del afio,
los estudiantes puedan definir todas las actividades y proyectos a realizarse durante todo el

periodo escolar, tal y como lo sugiere el Instructivo de Clubes.

En otro aspecto, cabe mencionar que al conferir a la materia de Musica la categoria
de “Club”, se prescinde de una planificacion de los objetivos, contenidos y las destrezas
que se esperan alcanzar, no solo durante el afio lectivo, sino dentro de toda la escolaridad.
Adicionalmente, se menciona que las personas encargadas de clubes no necesariamente
deben ser docentes especializados, sino que también podrian ser padres de familia que
deseen potenciar sus habilidades, ex alumnos comprometidos, voluntarios de
organizaciones no gubernamentales, entre otros. (Clubes escolares, 2014). Estos aspectos

son sumamente preocupantes, especialmente cuando la verdadera interdisciplinariedad,
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como lo manifiesta Elichiri (2009), “solo puede implementarse cuando los que la realizan
son expertos en su propia disciplina” y en la articulacion interdisciplinaria “cada disciplina
es importante en su funcion, en su individualidad” (p. 3—4). Es evidente la desigualdad
que existe entre los docentes de las materias oficiales y de los clubes, ya que los primeros
tienen a su disposicion Planes y Programas especificos y se requiere de ellos su experticia
en la materia que imparten, mientras que los coordinadores de los clubes (no se podria ni
siquiera generalizar a este grupo como docentes) no requieren necesariamente formacion
profesional y tampoco tienen una orientacion clara de los contenidos a tratar en sus
actividades. Si la falta de orientacion curricular seria de por si bastante compleja para un
docente especializado, lo serd& mas para una persona sin formacién o experiencia
pedagdgica formal. En este sentido, se evidencia que las materias formales (Ciencias
Sociales, Matematicas, Lenguaje, etc.) mantienen un dominio y prevalencia sobre los
Clubes, los cuales se limitan a ser “usados” en la medida y la forma en que las materias
oficiales lo necesiten, sin que se tenga en cuenta los objetivos educativos de los clubes, ya
que los mismos son planteados exclusivamente sobre la base de las demandas de otras
materias y no de su valor como materias propiamente dichas. Por lo expuesto, se deduce
que el Ministerio de Educacion proclama la interdisciplinariedad pero sus parametros

dificultan su aplicacion efectiva en el aula de clases.

5.1. Conclusiones

Por todas las razones mencionadas, cabe resaltar la necesidad de que cada
institucidén, de ser posible, asigne la coordinacion de un club a un docente especializado en
la materia, ya que un prerrequisito indispensable, incluso antes de iniciar el afio lectivo,
deberéa ser la creacién de la organizacion formal de los objetivos, contenidos y Destrezas

con Criterio de Desempefio de cada club entre el responsable del mismo y la Institucion

25



Educativa. Dicha planificacion debera tomar en cuenta los objetivos institucionales, perfil
de salida de los estudiantes, carga horaria asignada, recursos disponibles, entre otros
aspectos. Una adecuada planificacion del Club equiparara al mismo en relacién a las
materias formales del curriculo, y s6lo a partir de esa base se podria empezar a construir
una verdadera préactica interdisciplinaria. Como los contenidos curriculares de la materia de
Ciencias Sociales ya son establecidos por la normativa oficial en todos sus aspectos, solo
hay que remitirse a los mismos para obtener toda la informacion requerida para el trabajo
interdisciplinario. El problema radica en el area de Musica, razén por la cual se recomienda
incluir en la elaboracion de la guia metodologica, dentro de la seccion “Recomendaciones
metodologicas de uso”, una propuesta curricular del Club de Musica, que contemple todos
los aspectos anteriormente descritos como un prerrequisito fundamental para el desarrollo

efectivo del trabajo interdisciplinario.
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CAPITULO 11

DATOS DE LA INSTITUCION

1. Generalidades

Nombre: Unidad Educativa Particular Bilinglie “Martim Cerere”.
Actividad: Institucién educativa particular.

Ubicacion: De los Guayacanes N51-01 y Alamos.
Caracteristicas:

Oficialmente, la Unidad Educativa Martim Cereré, surge como Escuela
Experimental Martim Cereré el 10 de septiembre de 1974; el 17 de julio de 1995 se
autoriza el funcionamiento de su ciclo basico como Colegio Particular Martim Cereré y
finalmente, el 23 de octubre de 1997 el Ministerio de Educacion aprueba a la Institucion

como Unidad Educativa y autoriza el funcionamiento del Bachillerato en Ciencias.

Para el periodo 2014—2015 la Institucion contabiliza 1150 estudiantes
matriculados y un cuerpo docente de noventa maestros repartidos en los diferentes niveles

que ofrece, a saber:

Pre—basica (3 paralelos)

Basica (de segundo a décimo afio, con tres paralelos para cada afio)

Bachillerato (de primer a tercer afio, con tres paralelos para cada afio)

En cuanto a su infraestructura, la Institucion cuenta con los siguientes espacios:

Aulas: 42

Laboratorios:7
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e Biblioteca: 3 (inicial, primaria y secundaria)
e Salas de Reunion:3
e Espacios de uso multiple: Parques, canchas, jardines, bar.

e Espacios de recreacion: Patios, canchas y juegos.

Centros de apoyo: 5

2. Contexto

La Unidad Educativa Martim Cereré es una empresa educativa de caracter privado
que se encuentra situada en el sector Nor—Oriental de la ciudad de Quito, en la zona de El
Inca (Ver anexo No. 1), especificamente en un sector caracterizado por la presencia de
diversos centros educativos cuyo punto de convergencia es el publico al que se dirigen:
estudiantes de nivel socio—econémico medio—alto y que en su mayoria, tienen su
domicilio en la zona centro norte de Quito y en las zonas aledafias a la misma institucion.
La Junta Distrital de Regulacion de Pensiones y Matriculas de la Educacion Particular,
establecio que para el afio lectivo 2014—2015 la pension mensual de la Unidad Educativa
Martim Cerere seria de USD. 399,30 en el caso de los niveles de educacion basica e
intermedia (segundo a décimo afo), y se manejan rangos similares para los colegios que se
encuentran en ese sector. Por las razones mencionadas, los centros educativos se esfuerzan
por elevar los estandares de calidad en su infraestructura y nivel académico para mantener
su espacio en un mercado tan competitivo. Usualmente, superan los requerimientos
oficiales y muchos han elegido la opcion del Bachillerato Internacional; de hecho, el
Martim Cereré se encuentra actualmente como colegio solicitante del Programa del

Diploma. (Trujillo, 2015).

3. Misidn, vision, objetivos y estrategias
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La mision de la Unidad Educativa Martim Cereré se orienta a:

Formar personas integras, libres, con pensamiento critico, conciencia nacional,
mentalidad internacional y sélida actitud de servicio, en base a los Valorea
institucionales de identidad, equidad, honestidad y responsabilidad, en
espacions de reflexion, calidad y liderazgo pedagogico; para entregar a la
sociedad seres humanos de excelencia, cuyos proyectos de vida se orienten, en

lo sustancia, a la construccion de un mundo mejor. (Mision/Vision, 2015).

La vision de la Unidad Educativa es la siguiente:

La Unidad Educativa Particular Bilingiie “MARTIM CERERE”, proyecta formar
ciudadanos competentes, libres, autbnomos, con pensamiento critico, conscientes de
su realidad socio cultural y capaces de encontrar soluciones validas para situaciones

del cotidiano vivir, en el &mbito personal y en el de su entorno.

En la Comunidad Educativa “Martim Cereré”, se practica valores que fortalecen la
comunicacion, armonia, equidad social, integracion familiar y, bldsqueda del Buen

Vivir.

La implementacion de modelos pedagogicos flexibles e innovaciones en el campo
técnico—educativo, en un ambiente acogedor para el aprendizaje significativo,
constituyen practica comun en la institucion. Nuestros estudiantes demostraran, como
integrantes de la sociedad, tener las competencias necesarias en lo fisico, intelectual,
afectivo y social, para constituirse en ciudadanos comprometidos, poseedores de una
fuerte identidad nacional y una marcada apertura hacia la comunidad mundial
(Mision/Vision, 2015).
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Con la finalidad de alcanzar los objetivos planteados tanto en la Mision como en la
Vision institucional, de manera adicional a los contenidos curriculares propuestos por el
Ministerio de Educacion, la Unidad Educativa Martim Cereré ofrece espacios para
Animacién a la Lectura; Promocion de la Lectura; programas para el Desarrollo del

Pensamiento; Programa de Enriquecimiento Instrumental (PEI) y Filosofia para nifios

(FPN).

Por otro lado, y al ser una Unidad Educativa de caracter bilingue, el 40% de la

jornada escolar es dictada en el idioma inglés.

4. Situacion problemética

Durante toda su historia, la Unidad Educativa Martim Cereré se ha caracterizado
por sus excelentes resultados en la aplicacion de proyectos pedagogicos innovadores. En
concordancia con ello, la asignatura de Ciencias Sociales ha hecho uso de diversas técnicas
para lograr un aprendizaje mucho mas vivencial de la materia: dramatizaciones,
personificaciones, proyecto de fotografias antiguas, salidas a los museos, anecdotario de

personajes iconicos de la época, etc. (Costales, 2015).

Si bien las actividades y los proyectos realizados obtuvieron buenos resultados, la
mayoria de ellos suelen requerir Unicamente del apoyo del area de Lenguaje, Inglés o
Computacién, y las potencialidades que la Mdsica podria aportar no han sido aprovechadas
en su totalidad. El autor del presente trabajo de investigacion ha laborado como profesor de
Musica de la Unidad Educativa durante seis afios y ha constatado que existen algunas
razones por las cuales no se han podido generar proyectos interdisciplinarios con Ciencias

Sociales.
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En primer lugar, no existe material pedagogico que relacione la Musica con las
Ciencias Sociales, especificamente con los contenidos dictados en sexto y séptimo afio de
EGB. Generalmente, la materia de Musica suele involucrarse con Lengua y Literatura, por
su caracter eminentemente comunicativo, pero dentro del area de Ciencias Sociales, se
puede apreciar que también existen vinculos que pueden ser desarrollados y que fomentan
principalmente la valoracion de la identidad, la tolerancia y el respeto a la diversidad. En
este contexto, se ha revisado bibliografia que respalde proyectos o actividades que
vinculen a la Historia y a la Musica en proyectos interdisciplinarios y especificamente no
se ha encontrado material pertinente. Existen textos que se refieren a la Historia de la
Musica o autores que contextualizan la musica dentro de una determinada época, pero no
existe material pedagdgico que vincule técnicas de ensefianza musical con hechos o

procesos historicos, menos aun en lo que se refieren a la Historia del Ecuador.

A la circunstancia mencionada se sumé un cambio drastico promulgado por el
Ministerio de Educacion en el afio lectivo 2014—2015 acerca de la Musica dentro de las
instituciones educativas del pais, despojandola de su caracteristica de asignatura y
convirtiéndola en “Club”. En el documento llamado “Instructivo de clubes 2014, se
propone que los clubes deberan realizar proyectos interdisciplinarios con otras asignaturas,
pero no se aclaran los contenidos ni objetivos especificos de los clubes, sino que se indica
gue los mismos deberdn estar a la disposicion de los requerimientos, tanto de las
preferencias de los estudiantes como de las necesidades de las otras materias. Por otro lado,
si bien existe un procedimiento para la generacion de proyectos interdisciplinarios, el
instructivo de clubes no contempla aspectos basicos de planificacion institucional que

permitirian un trabajo mas coordinado y eficaz en la préactica.
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Como consecuencia del problema descrito, se puede apreciar que en primer lugar,
los proyectos en donde se involucre Musica y Ciencias Sociales favorecerian de manera
superficial el desarrollo de ambas asignaturas, desaprovechando aportes mucho mas
grandes que se podrian obtener una vez que exista un instrumento que permita coordinar
contenidos curriculares, estrategias metodologicas y objetivos comunes de las materias
intervinientes, sobre la base de un analisis tanto de la realidad curricular como institucional

y personal.

Por otro lado, la desvalorizacion de la Musica en las instituciones educativas,
debido a los cambios curriculares recientes, no permitiran que los estudiantes aprovechen
todas las ventajas que dicha expresion artistica ofrece, no solo en el campo estético, sino en

el motriz y cognitivo.

Por las razones expuestas, es necesario desarrollar actividades novedosas en el
campo pedagdgico, constituidas a partir de teorias constructivistas tanto del area de
Ciencias Sociales como de la Mdsica, especificamente con los aportes de pedagogos
musicales como Orff, Kodaly, Dalcroze y Willems, cuya eficacia ha sido comprobada
desde hace varios afios, pero que no han sido aplicadas interdisciplinariamente para la
ensefianza de las materias sefialadas. La metodologia de investigacién y creaciéon de
actividades deberd apegarse al rigor cientifico que la naturaleza de las disciplinas

desarrolladas requiere, con el objetivo de lograr los mejores resultados.
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CAPITULO 111

MARCO TEORICO

Introduccion

Para responder a los objetivos planteados en el presente trabajo de investigacion, la
primera parte del marco tedrico analizara el constructivismo como la corriente de
pensamiento mas acertada, ya que la misma fomenta opciones interdisciplinarias de
aprendizaje, tanto en el aspecto educativo en general como en lo que se refiere a las
materias de Ciencias Sociales y Musica especificamente. Para sentar las bases del
constructivismo, se ha consultado el texto de Diaz y Hernandez: “Estrategias Docentes
para un aprendizaje significativo” (2002), cuyo aporte al conocimiento de la teoria, autores
y précticas constructivista ha sido de gran ayuda. Esta lectura se complementa con el
articulo “El constructivismo como modelo pedagdgico” de Galo Almeida (s.f.), que
condensa adecuadamente las premisas, definiciones y aportes de los teéricos que sentaron
las bases del constructivismo; con el texto de Suarez (2000), se analizan las implicaciones
del constructivismo en la labor docente y su curriculo; y con Barron, (1993) que considera
no solo las bondades, sino los aspectos nocivos que pueden surgir de las aplicaciones
inadecuadas de estrategias para el aprendizaje significativo. Adicionalmente a los textos
mencionados, lecturas como “Acercamiento epistemologico a la teoria del aprendizaje
colaborativo” (Gonzalez, G., Et. Al., 2003); el libro “Aprendizaje por descubrimiento”
(Vega, 2011), entre otros, permiten acercarse al conocimiento mas concreto de los tedricos

pioneros del constructivismo Bruner, Ausubel y Vigotsky.

En una segunda seccion, se analizaran las practicas interdisciplinarias en el aula de

clases. Los textos de Torres (2006), “Globalizacion e interdisciplinariedad: el curriculo
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integrado” y de Elichiry (2009), “Escuela y Aprendizajes. Trabajos de Psicologia
Educacional”, han sido de mucha ayuda para diferenciar la verdadera interdisciplinariedad
de aquellas préacticas coyunturales y superficiales que suelen darse entre las materias
escolares. Adicionalmente, y en concordancia con la tematica, se realizara un analisis de la

didactica y las metodologias activas de aprendizaje.

En otra seccion del marco teorico, el trabajo se enfocara en el aspecto concreto de
la ensefianza de Ciencias Sociales, y los textos de Pagés (2007), ;Qué se deberia ensefiar
de historia hoy en la escuela obligatoria?, ;qué deberian aprender, y como, los nifios y las
nifias y los y las jovenes del pasado?; y La didactica de las ciencias sociales, el curriculum
y la formacion del profesorado (Pages, 1994) aportan con una visién mucho mas realista de
la que propone el Ministerio de Educacion del Ecuador en cuanto a la aplicacién de la
escuela activa en la materia de Ciencias Sociales, vision macro educativa que también es

analizada y cuestionada en el presente trabajo de investigacion.

Por otro lado, una resefia de la Educacion Musical en la planificacion curricular
ecuatoriana y la forma en que se encuentra incluida en el curriculo actual se puede apreciar
en los documentos “Planes y Programas de estudio para el area de Cultura Estética de la

Reforma Curricular de la Educacion Basica” y “Clubes Escolares, instructivo, 2014”.

Finalmente, para el andlisis de las corrientes activas de pedagogia musical se
consideran lecturas originales de los autores estudiados, como La ritmica de Jaques—
Dalcroze (1916), y Bases Psicologicas de la Educacion musical, de Edgar Willems (1984).
La propuesta metodologica de los autores se complementa con lecturas como
Metodologias musicales del S. XX. Aplicacion en el aula (Porcel, 2010) cuyos aportes
acerca de Dalcroze y Kodaly han sido de mucha utilidad; Brufal (2013), y con “Los

principales métodos activos de educacion musical en primaria: diferentes enfoques,
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particularidades y directrices basicas para el trabajo en el aula”, que brinda de una manera

clara y detallada las técnicas utilizadas por los métodos Orff y Willems.

Los autores de libros y articulos descritos anteriormente tienen un gran nivel de
pertinencia en la actualidad, ya que muchos de ellos han sido desarrollados por maestros y
pedagogos que han puesto en practica, verificado —y criticado-, la potencialidad de las
propuestas tedricas. Por otro lado, también se ha recurrido a los escritos originales de los
pedagogos analizados, que pese a la distancia temporal de su publicacion, constituiran

siempre un valioso aporte para una investigacion imparcial y directa.

PRIMERA PARTE: GENERALIDADES

1. Constructivismo

En la actualidad, las teorias sobre el aprendizaje son necesariamente cuestionadas
debido a los cambios vertiginosos que han sucedido en la historia del hombre,
especialmente en lo que se refiere a los avances tecnoldgicos y su influencia en el modo en
que la informacién llega a los estudiantes. Los nifios y nifias del siglo XXI se encuentran
abrumados por una cantidad de informacion ilimitada suministrada por los medios de
comunicacion masiva, y el principal reto de los docentes consistira en generar en los
estudiantes la capacidad de discriminar, asociar, analizar y finalmente, lograr que los
conocimientos adquiridos sean valiosos no solo en el contexto escolar, sino en la vida

misma de los educandos.

Para responder a los objetivos planteados, el constructivismo surge como la
corriente de pensamiento mas acertada, ya que parte de “...la idea de generar un modelo de
ensefianza aprendizaje basado en la investigacion y el descubrimiento personal...”
(Almeida, s.f., p. 6). Por otro lado, el constructivismo evoluciona permanentemente, “...no

es un cuerpo dogmatico (...) lo importante radica en que su discurso asume elementos
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claves del eclecticismo racional...” (Suarez, 2000, p. 47). Sobre esta Ultima consideracion,
existe la libertad de considerar las teorias constructivistas mas relevantes para el tema
escogido, con J. Bruner y su aprendizaje por descubrimiento; el aprendizaje significativo
de D. Alsubel y finalmente, el socio constructivismo de Vigotsky, debido a la necesidad
de guiar a estudiantes conscientes de su papel dentro de una realidad social y cultural a

nivel global.

Como ultima consideracion, hay que aclarar que desde finales del Siglo XIX, la
psicologia ha tenido una influencia en la educacién que es imposible negar y que ha sido
decisiva al momento de tomar acciones en cuanto a las estrategias que se deben
implementar en el aula de clases para mejorar el proceso de ensefianza—aprendizaje.
(Andrade, 1981). Por este motivo, no es de extrafiar que los autores de las teorias objeto
del presente estudio fueron psicologos antes que educadores, siendo las técnicas y

metodologias de ensefianza las que posteriormente se asentaron sobre sus propuestas.

1.1. El aprendizaje por descubrimiento de J. Bruner

De acuerdo a Barron (1993), el aprendizaje por descubrimiento consiste en una
actividad “...auto reguladora de resolucion de problemas, que requiere la comprobacion de
hipotesis como centro l6gico del acto de descubrimiento...” (p. 4). Sobre esta base, el
maestro no sera quien simplemente “transmita” un conocimiento ya resuelto, sino que sera
el encargado de facilitar herramientas para la resolucion de problemas planteados, cuyas
posibles soluciones son formuladas y verificadas por los mismos estudiantes. En este
sentido, el aprendizaje por descubrimiento respeta la creatividad y fomenta el analisis
I6gico—critico de los estudiantes, proporcionando dinamismo y confianza en el proceso de

ensefianza—aprendizaje.
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Para lograr los propositos descritos, Bruner propone una teoria sobre la instruccion en

la cual se establecen cuatro principios fundamentales:

Predisposicion a aprender;

e Activacion, que implica el brindar los elementos necesarios para que el estudiante
se interese en explorar el problema;

e Mantenimiento, que implica que una vez lograda la actitud exploratoria se la
conserve durante todo el proceso ain a pesar de los errores

e Direccidn, es decir, el conocimiento del objetivo de la investigacion y la

importancia que la exploracion de una alternativa escogida tiene para la

consecucion del mismo (Vega, 2011, p. 13-14).

1.2. El aprendizaje significativo de David P. Ausubel

La concepcion del aprendizaje significativo se asienta sobre la base de dos
elementos: en primer lugar, que los estudiantes actien como procesadores activos de la
informacion a partir de su propia estructura cognoscitiva y por otro lado, que el nuevo
material o conocimiento presentado tenga la cualidad potencial de ser relacionado con
dicha estructura, lo que es dificil de realizar a partir de contenidos arbitrarios, literales o

memoristicos. (Diaz & Hernandez, s.f.).

Uno de los aportes mas transcendentales de Ausubel tiene que ver con la
valorizacion de los conocimientos previos del estudiante, ya que los mismos poseen
significado para el sujeto y solo a partir de ellos se podrian reestructurar conceptos nuevos

y significativos para el él.

Otra gran contribucion de la teoria del aprendizaje significativo radica en afianzar

el papel del profesor como mediador de la informacion en el aula, que motive y direccione
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los contenidos, ya que incluso aquellos que son repetitivos o arbitrarios pueden contribuir y
afianzar lo aprendido por medio del descubrimiento si son presentados de una manera

adecuada.

1.3. El socio constructivismo de Vigotsky

Si el aprendizaje cognoscitivo se refiere a la construccion individual del
conocimiento, para el enfogue socio constructivista de Vigotsky, el aprendizaje tiene un
caracter eminentemente social, en el cual “...la realidad es interpretada desde la
individualidad, pero construida desde la colectividad....” (Galindo et al. 2013). En este
sentido, el aprendizaje individual es mucho mas duradero y efectivo si es realizado de
manera grupal, con el beneficio de establecer relaciones sociales que permiten al sujeto

integrarse y aportar al desarrollo de la sociedad a la que pertenece.

El socio constructivismo va més allad cuando establece la Zona de Desarrollo
Proximo (ZDP), que no es sino la distancia existente entre ““...el nivel real de desarrollo del
nifio expresada de modo espontaneo y auténomo y el nivel de desarrollo potencial
manifestada gracias al apoyo de otra persona.” (Galindo et al. 2013). El papel del maestro,
mas alla de intervenir para lograr que el nifio alcance su zona de desarrollo proximo, sera

el de integrar la colaboracion entre pares, de su familia y de la sociedad en general.

Por estas circunstancias, es evidente que bajo este enfoque las experiencias previas
de los estudiantes son muy tomadas en cuenta, ya que el aprendizaje no se limita al espacio
formal de la escuela, sino que se desarrolla en cada relacion social establecida desde el
mismo nacimiento. De acuerdo a Galindo et al (2003): “El alumno debe ser visto como un
ente social, protagonista y producto de las mdaltiples interacciones sociales en que se ve

involucrado a lo largo de su vida, escolar y extraescolar”.
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Del andlisis de los diversos enfoques de la teoria constructivista, se pueden colegir

ciertas consideraciones en cuanto a su aplicacion en el aula de clases:

Es necesario no solo respetar, sino tomar como punto de partida los conocimientos

previos de los estudiantes.

e EI maestro debe provocar en los estudiantes el deseo por descubrir a través de un
clima de aula afectivo y alentador.

e Para que el estudiante logre descubrir por su propia cuenta, debe tener claras las
consideraciones metodologicas para lograrlo (objetivos claros, hipotesis etc.).

e Se debe tomar en cuenta el proceso analitico mas alla de los resultados obtenidos.

e El maestro debe saber cudndo y cémo manejar la informacién para que sea
adecuadamente reestructurada por el estudiante.

e El aprendizaje debe ser parte de una experiencia grupal que relacione al sujeto con

la sociedad.

En la actualidad, el constructivismo se reafirma por la necesidad de cambio en las aulas
de clase, cuyo método de ensefnanza tradicional ““...manipula simbolos libres de contexto,
en tanto que en el mundo real se trabaja y razona sobre contextos concretos...” (Resnick
citado por Diaz & Hernandez, s.f., p. 16). En este sentido, las propuestas pedagdgicas

planteadas seran un valioso aporte al proyecto realizado.

2. La Interdisciplinariedad

Uno de los efectos de la revolucion Industrial del siglo XX, cuyo precursor fue el
empresario norteamericano Henry Ford, tuvo que ver con la division de las actividades
dentro de las fabricas, en donde los individuos eran capacitados para realizar inicamente

tareas minusculas, mondtonas y repetitivas. De esta manera, se redujeron notablemente los
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costos por capacitacion y se lograron altos niveles de produccion. Sin embargo, esta vision

sesgada de la realidad influyé también en el mundo educativo, al dividir el curriculo en

materias jerarquicas, separadas e “independientes” unas de otras. (Torres, 2006).

Recién en los ultimos afios, el curriculo se ha librado paulatinamente de este

paradigma, y se patrocina una mayor “interdisciplinariedad” en los procesos de

ensefianza—aprendizaje, aunque en la mayoria de los casos, dicho término ha sido

utilizado indiscriminadamente, esgrimido en cualquier coincidencia de ciertas materias o

simplemente, se lo usa como un eslogan de la “nueva educacion”. Por estas razones,

Elichiri (2009), establece las caracteristicas que originan una verdadera préactica

interdisciplinaria:

No es lo mismo interdisciplinariedad que multidisciplinariedad, ya que esta Gltima
es simplemente la “yuxtaposicion de areas del conocimiento...” (Op.Cit. p. 1), en
donde no se aprecia una influencia entre las disciplinas ni se trabaja por un objetivo
comun. Esta concepcion origina la especializacion, que es necesaria para el avance
positivista de la ciencia pero que en su aspecto negativo impide una vision global y
pluralista de la realidad.

La interdisciplinariedad surge naturalmente a partir de un problema determinado.
Por lo general, los problemas reales no se “acomodan” a las convenciones
pedagdgicas establecidas, sino que simplemente se hacen presentes con su gama
diversa de causas y efectos. La consecuencia logica debe ser el enfoque
interdisciplinario, que abarque desde diferentes opticas el mismo conflicto.
¢Cual sera la relacion entre las materias intervinientes? Para complementar la idea
anterior, cabe resaltar que la orientacién interdisciplinaria, mas alld de que se

aborde un problema en comun, implica que las materias cooperaran a través de la
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comunicacion efectiva y el intercambio de metodologias, técnicas e instrumentos
cuando estos sean necesarios, logrando fortalecerse mutuamente.

Identidad y especificidad disciplinaria. Para que exista una relacién armonica, el
trabajo interdisciplinario debe realizarse por expertos en cada é&rea del
conocimiento, que deben trabajar por mantener clara su individualidad dentro de la
diversidad, con la finalidad de que se pueda evidenciar el fortalecimiento tanto
grupal como individual de cada disciplina. Como lo indica Alvarez, J., citado por
Elichiri (2009): "El sistema funciona si cada disciplina desempefia su funcién

individualmente pero no independientemente” (p. 4).

En conclusion, la interdisciplinariedad es una oportunidad para que el aula de clases

aborde problemas reales desde una vision pluralista, que impulse una visién estructurada
del mundo y fortalezca el curriculo a través de los aportes mutuos de las diferentes
materias.

3. Didéctica

Una vez establecidos los principios tedricos constructivistas, es necesario plantear

el modo en que esos componentes sustantivos se pueden hacer realidad en el aula de

clases. Dicha actividad concierne a un area especifica de las Ciencias de la Educacion:

la didactica.

De acuerdo a Diaz y Hernandez (2002) la didactica es:

Una ciencia y tecnologia que se construye, desde la teoria y la préactica, en

ambientes organizados de relacion y comunicacion intencional, donde se

desarrollan procesos de ensefianza y aprendizaje para la formacion del alumno. (p.

34).
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De la definicidn propuesta, es importante enfatizar dos aspectos principales:

e La didactica parte de la teoria pero su aplicacién es eminentemente practica. Por
esa razon, el autor citado considera que la didactica es ciencia y arte al mismo
tiempo. Se la puede considerar una ciencia porque tiene un objeto de estudio, se
ajusta a un método determinado y elabora normas o leyes generales a partir de
las experiencias adquiridas. Por otro lado, la didactica es considerada un arte
porque la elaboracion cientifica requiere una singularizacion consecuente con la
realidad, en la cual el maestro debe ser quien conjugue sus aportes con el de los
alumnos a su cargo para una formacién reciproca y constante entre alumno y
maestro.

e Los ambientes de relacién y comunicacion y los procesos de ensefianza
aprendizaje tienen que ser intencionales por esencia; es decir, disefiados
previamente sobre la base de los objetivos generales establecidos de acuerdo a la
corriente tedrica adquirida. Si no existe dicha concepcién previa, los ambientes

requeridos para la consecucion de dichos objetivos simplemente no existirian.

Sobre estos principios, ¢qué partes especificas abarcaria la didactica? Segun

Tomachewski, citado por Pagés (1994, p. 1-2), la didactica tiene siete partes:

1) La determinacion de los fines y los objetivos de ensefianzas.

2) Descripcion del proceso de ensefianza en su forma general y el descubrimiento de

las leyes de ese proceso.

3) Derivacion de principios de reglas para el trabajo del profesorado en clase.

4) La concrecion del contenido de la clase que el alumnado puede asimilar para su

desarrollo y las diversas actividades practicas que debe realizar.
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5) La formulacion de los principios fundamentales de la organizacion de la clase para

conseguir que el alumno aprenda.
6) Analisis de los métodos que el profesorado ha de utilizar en la ensefianza.
7) La seleccion de los medios materiales que deben utilizarse en clase.

Analizados los principios teéricos constructivistas que amparan la propuesta realizada
e incorporado el alcance de la interdisciplinariedad y los ambitos que debe abarcar la
didactica, corresponde el andlisis de cada una de las materias involucradas en el proyecto

en cuanto a sus objetivos, didactica y metodologias propias de aplicacion.

SEGUNDA PARTE: LAS MATERIAS DE CIENCIAS SOCIALES Y MUSICA EN

SEXTO Y SEPTIMO ANO DE E.G.B.

1. Sobre el curriculo ecuatoriano en general

El Ministerio de Educacién ha establecido las bases pedagdgicas y curriculares de
la Educacion Basica en el Ecuador en su documento “Actualizacion y fortalecimiento
curricular de la Educacion General Bésica 2010”. En cuanto a la propuesta pedagogica, se
adhiere a los principios de la “pedagogia critica que ubica al estudiantado como el
protagonista principal en busca de los nuevos conocimientos...” (p. 12). Posteriormente, y
como consecuencia légica de lo postulado, manifiesta su adherencia a estructuras

metodoldgicas constructivistas y cognitivistas.

En cuanto a la estructura curricular propiamente dicha, el Ministerio de Educacion
formula el siguiente marco conceptual, que va desde la vision global hasta la mas

especifica:

e Perfil de salida del estudiante

e Objetivos Educativos del area
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e Mapa de conocimientos

e Objetivos educativos del afio

e Eje curricular integrador del area

e Ejes del aprendizaje

e Bloques curriculares

e Destrezas con Criterios de desempefio

e Indicadores esenciales de evaluacién (Op. Cit. p. 17—19).

2. La materia de Ciencias Sociales

El perfil de salida de los estudiantes, luego de haber culminado su Educacion
General Basica en general propone que los alumnos seran capaces de conocer, valorar e
interpretar su identidad local y latinoamericana en su relacién con el mundo y el universo;
hacer un analisis l6gico, critico y creativo de los hechos pasados y por otro lado,

relacionarse con los demas de manera solidaria, responsable y proactiva. (Op. Cit. p. 83).

Si bien todos los objetivos educativos del area son importantes y abarcados de una
manera u otra en todos los niveles de educacién, se mencionaran solamente aquellos que

tengan una relacién mas directa con el sexto y séptimo afio de E.G.B.:

e Analizar las actuaciones colectivas e individuales que han modelado el pasado de
nuestro pais desde sus inicios hasta la actualidad, por medio de la investigacion vy el
estudio pormenorizado de procesos sociales, politicos y econémicos, con el fin de
emitir juicios criticos sobre la realidad nacional.

e Generar identidad con los espacios y las personas a diversos niveles, conociendo y
valorando sus particularidades culturales geogréaficas, para establecer nexos de

pertenencia, desde lo local hasta lo planetario. (Op. Cit. p. 83).

En general, los objetivos educativos del sexto afio de E.G.B. se orientan al
conocimiento historico de las épocas aborigenes, colonial e independentista en el Ecuador.
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El analisis de los hechos sucedidos permite a los estudiantes entender, asimilar y criticar
procesos sociales como el mestizaje, el sincretismo, la identidad nacional y la unidad

latinoamericana.

En cuanto al séptimo afio de basica, y para tener una concatenacién légica con el nivel
anterior, se abarca el periodo de la época Republicana hasta la actualidad, con el
consecuente analisis de la unidad nacional, democracia y la ubicacion de la sociedad

ecuatoriana en el mundo. (Ministerio de Educacion, 2010).

De acuerdo a la Malla Curricular de la Educacién Bésica para el afio 2014—2015, la
carga horaria para la materia de Ciencias Sociales en sexto y séptimo afio es de cuatro
periodos de clase por semana (Ministerio de Educacion, 2014). En la Unidad Educativa

Martim Cereré, cada periodo tiene una duracion de cuarenta minutos.

2.1. Didactica para la ensefianza de Ciencias Sociales

Como resultado de la influencia del paradigma constructivista al cual se adhiere el
Disefio Curricular Ecuatoriano, la metodologia propuesta para la ensefianza de Ciencias
Sociales toma en cuenta algunos aspectos: en primer lugar, la importancia de los
contenidos previos del estudiante, ya que inicia a partir del entorno social méas cercano al
individuo y amplia progresivamente las tematicas hasta llegar al conocimiento de la
realidad mundial, siempre contextualizandola sobre la base de la identidad, valores y

experiencias de los alumnos.

Por otro lado, el sexto y séptimo afio de E.G.B. inicia con el estudio de la Historia del
Ecuador, desde la época aborigen hasta la actualidad. El enfoque metodologico se
caracteriza por relacionar los hechos del pasado con el presente, permitiendo que los

estudiantes analicen y comprendan sus rasgos culturales e identidad a partir del
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conocimiento de los hechos y procesos sociales pasados. Como lo menciona Enrique Ayala

Mora (2014):

No se escribe historia para “vivir” o “revivir” el pasado, sino para vivir el presente. No
es cierto que el pasado que se estudia no tiene nada que ver con el presente que se vive
(...) la historia va siempre unida a una explicacion del sistema de relaciones sociales

prevalecientes, y a una vision del futuro; a un “proyecto social”.

Sobre esta base, el Ministerio de Educacion pretende “...motivar al estudiantado a
imaginar situaciones y personajes del pasado, relacionar distintos factores (geogréficos,
ecoldgicos, econdmicos y sociales) para construir explicaciones historicas y para que estén
en condiciones de afrontar, con antecedentes solidos, los problemas sociales del presente”
(Ministerio de Educacion, 2010, p. 91). Para lograr estos objetivos, el documento citado

manifiesta que los estudiantes utilizardn como estrategias:

La indagacion bibliogréfica, confrontacion de fuentes, y actividades que coadyuven a
la comprensiobn de la coexistencia de los factores tiempo vy espacio,
(metodoldgicamente tendran) la capacidad de recolectar datos, valorar su validez y
veracidad, realizar hipotesis, sacar conclusiones, categorizar hechos segin su

importancia y establecer nexos multicausales (p. 91).

De lo anteriormente expuesto se concluye que los contenidos estaran supeditados a la
identificacion, analisis, emision de juicios de valor propios y a la exposicion de lo

aprendido, tal y como lo propone Pagés (2007).

Es necesario comentar que a pesar de que el contenido sustantivo de la propuesta
oficial del Ministerio de Educacion tiene caracteres marcadamente constructivistas, en

donde se menciona el aprendizaje significativo e incluso la pedagogia critica, los
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contenidos formales se encuentran organizados de tal manera que la clase deba ser
planificada casi todo el tiempo en la modalidad de clase magistral, sin que las llamadas
“Precisiones para la Ensefianza de Ciencias Sociales” den algunas luces de como generar
proyectos de aula u otros procesos pedagdgicos innovadores, y dichas actividades quedan
propuestas pero no suficientemente explicadas, siendo la mision del maestro por si solo
buscar dichas alternativas de acuerdo a su propia formacién y al nivel de apertura que

pueda existir en cada institucion educativa.

3. La materia de musica

3.1. La educacion musical en el Ecuador

En el Ecuador, la ensefianza formal y articulada de la materia de Mdusica en las
escuelas y colegios ha sido desarrollada muy escasamente, ya que ha sido considerada una
materia opcional dentro de la malla curricular. Desde hace algunas décadas, solo los
establecimientos educativos con posibilidades econémicas pueden contratar maestros de
Mudsica, que por otro lado, no tienen la suficiente preparacion académica debido a la falta

de centros pedagdgicos especializados en la materia.

En el afio 1997, el Ministerio de Educacion expidi6 el documento “Planes y
Programas de estudio para el area de Cultura Estética de la Reforma Curricular de la
Educacion Basica”. En este instrumento se detallan los objetivos generales del area de
Cultura Estética y también se menciona que la Musica, las Artes Plasticas y las Artes de la
Representacion son parte de dicha area. En consecuencia, se establecen los objetivos
especificos para cada materia y una propuesta de contenidos y destrezas que deben ser

abarcadas en cada nivel de E.G.B.
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En el area de Musica, los contenidos son divididos en siete tematicas que se abarcan

durante todos los afios de la Educacion General Bésica, y que se desarrollan de acuerdo al

nivel cognitivo de los estudiantes: ritmo, melodia, armonia, timbre, textura, forma y

expresion. Del analisis de dichos contenidos, se pueden realizar algunas consideraciones:

El contenido abarcado permite al profesor de musica adaptarse a proyectos
conjuntos con otras areas (Lenguaje, Ciencias Sociales, etc.) pero no plantea
estrategias claras de interdisciplinariedad.

Si bien el contenido es adecuado, secuencial y bien elaborado, al parecer no se
tomd en cuenta la carga horaria de la materia. Por ejemplo, se propone que los
estudiantes de noveno afio de E.G.B. distingan auditivamente intervalos de terceras,
cuartas, quintas y octavas, y que realicen escalas de Sol, Re, La y Mi mayor.
Generalmente, la materia de Mdsica dispone de una sola hora semanal de clases y
los estudiantes no tienen las facilidades para estudiar Mdsica en sus hogares, por lo
que resulta imposible lograr dichos resultados.

Por otro lado, es notable que el curriculo desarrollado tampoco toma en cuenta los
recursos con los que cuentan las instituciones educativas, ya que se indica que los
estudiantes recibiran audiciones y ejecutaran melodias con “instrumentos musicales
del medio”, cuando en muchas escuelas no existe ni siquiera la infraestructura
suficiente para el desarrollo de las otras materias.

Finalmente, un punto a favor del documento indicado radica en el planteamiento de
las destrezas especificas del area, que permitieron de alguna forma adaptar el

curriculo a la realidad de cada institucion educativa.
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Lastimosamente, no existen evidencias de que se hayan realizado actualizaciones o
precisiones sobre la metodologia de ensefianza musical desde 1997, asi como tampoco se

ha generado un debate acerca de la situacion de la educacion musical en el pais.

En el afio 2010, sobre la base de la nueva Constitucion Politica del afio 2008 y el Plan
Decenal de Educacion, se evalua el curriculo de 1996 y se generan nuevas propuestas
conceptuales, metodoldgicas y curriculares que se aplican y construyen hasta la actualidad.
Sin embargo, la materia de Musica no fue tomada en cuenta y permanecio relegada hasta
que finalmente, para el afio lectivo 2014—2015, el Ministerio de Educacion dispuso que la
ensefianza musical ya no debia seria incluida como materia propiamente dicha, sino como
club, lo que aparte de confirmar su caracter opcional implica que su evaluacién ya no
afecta el promedio general de los estudiantes. Cabe resaltar que a pesar de estos cambios,
la brecha educativa generada por la falta de politicas claras en cuanto a la ensefianza
musical seguird presente mientras no existan docentes preparados y replanteamientos de

los objetivos musicales y sus contenidos.

3.2. El club de musica

En el mes de julio del 2014, el Ministerio de Educacion expidio el instructivo del
funcionamiento de los clubes escolares. Antes de la expedicion de este documento, la carga
horaria de la materia de Musica no era clara, ya que no especificaba la cantidad de
periodos de clase que debian ser impartidos por semana, pero al menos, la Musica tenia un
espacio como materia propiamente dicha y, aunque relegada del curriculo, tenia un peso
cuantitativo en el aprovechamiento escolar. Con el instructivo de clubes, la Musica ya no
cuenta dentro del promedio académico y lo que es peor, se deja el espacio libre para que
cada institucion decida si desea impartirla 0 no, con una carga horaria de uno a tres

periodos por semana. En este aspecto, nuevamente se patentiza el divorcio existente entre
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la propuesta teorica y la practica, ya que se indica que los clubes han sido creados para el
fomento del desarrollo integral de los estudiantes y que seran elegidos de acuerdo a sus
intereses personales, cuando en realidad las instituciones educativas generaran clubes de
acuerdo a sus propios recursos e ideologias. Esos dos ultimos factores llevan a las
instituciones a priorizar la carga horaria y dado el caso de ensefiar Musica, la misma debera
“competir” con otros clubes como Inglés, Computacion, Ecologia, etc. Esta circunstancia
ya ha derivado en la pérdida completa de la ensefianza musical en la educacion fiscal del

Ecuador y en el serio debilitamiento de la Musica en los establecimientos particulares.

Pese a los aspectos negativos anteriormente considerados, el documento de clubes
escolares ofrece una serie de oportunidades siempre y cuando en una institucion existan

docentes preparados Yy los recursos materiales disponibles:

e La enseflanza se dirige al aprendizaje basado en proyectos, es decir, que es
coherente con los principios constructivistas y cognitivistas propuestos por el
Ministerio de Educacion.

e El rol del maestro se diferencia de acuerdo a los subniveles de la E.G.B.: en EGB
preparatoria y elemental, el maestro propone la situacion o el problema y el
producto en un 90% sobre la base de los intereses de los estudiantes; en EGB
media, el docente propone en consenso con los estudiantes los elementos citados, y
finalmente, en EGB superior, el rol del maestro es de un guia o facilitador que
propone la situacién o el problema y el producto en un 10% sobre los estudiantes.
(Clubes Escolares, instructivo, 2014).

e Uno de los ejes principales de los clubes es la interdisciplinariedad, de hecho, es un

requisito indispensable para el establecimiento de los mismos.
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e Se detalla organizadamente el proceso de creacion, ejecucion y evaluacion de los
clubes, lo que permite el ahorro del tiempo al estandarizar procesos formales de
ejecucion.

e Al no existir una malla curricular definida y trabajar sobre la base del aprendizaje
basado en problemas, se permite al profesor hacer uso de las metodologias que sean

convenientes de acuerdo a las necesidades del proyecto.

3.3. Metodologias para la ensefianza musical

Para generar coherencia entre todos los planteamientos pedagdgicos establecidos y
en consideracion a la situacion actual de la educacién musical en el Ecuador, se acogeran
las orientaciones metodolégicas de pedagogos musicales de la llamada “Escuela Nueva”,
que tiene sus origenes en la corriente tedrica constructivista: Emile Jaques-Dalcroze; Carl

Orff, Zoltan Kodaly y el autor contemporaneo Edgar Willems.

3.3.1. Emile Jaques-Dalcroze

Emile Jaques-Dalcroze fue un mdsico, educador y compositor austriaco que
desarroll6 desde finales del siglo XIX una metodologia musical alejada de los sistemas
tradicionales memoristas y mecanicistas de la época. El libro La ritmica, Vol. 1 (1916) de
Dalcroze, tiene como uno de sus objetivos el desarrollo del “instinto” ritmico, ya que
durante su época como profesor de musica en Ginebra y Paris, puede apreciar que la
educacion musical de su tiempo se enfocaba demasiado en la abstraccion teorica de los
elementos musicales, a tal punto que sus alumnos tenian serios problemas cuando debian
improvisar o aplicar su interpretacion propia a las obras musicales. En este sentido,
Dalcroze considera que el sonido y el ritmo no pueden ser ensefiados Unicamente con la

audicion, sino que el sonido estaba ligado al movimiento y que el ritmo corporal adquirido
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desde edades tempranas abarcaba inherentemente elementos musicales que no se
aprovechaban en el aula de clases. La ritmica consistira entonces en “un método activo de
educacion musical, mediante el cual el sentido y el conocimiento de la musica se
desarrollan a través de la participacion corporal...” (Brufal, 2013, p. 5). De esta forma, el
cuerpo participa primeramente a través de sus desplazamientos y energia frente a los
estimulos sonoros y a partir de su interiorizacion recién se empieza el conocimiento de la
teoria musical. Los pilares de la Ritmica son el ritmo, el solfeo o desarrollo de la audicién

y la improvisacion. (Porcel, 2010, p. 2).

En cuanto al ritmo, Dalcroze propone ejercicios corporales que permitan la
visualizacion e interiorizacion de elementos musicales como el ritmo (pulso, acento,
subdivision), melodia (altura, intensidad), textura (acordes) y forma. “Todo lo que es la
materia musical puede traducirse y expresarse con el movimiento del cuerpo...” (Jonquera,
2004, p. 18). Asi, el acercamiento a la Musica puede realizarse desde edades muy
tempranas, ya que en su aplicacion lo Unico que se busca es la improvisaciéon y el
desarrollo del instinto corporal, por lo que se puede iniciar su practica desde los dos o tres
afios de edad. En este sentido, el aula de musica debera ser un espacio amplio en el cual los
estudiantes puedan caminar y utilizar todas sus extremidades en todos los movimientos y
con la energia que la Mdusica pueda estimular. En el método Dalcroze, el papel de un
profesor que tenga conocimientos de improvisacion musical en el piano es lo mas deseable,
aunque con los nuevos medios tecnoldgicos, se puede trabajar con grabaciones de melodias

y obras musicales de toda indole.

Una vez que el conocimiento sensorial ha sido afianzado, Dalcroze propone el
acercamiento intelectual, pero siempre vinculandolo al ritmo y por ello, durante esa

transicion, Dalcroze propone:
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“...dibujos de accion o accién pensada, de forma que el alumno considere todo el
dibujo de la mausica (puntualizacion, respiraciones, paralelismos, divergencias
melodicas, etc.) y que lo traduzca en movimientos o grafias espontaneas (...)
También se desarrolla asi la imaginacion plastica de los nifios y su emocién

artistica...” (Pascual, 2006, p. 113).

En cuanto a la metodologia del solfeo, Dalcroze parte de la diferenciacion de los
tonos y semitonos en sus estudiantes como trabajo previo para el estudio de escalas (Lago
y Gonzélez, 2012) cuyo estudio se hace a partir de la nota DO. Por ejemplo, si se quiere
estudiar la escala de SOL mayor, se inicia con la nota DO, se canta la escala con el FA
sostenido de esa tonalidad hasta el DO de la octava superior y luego finaliza con el canto
de la tonica de la escala, que en este caso seria SOL. Dalcroze propone esta técnica porque
considera que gracias a ella, los estudiantes no tendran problemas en su rango vocal y
aprenderan a discriminar auditivamente mucho mejor los tonos y semitonos. En este
proceso, el método nunca deja de lado el ritmo, y las notas de las escalas son estudiadas a

través de diversas combinaciones ritmicas.

El ultimo aspecto que se considera de la metodologia Dalcroze es la improvisacion.
De acuerdo al Diccionario de la Real Academia de la Lengua (2012), la improvisacion
implica “hacer algo de pronto, sin estudio ni preparacion”. En el caso musical, la
improvisacion no se ajusta a este concepto. La improvisacion musical es “hablar
musicalmente, controlando el lenguaje y por tanto diremos que se saber hablar musica
cuando se consigue acceder a la expresion de mensajes de mayor o menor complejidad”.
(Molina, 1998, p. 1). Dentro de la metodologia analizada, la improvisacion permite
conocer al profesor el nivel de aprendizaje real de sus estudiantes. Por esta razon Dalcroze

concibe la improvisacién como un eje transversal que es constante en todos los momentos
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de la ensefianza, que permite avances del proceso de ensefianza—aprendizaje de acuerdo a
un diagnostico certero de los elementos mas basicos del lenguaje musical: se puede iniciar
con pequefias improvisaciones ritmicas sobre aspectos elementales, continuar con giros

melodicos y posteriormente, con la ejecucion instrumental.

Como se puede apreciar, el método Dalcroze podria ser adaptado de diversas formas
a la ensefianza regular de varias asignaturas como Matematica, Expresion Corporal,
Cultura Fisica, etc. En el caso especifico de las Ciencias Sociales, el trabajo
interdisciplinario serd de gran ayuda, porque tanto la ensefianza de la Historia como de la
Musica generalmente atraviesan el mismo problema: solo se trabaja en la abstraccion
mental pero no se considera que ambas materias deberian relacionar no solo tiempo y
espacio, sino movimiento y energia. (Como analizar una revuelta popular solo a través de
imagenes estaticas o de una narracion mondtona de los hechos? ¢Qué ritmo o qué energia
podria identificar a una marcha pacifica en contraposicion con una violenta? ;Como se
traduciria esa energia musicalmente, o en las propias palabras del estudiante? Existen
muchas formas de trabajar el Movimiento, el Solfeo y la Improvisacion, y se han indicado
solo ejemplos que pueden servir para valorar la importancia de la metodologia musical en

los procesos interdisciplinarios de ensefianza—aprendizaje.

3.3.2. Carl Orff

Carl Orff fue un compositor y pedagogo musical aleméan que nacié en 1895 y murid
en 1982. Los aportes metodologicos del autor se circunscriben a dos grandes areas: por un
lado, y para lograr una mejor interiorizacion de los elementos musicales, Orff adiciona el
lenguaje verbal al movimiento y ritmo propuestos anteriormente por Dalcroze. En segundo
lugar, el pedagogo musical aleman desarrolla los instrumentos musicales Orff, cuya

importancia didactica es reconocida hasta la actualidad.
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En lo que tiene que ver con la verbalizacion y el aprendizaje del solfeo, el uso del
lenguaje comun y corriente es usado como herramienta didactica, bajo la misma
consideracién que Dalcroze hacia del ritmo y del movimiento; es decir, de que no se
aprovechan aquellos elementos que son musicales por naturaleza en la ensefianza musical,
tomando en cuenta que el lenguaje también tiene una ritmica determinada, inflexiones e
incluso registros tonales. Por las razones mencionadas, Orff desarrolla su método
denominado Orff—Schulwerk, que literalmente se traduciria como “trabajos o métodos
escolares Orff”, y que enfatiza el aprovechamiento del lenguaje hablado a través de las
rondas, trabalenguas, retahilas, refranes, etc., que inicialmente se recitan y paulatinamente
se van musicalizando en melodias desde dos notas en adelante. Otro aspecto coincidente en
la ritmica y el método Orff tiene que ver con la concepcion de la integralidad en la
educacion, ya que combina el “movimiento libre, la gimnasia, la musica y la danza...”
(Brufal, 2013, p. 8). Por esas razones, el factor verbal es fortalecido con movimientos,
danza y percusion corporal: palmas, chasquidos, golpes en las rodillas, etc. La
improvisacion desde tempranas edades también juega un papel muy importante en esta
metodologia, que inicia con juegos de imitaciones como ecos ritmicos y que
progresivamente introducen la improvisacién a partir de preguntas y respuestas y las

formas musicales canon, lied y rond6. (Brufal, 2013).

En cuanto al solfeo propiamente dicho, la metodologia Orff parte del estudio de la
escala pentatonica, como se habia mencionado, a partir del estudio de dos notas musicales
que forman el intervalo de tercera menor. Posteriormente, se afiaden las notas de toda la
escala y se trabaja con adicionalmente con las escalas modales. Si bien Brufal (2013)
considera que Orff inicia con el estudio de las escalas pentatonicas porque son
“pentatonicas diatonicas, que resultan de quitar las notas de atraccion a las diatonicas...”

(p. 9), quizas haya un aspecto cultural mas importante, ya que Orff propuso trabajar con las
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recitaciones populares y la musica tradicional de cada pueblo, y la escala pentatonica tiene
una presencia muy marcada en este tipo de manifestaciones. Finalmente, un factor
adicional a favor de la escala pentaténica tiene que ver con el hecho de que permite desde
muy tempranas edades la creacion e improvisacion de melodias por parte de los

estudiantes.

En cuanto a la creacion del instrumental Orff, este material surgio a partir de la
necesidad de tener a disposicion instrumentos musicales de alta calidad que a pesar de esa
naturaleza, sean de facil manipulacién para nifios desde edades tempranas, tuvieran una
gran riqueza en cuanto a sonoridad y afinacion, versatilidad y que sean variados en su
forma y timbre. El instrumental Orff cumple con todos esos requerimientos e incluso
permite la ensefianza musical en grupos mas numerosos. Entre los instrumentos mas
destacados tenemos los metaléfonos, carrillones, flautas dulces sopranos e instrumentos de

percusion variados. (Brufal, 2003).

Una vez analizados los aportes del método Orff, cabria la interrogante de la forma
en la cual su ensefianza podria ser aplicada interdisciplinariamente en el aula de clases, y
en especial, con la materia de Ciencias Sociales. En este aspecto, el aprovechamiento del
lenguaje y la masica tradicional puede ser la base desde donde se pueden encontrar puntos
en comun, ya que la historia no debe ser contada unicamente a través del estudio de los
fendmenos econdmicos o de los aspectos formales de una sociedad, sino que puede ser
vivenciada a través de las coplas, recitaciones y musica de otras épocas. ¢Qué canciones
infantiles se cantaba en el periodo de la Independencia en Ecuador? ¢ Cuales eran las coplas
que se cantaban en carnaval de Guaranda hace cien afios? De encontrar este tipo de
informacién, se pueden hacer comparaciones y conexiones entre la realidad de los

estudiantes y sus antepasados; por otro lado, si no se logran hallar estos elementos, la
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propuesta Orff permitiria a los estudiantes improvisar una melodia que exprese el sentir de
un periodo determinado, y para hacerlo, requeririan conocer y lo méas importante, ponerse
en el lugar del otro, por medio de lo cual, el eje transversal de la interculturalidad podria

ser potenciado significativamente.

3.3.3. Zoltan Kodaly

Zoltan Kodaly (1882—1967), fue un mdusico y pedagogo hingaro cuyo mayor
aporte fue el de atribuir a la musica los beneficios del lenguaje materno como medio de
comunicacion social, espiritual y estético. Como resultado de su concepcion, Kodaly
concede un gran valor al canto desde la infancia, tomando como punto de partida las
melodias populares. Al igual que el lenguaje materno, el nifio conoce las canciones
tradicionales de su pueblo incluso antes de saber hablar, por haberlas escuchado dentro de
su entorno familiar, y por esa razon, Kodaly ensefia el Solfeo a partir del reconocimiento
de los elementos musicales en dichas melodias. Como lo manifiesta Pascual (2006),
“...esta innovacion (uso del canto tradicional) provocé y provoca un motivacién enorme en
el alumno y facilita los mecanismos de aprendizaje”. (p. 127). En consideracion a su
propuesta, Kodaly recopilé un amplio repertorio de miles de canciones tradicionales
hdngaras, dejando de lado durante mucho tiempo su faceta de compositor, aunque la
trascendencia de su legado pedagogico es innegable. Adicionalmente, el trabajo con el
método Kodaly involucra un aspecto educativo innovador al promover la influencia activa
que los padres deben tener en el proceso de ensefianza—aprendizaje, ensefiando a sus

hijos, desde que son bebés, musica tradicional de buena calidad.

De acuerdo a varios especialistas, la metodologia Kodaly es considerada una de las

méas completas y organizadas, ya que por un lado, se involucra en la ensefianza vocal e
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instrumental y por otro, respeta el desarrollo psico—evolutivo de los estudiantes (Lucato,

2001).

En primer lugar, Kodaly propone un orden determinado para la ensefianza de las
notas musicales: sol — mi, la —sol — mi, la — sol — mi — do, etc., hasta llegar a la escala
pentatonica (Brufal, 2003). En este caso, el orden de los intervalos y el uso inicial de la
escala pentatonica responden a la estructura musical que las canciones tradicionales
hingaras y las de la mayor parte del mundo suelen tener en comdn. Posteriormente, se
trabaja “...la triada mayor, pentacordos mayores y menores, hexacordos, escalas de siete

grados con tonicas DO (modo mayor) y LA (modo menor)”. (Pascual, 2006, p. 139).

Para la lectura del ritmo, Kodaly propone el uso de silabas ritmicas, por ejemplo
Ta, ti ti, ti ri ti ri para negras, corcheas y semicorcheas respectivamente. Dentro del ritmo
se trabaja vocalmente y con instrumentos de percusion, percusion corporal, ejercicios de

lectura, discriminacion, canon, etc.

Otro aporte importante del método Kodaly es el uso pedagdgico que hace del
Ilamado “solfeo relativo” que de acuerdo a Porcel (2010), implica que “...todas las escalas
mayores y menores tienen el mismo orden de tonos y semitonos. El solfeo relativo llama a

la ténica de cualquier escala Do. Se trata de un Do movil™. (pag. 7).

Para aclarar el concepto, se debe precisar que en el Solfeo relativo, lo mas
importante es conocer la estructura de los grados de la escala diaténica en lugar del nombre
de las notas, importa la afinacién y la facilidad con la cual los estudiantes logran adaptarse
y cantar melodias de diferente tonalidad. El Solfeo relativo tiene grandes ventajas
pedagdgicas en un inicio, pues se trabaja primero con la experiencia sonora y luego se
enfoca en la formalidad de la lectura del pentagrama a través del Solfeo absoluto. En los
métodos tradicionales de Solfeo, los estudiantes generalmente inician con el estudio de

58



ejercicios melddicos mecanicos, esforzandose por conocer las notas en el pentagrama, las
alteraciones propias y el orden de cada escala y solo al final podran estar en capacidad de
cantar melodias completas. EI método Kodaly permite a los estudiantes disfrutar del canto
afinado desde un inicio y con melodias tradicionales que son muy familiares a ellos
mismos, con lo que se fomenta el trabajo con los conocimientos previos del estudiante,

bajo el principio del aprendizaje significativo de Ausubel.

Como el método analizado propone el estudio musical desde muy tempranas
edades, Kodaly desarrolla la fonomimia, técnica musical en la cual un gesto de la mano
representa una nota de la escala musical, otorgando a los estudiantes la nocién de altura
musical (mientras la mano estd mas arriba, el sonido sera mas agudo). Por otro lado, y para
no confundir al estudiante, Kodaly trabaja a través de dibujos y de manera sistematica,
“descompone” el pentagrama tradicional y lo ensefia a partir de bigramas (dos lineas,
generalmente la primera y la segunda); trigramas (tres lineas), tetragramas y finalmente,
pentagramas. Otro elemento muy interesante consiste en el “pentagrama de la mano”, en el
cual los cinco dedos representan las lineas del pentagrama y entre los dedos se representan

los espacios. (p. 6—7).

La relacion interdisciplinaria del método Kodaly no sélo con las Ciencias Sociales
sino con otras materias del curriculo oficial, también puede ser trabajada desde diferentes
oOpticas. Sin embargo, uno de los mayores aportes de esta metodologia consiste en la
facilidad con la cual los estudiantes logran cantar las melodias que requiere el calendario
escolar sin desvincularse, como se suele hacer, del programa regular de musica. Por
ejemplo, seria una tarea estéril trabajar en la afinacion y el canto de la melodia del Himno
Nacional unicamente cuando sus elementos teoricos estén aprendidos. A través del método

Kodaly, el Himno Nacional puede ser trabajado (respetando las diferencias etarias de los
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estudiantes) desde el inicio de la vida escolar. Otro ejemplo de relacién interdisciplinaria
de este método, especificamente con las Ciencias Sociales, podria ser la adaptacion de
melodias tradicionales a fechas y eventos historicos que requieran definitivamente de una
memorizacion efectiva y duradera. El profesor podria adaptar los principios de la
fonomimia a una linea del tiempo, en la cual, los eventos mas cercanos podrian ser
cantados a una altura mas aguda y viceversa. Existen opciones variadas que luego de un
trabajo coordinado y sistematico de las materias intervenidas, lograran propuestas muy

interesantes y con grandes posibilidades de éxito.

3.3.4. Edgar Willems

Edgar Willems nacion en Bélgica en 1890 y su méetodo de ensefianza musical tiene
una gran base en la Psicologia. Es muy conocida la comparacion que realizé entre la vida y
los elementos musicales: “...al ritmo lo identificd con la vida filologica; la melodia con el
mundo afectivo y la armonia con el mundo intelectual...” (Brufal, 2003, p. 11). En su
libro Bases Psicologicas de la educacion musical (1984), Willems destaca la gran
importancia del vinculo materno en las primeras manifestaciones musicales, que incluso,
son determinantes para el futuro de los nifios. En este sentido, y al igual que Kodaly,
Willems considera que la Mdsica debe ser ensefiada y disfrutada desde la familia.
Posteriormente, y a la edad de tres o cuatro afios, el profesor de Mdusica sera recién el
encargado de continuar con el proceso de aprendizaje musical. En ambos casos, Willems
considera que los elementos musicales deben ser aprendidos de manera global; es decir, a
partir de la cancion propiamente dicha, que incluya elementos melodicos, armonicos, de

(13

textura y timbre definido. Para el autor citado, “...importa mucho que el nifio viva los

hechos musicales antes de adquirir consciencia de ellos”. (Willems, 1984, p. 5).
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Para el autor analizado, el estudio del ritmo involucra tres factores indispensables:
duracion, intensidad y plastica, por lo que hace una critica de la pedagogia tradicional que
fomenta Unicamente la abstraccion numérica (métrica) y no permite el desarrollo de lo que
¢l llama “imaginacion motora”, a la cual solo se accede mediante el concurso integral de

los elementos mencionados.

En cuanto al desarrollo auditivo, Willems difiere completamente de cualquier
método que haga uso de medios no musicales como colores, dibujos, etc., porque considera
que el ruido, el ritmo y el sonido son suficientes para atraer la atencion de los estudiantes y
para no perder el hilo de la ensefianza musical propiamente dicha. Como consecuencia de
este razonamiento, el aula de Musica debe ofrecer a los estudiantes la mayor cantidad de
estimulos sonoros a través de la diversidad de instrumentos musicales de todo tipo. Como
la propuesta de Willems es que los estudiantes “descubran” su sonido y su ritmo interno,
este autor no trabaja inicialmente con las notas de la escala musical, sino que inicia con la
discriminacion de la altura musical en general, por medio de tubos sonoros, émbolos, a
través de las modulaciones del lenguaje hablado, etc. Una vez que exista esta conciencia
musical, Willems propone el acercamiento inicial de la escala diatonica para luego trabajar
en las escalas pentatdnicas y las escalas modales. Existen muchas técnicas de ensefianza
realizadas a partir de las propuestas de Willems, que respetan la ensefianza global, pero que
destacan elementos musicales especificos como la intensidad, timbre, duracién, entre

otros.

Por ultimo, cabe mencionar que en cuanto a la improvisacion, Willems concuerda
con otros pedagogos que consideran que la misma tiene valor porque “...con ella se
producen verdaderamente la audicion y la memorizacion de todas las experiencias

musicales del alumno”. (Pascual, 2006, p. 163).
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Al igual que con los otros autores, cabe destacar el valor de la teoria de Willems en
su relacion interdisciplinaria con las Ciencias Sociales. En ese aspecto, considero que uno
de los mayores aportes de este método consistira en la libertad del desarrollo propio de
cada individuo, pero aplicado a una colectividad determinada; es decir, asumir el hecho de
que cada pueblo ha desarrollado su conciencia musical original, de acuerdo a sus propias
circunstancias, y por lo tanto, entender que no es posible juzgar el nivel de desarrollo de las
sociedades desde un punto de vista eurocéntrico. A partir de esta vision, los estudiantes
podran respetar y disfrutar manifestaciones musicales de diversos lugares y épocas, asi
como descubrir el contexto por el cual dichas expresiones fueron generadas (la masica

afro—ecuatoriana, musica indigena, musica amazonica, etc.).
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CAPITULO IV

CONCLUSIONES

Primera parte

Conclusiones generales

Sobre la base de los objetivos planteados en el trabajo de investigacion, se detallan
a continuacion los puntos mas importantes que se alcanzaron a descubrir, tanto de la

investigacion de campo como del andlisis realizado en el marco tedrico.

La indagacion acerca de la realidad curricular e institucional de las materias de
Ciencias Sociales y Musica logré cumplirse a través del analisis de la normativa educativa
ecuatoriana que se refiere especificamente a dichas asignaturas. Para obtener una vision
mas organica y sobre todo, apegada a la practica en el aula de clases, se realizaron
encuestas acerca de la percepcion de los docentes, tanto de Musica como de Ciencias
Sociales, sobre la planificacion curricular en el aula de clases. Adicionalmente, se
cuestiono a los educadores sobre su vision de la realidad institucional y el apoyo recibido
para la realizacién de actividades extracurriculares. Finalmente, se elaboré una entrevista
con Maria Isabel Costales, profesora de sexto y séptimo afio de EGB en la materia de
Ciencias Sociales de la Unidad Educativa Martim Cereré, ya que ella seria la persona
involucrada directamente en el desarrollo del proyecto interdisciplinario que compete a

este trabajo.

A partir de lo anteriormente expuesto, se obtienen las siguientes conclusiones:

La planificacion y organizacion curricular de la materia de Ciencias Sociales
realizada por el Ministerio de Educacion del Ecuador, se encuentra adecuadamente

sustentada por una propuesta pedagogica de corriente constructivista, ya que fomenta el
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aprendizaje significativo de los estudiantes. Sin embargo, existen ciertas deficiencias en
cuanto al desarrollo de los contenidos, que son demasiado largos y abstractos para los
estudiantes. Esta situacion acarrea en la percepcion de algunos docentes acerca de la falta
de apoyo institucional para la realizacion de proyectos interdisciplinarios innovadores.
Dentro de la Unidad Educativa Martim Cereré especificamente, y a pesar de coincidir en lo
ya mencionado, la docente encargada de impartir la materia de sexto y séptimo afio de
EGB ha realizado adaptaciones para enfocarse en aspectos relevantes de los contenidos y

para ensefarlos a través de metodologias activas de aprendizaje.

La realidad curricular de la asignatura de Musica es muy diferente a lo que sucede
con Ciencias Sociales. En primer lugar, se aprecia la desvalorizacion de la materia por dos
aspectos: en primer lugar, debido a la falta de actualizacién de los contenidos planteados
para la misma, ya que la Gltima reforma fue realizada en el afio de 1997, sin que exista
evidencia alguna de propuestas que los actualicen. Por otro lado, en el afio 2014, se expide
el llamado “Instructivo de Clubes” por medio del cual la Musica pierde su categoria como
asignatura y todo lo que conlleva: no tiene contenidos fijos, trabaja en funcion de los
requerimientos de otras materias, y lo que es peor, no es necesario que sean docentes
especializados quienes la dicten. Por las razones mencionadas, es entendible que la gran
mayoria de educadores de Musica consideren que no existe apoyo ministerial para su labor
docente. En la Unidad Educativa Martim Cereré, y como profesor encargado, el autor del
presente trabajo de investigacion también concuerda con esta opinién, especialmente
percibida el afio 2014—2015, en donde la interdisciplinariedad, antes que una opcion, es

una obligacion de los clubes, pero sin que existan procedimientos claros de su aplicacion.

Un aspecto digno de mencionar tiene que ver con la apertura que las autoridades de

la Unidad Educativa Martim Cereré, siempre han brindado para la realizacion de
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metodologias activas de aprendizaje, y la Coordinadora Académica, Roseli de Garcés,
siempre ha priorizado el aprendizaje antes que los formalismos, lo que en todo caso no
implica que no exista un control adecuado dentro de la planificacion de las propuestas. En
este sentido, la realizacion de proyectos innovadores en la institucion educativa se

encuentra plenamente garantizada.

Por las razones mencionadas, el autor del presente trabajo de investigacion, realizé
sobre la base de los documentos oficiales una propuesta curricular del area de Musica para
la Unidad Educativa Martim Cereré, que abarca un perfil de salida de los estudiantes, un
detalle de las destrezas con Criterio de Desempefio, y los contenidos que se esperan
alcanzar en cada nivel. Cabe resaltar que dicha propuesta tomé en cuenta la carga horaria y

los recursos establecidos para Musica en dicha institucion educativa.

El estudio a profundidad de las propuestas de los pedagogos musicales Dalcroze,
Orff, Kodaly y Willems, junto a la investigacion de los contenidos curriculares de la
materia de Ciencias Sociales en sexto y séptimo afio de EGB, sirvieron de base para
cumplir el objetivo especifico de sefialar las tematicas de Ciencias Sociales que pueden ser
mejoradas a través de la implementacion de técnicas musicales de los autores ya descritos.
Como efecto adicional, el estudio realizado permitié cumplir el objetivo de generar
interdisciplinariedad. A continuacion, se describen los puntos fundamentales de cada
autor, pues los contenidos especificos que serdn mejorados a traves de la

interdisciplinariedad son expuestos dentro de la guia elaborada propiamente dicha.

En primer lugar, el principal aporte del método Dalcroze, fue el de incentivar un
conocimiento sensorial de situaciones abstractas, lo que permite a los estudiantes alcanzar
un grado de concrecion en ciertos términos, logrando asimilarlos de mejor manera. Por

ejemplo, cuando se realizan actividades de improvisacion ritmica en el aula, a conceptos
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como “conservadores”, “liberales” o “revolucion”, los estudiantes deberan improvisar los
movimientos que consideren adecuados para ellos. En el aula de Ciencias Sociales, viene

el didlogo acerca de las razones que originaron sus improvisaciones.

En cuanto al método Orff, la recopilacion, analisis y memorizacion de coplas,
refranes populares, juegos de manos y todos aquellos que involucren rimas y cantares
tradicionales han sido utilizados dentro de la materia de Ciencias Sociales para su estudio
pertinente y en el caso de Musica para el desarrollo de las respectivas Destrezas con

Criterio de Desempefio.

El aporte del método Kodaly a la ensefianza de las Ciencias Sociales, sobre todo
tiene que ver con el trabajo en identidad nacional y respeto a las diferencias, ya que se
analizan las canciones tradicionales de las diferentes poblaciones del Ecuador y del mundo,
de acuerdo a los requerimientos de la materia, pero sin olvidar los contenidos musicales, en

donde la fonomimiay el trabajo vocal juegan un papel muy importante.

Finalmente, el método Willems aportara a las Ciencias Sociales el entendimiento de
la identidad colectiva de los pueblos, estimulando a través de sus expresiones musicales la
diversidad de estimulos sonoros que los estudiantes requieren en la materia de Mdsica, en

una relacion interdisciplinar muy enriquecedora.

Como se ha podido apreciar, el desarrollo de un marco tedrico que sustente la
propuesta ha sido parte fundamental durante todo el proceso de elaboracion del presente
trabajo de investigacion, que se evidencia en el analisis de la normativa legal pertinente,
como también en el estudio de las pedagogias musicales activas y las generalidades de la
pedagogia constructivista (con sus principales exponentes), de la interdisciplinariedad y de
la didactica. Una vez que se ha enlazado el conocimiento tedrico y la realidad educativa
gue compete a esta investigacion, se llega a la conclusién de que una guia metodolégica
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que fomente la interdisciplinariedad entre Musica y Ciencias Sociales tiene altas
posibilidades de éxito en la Unidad Educativa Martim Cereré, ya que existe un respaldo
tedrico que la apoya, asi como las condiciones elementales de soporte institucional,
personal docente capacitado y predispuesto a la realizacion de proyectos innovadores de
aula. Las carencias ministeriales en cuanto a los procedimientos de aplicacion de las
actividades interdisciplinarias pueden ser solventadas gracias a las condiciones

preexistentes ya mencionadas.

A modo de conclusion general, se puede afirmar que ante la desvalorizacion de la
Musica dentro del proceso de ensefianza—aprendizaje de las instituciones educativas,
existe la necesidad de un proyecto interdisciplinario que enriquezca y potencie el papel
pedagdgico de la Musica dentro de la ensefianza formal, méas alld de los abordajes
superficiales y por lo tanto, suprimibles de esta expresion artistica. Por estas razones, el
proyecto desarrollado espera contribuir con un cambio de perspectiva acerca de la
jerarquizacion de las materias, en donde no exista una prevalencia de unas sobre otras, sino
que todas se encuentren encaminadas a la formacion de seres humanos conocedores,

sensibles e integrales.

Segunda parte

Organizacion de las actividades interdisciplinarias

Las actividades interdisciplinarias realizadas en el trabajo de investigacion fueron
desarrolladas tomando en cuenta el tiempo en el cual podian ser realizadas. En este sentido,
se trabajaron actividades de una duracién a corto 0 mediano plazo, y por otro lado, existen

verdaderos proyectos de aula que incluso requieren el aporte de otras areas.

Planificacion de actividades sobre el ciclo de aprendizaje
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Este tipo de planificacion adaptd el esquema organizativo utilizado en la Unidad
Educativa Martim Cereré, que hace uso del modelo de aprendizaje basado en experiencias,
que fue desarrollado por David Kolb en 1975, sobre la base de las teorias de Jean Piaget
(Diaz, 2015). Por la naturaleza misma de las actividades, el ciclo del aprendizaje resulta de
gran utilidad para el desarrollo de las mismas, mas alla del reconocimiento y aplicacion
institucional. Cabe resaltar que se realizaron las adiciones y cambios necesarios para el
trabajo coordinado entre las asignaturas, como se puede apreciar en el cuadro titulado
Formato de actividades interdisciplinarias (Anexo No. 5), en donde se aprecia un espacio
para que cada materia interviniente exponga los datos del bloque y destreza a desarrollar,
asi como la descripcion del proceso para alcanzar sus metas. Adicionalmente en la Gltima
seccién se incluye un espacio para determinar el producto o actividad que surge como

consecuencia de la relacién interdisciplinaria.

Planificacion de proyectos de aula

El instructivo de Clubes del Ministerio de Educacion es muy claro al establecer el
formato para la planificacion anual de los mismos, y se ha tomado dicho modelo para la
planificacion de proyectos de una duracion mas larga, que va entre los tres y cuatro meses.
Cabe aclarar que al ser una planificacion macro, las actividades individuales deben ser
planificadas sobre la base del formato de ciclos de aprendizaje, de acuerdo a las
necesidades de los docentes que intervienen en el proceso.

La estructura del proyecto indicado, tiene su base en dos instrumentos. El primero
tiene que ver con los datos organizacionales y de propositos del club, en los que se pone de
manifiesto los valores, la importancia, los recursos, entre otros elementos que se indican en

el Anexo No. 6.
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Una vez que se establecen los datos requeridos, el segundo instrumento es el
desarrollo de preguntas guias de la tabla de diagnostico, que basicamente contiene la
misma informacion anterior. Por esa razon, la Unidad Educativa Martim Cereré no la toma
en cuenta dentro de los formatos institucionales, situacién que se conservara de la misma
forma en este trabajo de investigacion. Por otro lado, existe un complemento que propone
la Unidad Educativa frente a la planificacion ministerial, el cual tiene que ver con las
rubricas para calificar el desempefio de los estudiantes, que es muy atil al momento de
evaluar los resultados del proyecto, sin olvidar la importancia de la evaluacion de

procesos.
Tercera parte

Conclusiones sobre actividad piloto realizada

Conforme la planificacion realizada, el dia martes 2 de junio de 2015 se realizo la
aplicacion de una actividad interdisciplinaria piloto con los nifios del Sexto afio B de EGB
de la Unidad Educativa Martim Cereré, cuya planificacion se encuentra detallada en el
Anexo No. 8. Adicionalmente, la descripcion de los juegos y la actividad de evaluacion
musical estan documentada en los Anexos No. 9, 10 y 11. Se recibi6 la colaboracion de la
maestra Maria Isabel Costales, docente de Ciencias Sociales, quien disefio y realizo las
actividades correspondientes a su materia. Por medio de la estrategia de la observacion
indirecta, cuya guia de observacion se encuentra registrada en los Anexos No. 12 y 13, se
puede afirmar que los nifios se sienten muy atraidos por las actividades ludicas al aire libre,
siguen las instrucciones de la actividades con gran atencion, y colaboran en general con el
adecuado desempefio de la clase. Inclusive, un aspecto que llamé la atencion fue que

muchos nifios asimilaron y realizaron analogias entre el juego y la tematica planteada
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incluso antes de que la maestra insinuara dicha relacion, lo que permitié que sean los nifios
quienes desarrollen creativamente su propio aprendizaje. En el aspecto musical, los nifios
recordaron los paises con los que habian jugado y también compararon la dindmica
musical para hacer analogias con las relaciones entre los paises, algo que permitié conectar
la tematica principal con sus experiencias anteriores, haciendo uso pertinente de sus
experiencias previas, lo que llevd a que la gran mayoria de nifios pudiera resolver su hoja

de trabajo de manera muy sencilla.

De toda la experiencia relatada, se concluye que las actividades interdisciplinarias
pueden ser aplicadas en la Unidad Educativa Martim Cereré, ya que existe la colaboracién
y la preparacion del personal docente, los recursos materiales necesarios y sobre todo, un
excelente nivel de apertura de los nifios para la realizacion de las actividades, lo que

garantiza el fomento de un aprendizaje integral.
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CAPITULO V

EL PRODUCTO

Presentacion

El producto que se presenta a continuacion, consiste en el disefio de actividades
pedagogicas activas que fomentan la interdisciplinariedad entre las materias de Mdsica y
Ciencias Sociales, con lo que se persigue la contribucion al aprendizaje significativo de los
estudiantes de sexto y séptimo afio de EGB de la Unidad Educativa Martim Cereré de la
ciudad de Quito, durante el afo lectivo 2015—2016. Para lograr un desempefio eficaz de la
propuesta, se han tomado en cuenta las caracteristicas especificas de la institucion
educativa, a traves del analisis de los principios pedagogicos y axiolédgicos de la institucion
en relacion con las actividades planteadas; los recursos fisicos y humanos disponibles; la
carga horaria y el contenido curricular de las asignaturas intervinientes, asi como se ha
realizado una actividad piloto con la cual se ha verificado el alto nivel de interés,
participacion y comprension de los estudiantes, con lo cual ha sido posible pronosticar
resultados positivos una vez que la propuesta sea aplicada en su totalidad. Adicionalmente,
cabe resaltar que el producto ha sido disefiado de tal forma que facilite su adaptacion a

otras instituciones educativas, tomando en cuenta las particularidades de cada una de ellas.

Objetivo General

El objetivo principal del producto realizado es el de fortalecer la préctica
interdisciplinaria como una estrategia eficaz del aprendizaje significativo de los nifios y
nifias de la Unidad Educativa Martim Cereré. Si bien en la institucion educativa la
interdisciplinariedad es fomentada y practicada regularmente, la presente guia propone la

creacion de pardmetros generales de aplicacion interdisciplinaria, que potencien la
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creatividad y faciliten el trabajo de los docentes de todas las areas que deseen aplicar
interdisciplinaridad en su proceso de ensefianza—aprendizaje. En el caso particular de las
materias de Ciencias Sociales y Musica, existen objetivos especificos que conciernen a
cada una de ellas. En cuanto a las Ciencias Sociales, el objetivo de la guia se centra en el
fomento de medios de aprendizaje vivenciales y ludicos que permitan a los estudiantes no
solo recordar o memorizar acontecimientos historicos, sino adentrarse en el pensamiento y
cosmovision de los actores de los hechos, promoviendo valores de tolerancia y respeto a la
diversidad. Por otro lado, en lo que respecta a la materia de Musica, toda vez que el
Ministerio de Educacion ha reducido paulatinamente la inclusion de la misma en la vida
escolar a través de la creacion de los “clubes escolares” y negando la Musica su caracter de
asignatura propiamente dicha, se busca ratificar el importante papel que la ensefianza
musical puede desempefiar en el aprendizaje integral de los estudiantes, mas alla del
fortalecimiento de las destrezas y contenidos musicales que la guia promueve
explicitamente. Como una consecuencia adicional de este aspecto, la guia metodolégica
también tiene como objetivo adaptar la ensefianza musical a las nuevas normativas
educativas de tal manera que las mismas no entorpezcan los procesos activos de

ensefianza—aprendizaje.

Recomendaciones metodoldgicas de uso

Para fortalecer el trabajo interdisciplinario propuesto por el Ministerio de
Educacién, es indispensable el compromiso y eficiencia institucional, ya que se deberan
establecer espacios, recursos y actividades del personal docente antes, durante y después de
aplicado el proceso. A continuacion, se detallaran actividades adicionales a las establecidas
por la normativa educativa vigente y que buscan fortalecer la propuesta ministerial. Si bien

existen momentos en que las acciones se enfocan particularmente en las materias
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mencionadas, no por ello se pueden pasar por alto lineamientos generales que puedan

beneficiar la interdisciplinariedad en los deméas ambitos de la vida escolar.

Planificacion

Al inicio del afio escolar, los docentes de todas las &reas deben realizar una
reunion/taller en la cual expongan los contenidos de sus materias a los maestros
encargados de los clubes. La informacion en cuanto a contenidos curriculares debera ser
fluida, abierta y permanente para que los coordinadores sepan exactamente en donde
podrian aportar con sus conocimientos especificos. Por otro lado, es necesario que los
docentes también compartan sus experiencias de afios anteriores para establecer los
contenidos o destrezas con las cuales opinan que un trabajo interdisciplinario seria mas
efectivo. El Instructivo de Clubes no establece una reunién con estos fines, pero se
considera a la misma de caracter esencial si realmente se desea trabajar de manera

cooperativa y sistémica.

Asignacidén horaria

Otro aspecto que denotara el compromiso de la institucién educativa con la practica
interdisciplinaria tiene que ver con la coordinacion de los horarios para trabajo tanto de las
materias oficiales como de los clubes, procurando encontrar espacios en los que se pueda
trabajar colectivamente. Por lo general, en las fases finales del desarrollo de un proyecto
interdisciplinario, los docentes requieren espacios en los cuales se encuentren todos los
maestros intervinientes y es comun gue muchas veces se pierdan horas de clase con otros
grados (se piden reemplazos). En este sentido, es necesario equilibrar el aporte de cada
materia interviniente, pues no sera lo mismo entregar una hora de clases para una materia
gue tenga cinco horas semanales en comparacion con otra asignatura que sélo tenga dos

horas. Es necesaria la creacion de un cronograma de actividades equilibrado y consensuado
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entre todos los docentes, en el cual también se especifiquen las horas en que
inevitablemente se requeriran reemplazos, y especificando tareas de aula a dichos grados,

con material y contenidos previamente organizados.

Adicionalmente, se recomienda que dentro de la semana, exista al menos una hora
de planificacion y sin estudiantes en la cual coincidan tanto los clubes como los docentes
de cada materia béasica (Lengua y Literatura, Matematicas, Ciencias Sociales y Ciencias
Naturales). Dentro de esta hora, de ser el caso, los docentes podrian elaborar y realizar

conjuntamente seguimientos de los proyectos generados.

Las Destrezas con Criterio de Desempefio del Club de Musica

Para poder establecer una planificacion curricular adecuada, es necesario remitirse
a las situaciones reales dentro de cada institucion educativa, tomando en cuenta que se les
ha otorgado la opcion de elegir las tematicas de los Clubes y la carga horaria de cada uno
de ellos. En el caso de la Unidad Educativa Martim Cereré, el Club de Musica se imparte
desde segundo hasta décimo afio de EGB, con una carga horaria de dos periodos de clase

por semana.

Un documento que sirve de mucha ayuda en cuanto a la orientacion curricular del
area de Musica es aquel expedido el afio de 1997, titulado “Planes y Programas de estudio
para el area de Cultura Estética de la Reforma Curricular de la Educacion Basica”. Este
instrumento pedagdgico fue el unico referente de la materia de Mdsica hasta el afio 2014,
momento en el cual se crean los clubes ya mencionados anteriormente. Los objetivos,
contenidos y destrezas a desarrollar en el club de Musica, pueden tener su base en esta
planificacion curricular, con las respectivas consideraciones a la antigiiedad de su
expedicion y sobre todo, a los contenidos propuestos, muchos de los cuales no son

realizables en consideracion del tiempo y la naturaleza de la materia en si misma. Es labor
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del docente de cada institucion, por lo tanto, adecuar a las circunstancias especificas de
cada establecimiento los objetivos, contenidos y Destrezas con Criterio de Desempefio a

desarrollar en cada afo lectivo.

Una vez analizada la disponibilidad horaria del Club de Mdasica en la Unidad
Educativa Martim Cereré y los documentos pertinentes ya mencionados, con la adicion del
texto llamado “Actualizacion y Fortalecimiento Curricular de la Educacion General Basica
2010” (2010, Ministerio de Educacion) en cuanto a la estructura y organizacion de la
planificacion curricular de las materias, el autor del presente trabajo de investigacion ha
recopilado, organizado y sistematizado una orientacion Curricular para la Unidad

Educativa Martim Cereré en cuanto al Club de Musica que se encuentra a continuacion.

Planificacion Curricular del Club de Musica en la Unidad Educativa Martim Cereré

1. La importancia de ensefiar y aprender Mdsica

En la actualidad, existen suficientes estudios que coinciden en la importancia de la
musica sobre el desarrollo cognitivo de los seres humanos, y en especial durante los

periodos escolares iniciales. Forero (2011) considera que:

Se ha demostrado que la musica se convierte en un medio reforzador del
aprendizaje, contribuye a optimizar la forma de expresarse, motiva el trabajo, la
atencion y mejora la pronunciacion de palabras, como a la vez facilita la

socializacion. (p. 62).

Por otro lado, en un estudio comparativo de Andreu y Godall (2012), se concluye
que los nifios que recibieron clases de mdsica durante su etapa escolar, presentaron
resultados mucho mas elevados en las areas de Matematicas y Lenguaje que aquellos nifios

a los cuales no se incluyo la Musica dentro de su malla curricular, sin contar con la
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superioridad obtenida en “el area socio natural y en el de trabajo cooperativo” (p. 199).
Como se puede advertir, la importancia de la Musica en el curriculo escolar trasciende a la
actividad en si misma, ya no solo permite un disfrute estético sino que influye
positivamente en el desarrollo de otras habilidades formales requeridas durante la

escolaridad.

Una vez que se ha descrito la importancia que tiene la musica en el desarrollo
cognitivo del ser humano, caben también resaltar los aspectos socio—culturales de esta
manifestacion artistica y los beneficios que puede aportar dentro de la educacion integral
de los estudiantes. Topicos como la interculturalidad, cuidado de la salud y los habitos de
recreacion de los alumnos, e incluso el fomento de principios de la ciudadania democratica
como la participacion, tolerancia, etc., pueden ser establecidos como ejes transversales del
Buen Vivir de una forma mucho més efectiva que otras asignaturas por la naturaleza
misma de la asignatura. Dentro de la practica interdisciplinaria, la Musica logra establecer
vinculos de aprendizajes significativos eficientes y duraderos, trabajando de una manera

organizada y sistematica.

A pesar del caracter esencialmente liberador del arte musical, es necesario que el
papel del docente en el aula fomente el desarrollo de habitos y disciplina desde un primer
momento, porque en muchas circunstancias, se suele tener la interpretacion erronea de que
las actividades artisticas o recreativas no requieren planificacion, orden o trabajo constante.
El trabajo artistico es muchas veces incluso méas exigente que otras actividades, pero la
diferencia radica en que los artistas disfrutan mucho realizandolo. Si bien la propuesta no
implica desarrollar musicos profesionales de primer nivel, es conveniente que los
estudiantes, a través de su trabajo diario, puedan constatar la realidad profesional de las

expresiones artisticas, sea para optar en un futuro por dichas carreras o simplemente, para
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fomentar el respeto y convertirse en un publico informado y critico de dichas

manifestaciones. El aula de Musica debe convertirse en el espacio en donde la distension,

creatividad y respeto a los otros sea la base de experiencias sensitivas agradables y

enriquecedoras.

2. Perfil de salida del area

Al finalizar la Educacién General Basica, un estudiante de la Unidad Educativa

Martim Cereré sera capaz de:

Comprender el sistema de notacion musical y poseer habilidades para utilizarlo
(Cultura Estética, 1997, p. 4).

Tocar un instrumento musical armonico (guitarra) a nivel intermedio en cuanto a
acordes, ritmo y afinacion.

Poseer “un repertorio extenso de experiencias musicales tanto vocales como
instrumentales”. (Cultura Estética, 1997, p. 4).

Valorar el papel interdisciplinario de la musica dentro del proceso de aprendizaje
de las otras materias.

Formar parte de un publico critico, respetuoso y tolerante de todos los géneros
musicales nacionales e internacionales.

Procurar una conciencia clara y profunda del ser humano, en el marco del
reconocimiento de la diversidad cultural del pais, étnica y regional a través de la

mausica. (Cultura Estética, 1997, p. 3).

3. Contenidos

Cabe indicar que la elaboracion de los contenidos que se describen a continuacion

ha sido realizada a partir del documento “Planes y Programas de estudio para el area de
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Cultura Estética de la Reforma Curricular de la Educacion Basica”, expedido por el
Ministerio de Educacion en el afio de 1997. Se han realizado los ajustes necesarios
tomando en cuenta la asignacion horaria de la Unidad Educativa Martim Cereré y la
factibilidad de realizacion de los contenidos. Por otro lado, se ha adoptado la division a
manera de ejes tematicos de los elementos de la mdsica (ritmo, melodia, armonia, etc.),
pero siempre bajo la premisa de que dichos elementos no pueden ni deben ser analizados

de manera individual, sino que deben ser ensefiados globalmente.
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Titulo del Bloque

SEGUNDO

BASICA PREPARATORIA Y ELEMENTAL

TERCERO

CUARTO

Identifica y demuestra pulso regular
e irregular.

Mantiene un compas estable en ejercicios
de coordinacidn corporal

Demuestra que la masica se mueve en dos por
cuatro, en tres por cuatro.

Demuestra patrones ritmicos
consistentes en sonidos largos y
cortos.

Demuestra que la musica se mueve en dos
por cuatro, en tres por cuatro (ritmo
corporal).

Demuestra patrones del ritmo consistentes en
sonidos largos y cortos y/o silenciosos usando
graficos y/o notaciones musicales (redonda y
blanca con punto).

permanecen igual.

agudo y mas grave.

RITMO
- Demuestra patrones del ritmo consistentes
Demuestra la musica que se mueve . L - . C o
en sonidos largos, cortos y/o silencio, Identifica y demuestra ritmos en poli ritmicas,
de dos en dos (marcha) y de tres en - d ) S .
tres (vals) usando gréaficos y/o notaciones musicales | movimientos y canciones.
(corcheas, negras, y blancas).
Demuestra ritmos regulares e Identifica el compas por las notaciones comunes
irregulares (con corcheas y tresillos). (2,3,y4).
- L Demuestra un conocimiento del contorno general
Identifica la direccion de saltos - ) . . )
- g Identifica y demuestra el concepto de mas | de las melodias que se mueven hacia arriba,
MELODIA melddicos agudos, graves y los que

abajo, o que permanecen iguales en los graficos
0 notaciones musicales.
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Comienza a identificar demuestra

(visualmente) el disefio de melodias.

Demuestra un conocimiento del contorno
general de las melodias que se mueven
hacia arriba, abajo, 0 que permanecen
iguales en los graficos o notaciones
musicales.

Demuestra un conocimiento de las melodias que
se mueven por medio de saltos grandes y
pequerfios, pasos o que tienen tonos repetidos.

Identifica y demuestra melodias
simples que incluyen repeticiones y
saltos melddicos.

Demuestra un conocimiento de las
melodias que se mueven por medio de
saltos, pasos o que tienen tonos repetidos.

Afinacion vocal y trabajo de
pequefias obras corales.

Distingue entre la melodia sola y
con acompafiamiento.

Distingue entre armonia y la falta de
armonia (sonidos solos y Multiples).

Demuestra dos lineas melddicas por medio de la
ejecucion de ostinatos y rondas.

Demuestra dos 0 mas lineas melddicas por

Distingue auditivamente cambios en acordes de

ARMONIA medio de la ejecucion de ostinatos y dos notas.
rondas.
Demuestra una linea melddica vocal con Demuestra linea melddica vocal con
acompafiamientos percutidos. acompafiamiento percutido.
TIMBRE Y Distingue timbres de los sonidos Distingue entre timbres del entorno - .
TEXTURA solos y los multiples (en grupos). natural. Distingue entre timbres en la clase.
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Distingue sonidos del entorno y la
naturaleza.

Identifica visualmente las familias de
instrumentos orquestales.

Identifica auditivamente y visualmente
instrumentos musicales de mayor utilizacién en
el medio y las familias de instrumentos
orquestales.

Comienza a identificar los instrumentos
musicales de utilizacién en el medio.

Distingue entre timbres vocales (hombre, mujer,
nifos).

Identifica visualmente familias de
instrumentos étnicos e inter-culturales.

Identifica visualmente y auditivamente familias
de instrumentos étnicos e inter-culturales

Comienza a identificar la frase.

Distingue entre frases largas y cortas.

Identifica la introduccién, coda, y D.C. al fine,
en melodias sencillas.

FORMA . . .
Demuestra las partes que son iguales | Demuestra formas simples como AB, ABA | Demuestra formas simples como AB, ABA,
o diferentes o verso/estribillo en melodias sencillas. AABA, en melodias sencillas.
Discrimina las diferencias obvias en | Demuestra como los instrumentos Demuestra la manera en que los instrumentos
cadencia y dindmica (Réapido o musicales individuales contribuyen a las musicales individuales contribuyen a las
despacio, fuerte o suave). cualidades expresivas de la musica. cualidades expresivas de la musica.
EXPRESION

Demuestra como los elementos
musicales individuales contribuyen a
las cualidades expresivas de la
masica.

Discrimina diferencias sutiles en tempi
(acelerando/retardando, etc.).

Discrimina diferencias sutiles en tempi y
dinamica (acelerando/ritardando, fuerte y piano,
etc.)
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Discrimina las diferencias en las
articulaciones (legato, staccato y picado).

Discrimina las diferencias en las articulaciones
(legato, staccato y picado).

Préctica coral (respiracion, afinacion),
acorde a intereses e inquietudes de los
alumnos.

Préctica coral (respiracion, afinacién, vocalizo,
articulacion) e instrumental de obras musicales
acordes a intereses e inquietudes de los alumnos
y de necesidad segun calendario festivo.

Titulo: Contenidos de Basica preparatoria y elemental

Elaborado por: William Salazar Valarezo
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BASICA MEDIA

SEXTO

SEPTIMO

Titulo del Bloque QUINTO

Lee patrones de ritmos simples.

RITMO

Lee patrones de ritmos simples de dos,
tres y cuatro cuartos.

Conoce y ejecuta agrupaciones ritmicas mas
complejas: galopa invertida y contratiempos con
silencios de corcheas.

Identifica y distingue, auditivamente
compases de dos y tres tiempos.

Conoce y ejecuta figuras ritmicas
redonda, blanca, negra y sus respectivos
silencios.

Conoce y ejecuta el puntillo en combinaciones
con corcheas.

Aprende y demuestra el calderén.

Conoce y ejecuta agrupaciones de
figuras ritmicas cuartina, tresillo.

Conoce y ejecuta el silencio de corchea.

Demuestra y utiliza graficos y/o
notaciones musicales en sonidos largos
y cortos.

Conoce y ejecuta el puntillo en unién de
negras, blancas y redondas.

Conoce y ejecuta la ligadura expresiva 'y de
prolongacion.

Identifica y distingue auditivamente
compases de dos, tres, cuatro tiempos.

Puede resolver dictados ritmicos con las
figuras y compases conocidos.

Puede resolver dictados ritmicos con las figuras y
compases conocidos.

MELODIA

Demuestra un conocimiento de las
melodias que se mueven por medio de
saltos grandes y pequefios 0 que tienen
tonos repetidos (intervalos o unisono).

Demuestra habilidad para leer y cantar
canciones sencillas, reconociendo
intervalos en la escala pentafénica y su
ubicacion en el pentagrama.

Conoce y canta/toca melodias sencillas en la
escala de DO mayor.
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Identifica melodias en modo mayor y
menor.

Demuestra habilidad para leer canciones
sencillas con notaciones musicales,
reconociendo intervalos de tres sonidos
en escala pentafénica.

Define lo que significa el intervalo

musical e identifica auditivamente el

intervalo de Octava, cuarta y quinta
justas.

Canta melodias en tono menor sin conocer su
estructura.

Escribe la clave sol en el pentagrama.

Puede resolver dictados melddicos de
los intervalos indicados.

Define lo que significan los tonos y semitonos de
la escala diatonica.

Reconoce visualmente las claves de sol
y fa.

Puede resolver dictados melédicos
sencillos de las notas SOL, Ml y LA.

Conoce las alteraciones y su funcion en el cambio
de tonalidades.

Conoce el concepto de enarmonia.

Conoce la estructura de la escala de DO mayor en
cuanto a tonos y semitonos.

Refuerza los intervalos aprendidos y los
diferencia y contrasta con el intervalo de cuarta
aumentada (tritono).

Puede resolver dictados melédicos de los
intervalos indicados.

Canta melodias simples en dos lineas
con otro compafiero actuante.

Puede resolver dictados melddicos sencillos de
las notas SOL, MI, LA, DO
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ARMONIA

Demuestra linea melddica vocal con
acompafiamiento percutido.

Canta melodias en canon de dos, tres y
cuatro voces.

Canta melodias en dos lineas melédicas con otro
compafiero actuante una cancion simple de dos,
y tres partes.

Escucha e identifica musica polifonica
elemental.

Identifica musica polifonica.

Conoce como leer en partitura y ejecutar
ensambles instrumentales.

Identifica la finalidad de cadencia V a |
(preparacion a la finalizacion de la
obra).

Entiende el origen y la forma en que se crea el
acorde de DO mayor (triada).

Demuestra habilidad para
cantar/ejecutar melodias en canon,
rondas y ostinatos ritmicos y melddicos.

Logra acompafiar una melodia en grupos de
cuatro voces (que forman el acorde mayor) en |,
V,V7yl

Logra cantar en grupo acordes mayores.

Refuerza los dictados arménicos aprendidos el
afio anterior.

Puede resolver dictados armonicos de
octava, enarmonicos, quinta y cuarta
justa.

Logra resolver dictados de acordes de I, V, V7y
I

Identifica visual y auditivamente
instrumentos orquestales individuales de
viento (clarinete y oboe).

TIMBREY
TEXTURA

- Diferencia visual y auditivamente
entre instrumentos orquestales y étnicos
e interculturales.

Identifica visual y auditivamente
instrumentos étnicos e inter-culturales:
ocarina y rondador.

Identifica visual y auditivamente instrumentos
orquestales individuales de cuerdas (violin y
violonchelo).

85




Distingue entre timbres vocales:
soprano, alto, tenor, bajo.

Distingue entre timbres y
combinaciones de timbres vocales:
soprano, alto, tenor, bajo.

Identifica visual y auditivamente instrumentos
étnicos e inter-culturales: guitarra y charango.

Identifica los modos de producir
sonidos: solo, coro, banda u orquesta.

Distingue texturas arménicas
(monofénicas, polifonicas),
auditivamente.

Distingue auditivamente instrumentos en duos y
trios.

Distingue entre las texturas armonicas
(monofédnicas, polifonicas)
auditivamente.

Conoce la clasificacién de los instrumentos
musicales.

Demuestra, identifica y crea formas
simples como AB, ABA, AABA.

Demuestra e identifica formas simples

Sefiala los tempos, dindmicas y

Conoce la clasificacion de las formas musicales

FORMA . ! articulaciones usando simbolos y basada en la repeticion de las partes: primaria
como AB, ABA, de melodias sencillas. L . LT . . ’
nominaciones musicales. binaria, ternaria y rondé.
Préactica coral a una y dos voces
Sefiala los tempi, dinamicas relajamiento, respiracion, afinacion, .
. ; . P . y (relay o piracto . Practica coral a una y dos voces de obras
EXPRESION articulaciones usando simbolos y vocalizacion, articulacion, matices),

palabras musicales.

acorde a intereses e inquietudes y de
necesidad segun calendario festivo.

sencillas con saltos melddicos elementales.
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Préactica coral (relajamiento, respiracion,
afinacion, vocalizo, articulacion,
matices), acordes a intereses e
inquietudes de los alumnosy de
necesidad segun calendario festivo.

Interpretacion y creacion de pequefias
melodias con instrumentos musicales
del medio.

Interpretacion, creacion y adaptacion de coplas y
poemas en melodias con instrumentos musicales
del medio.

Introduccién a instrumentos musicales
del medio.

Interpretacion de ensamble vocal e instrumental
(estudiantina) con calidad de ritmo, afinacion y
expresion.

Titulo: Contenidos de Basica media

Elaborado por: William Salazar Valarezo
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Titulo del
Bloque

OCTAVO

BASICA SUPERIOR

NOVENO

DECIMO

Conoce el origen de los compases
compuestos y subdivisiones de 1:3.

Conoce y ejecuta los compases compuestos
de 6/8, 9/8.

Conoce y ejecuta compases simples y
compuestos, regulares e irregulares.

Conoce las figuras de division artificial o
contra métrica.

Conoce Yy ejecuta agrupaciones ritmicas mas
complejas: semicorchea-corchea-
semicorchea; silencio de semicorchea-
corchea-semicorchea.

Conoce todo tipo de agrupaciones ritmicas.

Conoce y ejecuta agrupaciones ritmicas

RITMO . 0 . | Conoce y ejecuta las articulaciones legato, Ejecuta agrupaciones ritmicas complejas de
mas complejas: negra con punto-corchea; . . .
- portato y staccato. niveles anteriores con mayor solvencia.
corchea con punto-semicorchea.
Conoce los términos utilizados para el Ejecuta la ligadura de prolongacion en Puede resolver dictados ritmicos con las figuras
tempo: largo, andante, allegro, etc. negras y corcheas. y compases conocidos.
Puede resolver dictados ritmicos con las Puede resolver dictados ritmicos con las
figuras y compases conocidos. figuras y compases conocidos.
Refuerza el canto de melodias sencillas en
MELODIA modo mayor y por medio del Do movible Refuerza el canto de melodias en modo Refuerza el canto de melodias en modo mayor y

puede cantar melodias en otras
tonalidades.

mayor y en diferentes tonalidades.

en diferentes tonalidades.
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Domina el conocimiento de la estructura

de los modos mayores y puede hacer por

escrito cambios de tonalidades en modo
mayor.

Logra cantar triadas y escalas mayores en
todas las tonalidades.

Refuerza el canto de triadas y escalas mayores
en todas las tonalidades.

Logra cantar la escala de RE mayor y leer
melodias sencillas en esta tonalidad.

Domina el conocimiento de la estructura de
la escala menor natural y puede hacer por
escrito diversas tonalidades en tono menor.

Domina el conocimiento de la estructura de la
escala menor armonica y melddica y puede
hacer por escrito diversas tonalidades esas

tonalidades.

Reconoce auditivamente una escala mayor
de una escala menor.

Refuerza los intervalos aprendidos e
identifica auditivamente los intervalos de
sexta mayor y menor.

Refuerza los intervalos aprendidos e identifica
auditivamente los intervalos de segunda mayor y
menor.

Refuerza los intervalos aprendidos e
identifica auditivamente los intervalos de
terceras mayores y menores.

Puede resolver dictados melddicos de los
intervalos indicados.

Puede resolver dictados melddicos de los
intervalos indicados.

Puede resolver dictados melédicos de los
intervalos indicados.

Puede resolver dictados melédicos sencillos
de las notas SOL, MlI, LA, DO, RE y SI.

Puede resolver dictados melédicos sencillos en
tonalidad de DO mayor.

Puede resolver dictados melddicos
sencillos de las notas SOL MI, LADOYy
RE.

Puede resolver dictados melédicos sencillos
en tonalidad menor.

Puede resolver dictados melddicos sencillos de
escalas menores natural, armdnica y melddica.
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ARMONIA

Refuerza el canto de melodias polifonicas.

Refuerza el canto de melodias polifénicas
de dificultad cada vez mayor.

Refuerza el canto de melodias polifénicas de
dificultad cada vez mayor.

Logra acompafiar una melodia en grupos
de cuatro vocesen I, IV, V y VII.

Logra acompafar una melodia en grupos de

cuatro vocesen I, IV, V V7, 16.

Refuerza el acompafiamiento de una melodia en
grupos de cuatro voces en I, IV, V V7, 16.

Logra crear triadas en todas las
tonalidades mayores y cantar las que se
ajustan a su tesitura vocal.

Entiende el origen y la forma en que se crea

el acorde de LA menor (Logra cantar la
triada).

Logra cantar triadas en modo mayor y menor
con fluidez.

Identifica y resuelve dictados armoénicos
con terceras mayores y menores
adicionados a los ya estudiados.

Identifica y resuelve dictados armonicos con
sextas mayores y menores adicionados a los

ya estudiados.

Identifica y resuelve dictados armonicos con
segundas mayores y menores adicionados a los
ya estudiados.

Logra resolver dictados de acordes de I,
IV, V, V7.

Logra resolver dictados de acordes de I, 1V,

V V7, I6.

Refuerza los dictados de acordes de I, IV, V
V7, 16.

TIMBRE Y
TEXTURA

Identifica visual y auditivamente
instrumentos orquestales individuales de
viento (metal).

Identifica visual y auditivamente
instrumentos orquestales de percusion.

Identifica y reconoce los instrumentos que
intervienen en una orquesta.

Identifica visual y auditivamente
instrumentos musicales contemporaneos:
guitarra, bajo y sintetizador.

Conoce los recursos electronicos para la
generacion de timbres (distorsionadores).

Identifica auditivamente instrumentos
individuales en obras para orquestas y bandas.
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Distingue auditivamente instrumentos en
cuartetos y quintetos.

Identifica auditivamente familias de
instrumentos en obras para orquestas y
bandas.

Identifica auditivamente instrumentos
musicales individuales del pais 'y

FORMA

Conoce la conformacion de una obra
musical por medio de la funcién de sus
partes: partes introductorias, expositivas,
etc.

Conoce la conformacion de una obra

musical por medio de la modalidad de

sucesién y combinacion de las partes:
repeticion idéntica, alternanza, etc.

Refuerza el conocimiento de forma de todos los

afios anteriores.

EXPRESION

Refuerzo de la préctica coral polifonica.

Préctica coral con polifonia, ritmo y saltos
melddicos mas complejos.

Préctica coral con polifonia, ritmo y saltos
melddicos mas complejos.

Interpretacion y creacion de canciones
propias con acompafamiento
instrumental.

Canto e interpretacion de obras de acuerdo a
intereses, inquietudes y necesidades del
calendario escolar.

Canto e interpretacion de obras de acuerdo a
intereses, inquietudes y necesidades del
calendario escolar.

Canto e interpretacion de obras de acuerdo
a intereses, inquietudes y necesidades del
calendario escolar.

Titulo: Contenidos de Basica media
Elaborado por: William Salazar Valarezo
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Sintesis de marco tedrico

La presente guia de trabajo ha sido desarrollada sobre la base de la corriente
pedagdgica de tipo constructivista, ya que la naturaleza misma del problema, del espacio
educativo en donde se desenvolvera y de los objetivos planteados guarda coherencia con
un modelo de ensefianza activo, critico y flexible.

Por la razon ya expuesta, es imprescindible mencionar a Bruner, con su teoria del
Aprendizaje por Descubrimiento, que a breves rasgos fomenta la capacidad del estudiante
para resolver problemas planteados, en donde el profesor sea quien le facilite herramientas
para la resolucion de los mismos. En este sentido, el aprendizaje por descubrimiento
respeta la creatividad y fomenta el andlisis ldgico—critico de los estudiantes,
proporcionando dinamismo y confianza en el proceso de ensefianza—aprendizaje.

Es importante destacar también el aporte de David Ausubel y su teoria del
Aprendizaje Significativo en donde se valorizan los conocimientos previos del estudiante,
ya que los mismos poseen significado para el sujeto y solo a partir de ellos se pueden

reestructurar conceptos nuevos y significativos para el él.

El Socio constructivismo de Vigotski complementa a los otros dos autores cuando
menciona que el aprendizaje individual es mucho mas duradero y efectivo si es realizado
de manera grupal, con el beneficio de establecer relaciones sociales que permiten al sujeto
integrarse y aportar al desarrollo de la sociedad a la que pertenece. Por ese motivo, el papel
del maestro es de gran importancia al ser quien integre dicha colaboracion entre los

mismos estudiantes, con su familia y con la sociedad en general.

Otra tematica que es de vital importancia tiene que ver con la interdisciplinariedad,
que consiste en la mejor oportunidad para que el aula de clases aborde problemas reales

desde una vision pluralista, que impulse una vision estructurada del mundo y fortalezca el
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curriculo a través de los aportes mutuos de las diferentes materias. El término
interdisciplinariedad muchas veces es utilizado cuando se yuxtaponen dos 0 mas
asignaturas sobre una tematica sin que haya una relacién mutua entre ellas, o que no
origina un conocimiento integral, sino parcializado y sin grandes aportes. Por ello, la
presente guia considera que la interdisciplinariedad implica que las materias cooperaran a
través de la comunicacion efectiva y el intercambio de metodologias, técnicas e
instrumentos cuando estos sean necesarios, logrando fortalecerse mutuamente y abarcando
un problema desde diferentes opticas para al final obtener una visién mucho mas integral y

abarcadora del mismao.

Una vez concluido el aspecto sustantivo de la propuesta, es necesario empezar a
proyectar la misma en actividades y planteamientos concretos, y en este sentido, la
Didactica es la ciencia que permitird construir, desde la teoria elegida, la determinacion de
todos los aspectos necesarios para la concrecion del proceso de ensefianza—aprendizaje:
los fines y objetivos de ensefianza, asi como el proceso de su realizacién, organizacion de

contenidos, métodos y materiales a utilizar, etc.

Analizados los principios tedricos constructivistas que amparan la propuesta realizada
e incorporado el alcance de la interdisciplinariedad y los ambitos que debe abarcar la
didactica, corresponde el andlisis de cada una de las materias involucradas en el proyecto

en cuanto a sus objetivos, didactica y metodologias propias de aplicacion.

En cuanto a las Ciencias Sociales, la orientacion de sus contenidos, objetivos y
demas elementos necesarios para su ensefianza en el aula de clases se encuentra
estructurada por el Ministerio de Educacion, a través del documento “Actualizacion y
fortalecimiento curricular de la Educacion General Basica 20107, que basicamente Se

adhiere a los principios de la pedagogia critica y por lo tanto, manifiesta su adherencia a
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estructuras metodologicas constructivistas y cognitivistas, lo que otorga soporte al

producto realizado.

En general, los objetivos educativos del sexto afio de E.G.B. se orientan al
conocimiento historico de las épocas aborigenes, colonial e independentista en el Ecuador.
En cuanto al séptimo afio de bésica, y para tener una concatenacion logica con el nivel
anterior, se abarca el periodo de la época Republicana hasta la actualidad, con el
consecuente analisis de la unidad nacional, democracia y la ubicacion de la sociedad
ecuatoriana en el mundo. (Ministerio de Educacion, 2010). Cabe sefialar que se
recomienda constantemente el uso de metodologias activas de aprendizaje, aunque no
existen pardmetros bien establecidos acerca de su procedimiento, y por otro lado, los
contenidos que se deben abarcar son bastante amplios. Este tipo de situaciones deberan ser

subsanados por la creatividad del docente sobre la base de los recursos con los que cuente.

El analisis de la Musica dentro de la planificacion curricular merecié un estudio
detenido dentro del marco teérico, y produjo los resultados que se detallan en este mismo

capitulo, en la seccion “Recomendaciones metodologicas de uso™.

Finalmente, para una adecuada comprension del contenido de la presente guia, es
necesario indicar a breves rasgos las caracteristicas de las metodologias constructivistas de
educacion musical que fueron investigadas y sirvieron de base para la creacion y
planificacion de las actividades musicales. Los autores analizados fueron Emile-Jaques

Dalcroze, Zoltan Kodaly, Carl Orff y Edgar Willems.

El método desarrollado por Emile—Jaques Dalcroze es conocido como Ritmica, que
considera que el sonido y el ritmo no pueden ser ensefiados Unicamente con la audicion,
sino que el sonido esta ligado al movimiento y que el ritmo corporal es inherente al ser
humano desde edades tempranas y debe ser aprovechado en el aula de clases.
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Los pilares de la Ritmica son el ritmo, el solfeo o desarrollo de la audicién y la
improvisacion. (Porcel, 2010, p. 2). En cuanto al ritmo, Dalcroze propone ejercicios
corporales que permitan la visualizacion e interiorizacion de elementos musicales como el

ritmo (pulso, acento, subdivision), melodia (altura, intensidad), textura (acordes) y forma.

En cuanto a la metodologia del solfeo, Dalcroze parte de la diferenciacion de los
tonos y semitonos en sus estudiantes como trabajo previo para el estudio de escalas (Lago
y Gonzalez, 2012) cuyo estudio se hace a partir de la nota DO, adaptando las alteraciones
de cada escala cuando se cambie la tonalidad. Dalcroze propone esta técnica porque
considera que gracias a ella, los estudiantes no tendran problemas en su rango vocal y
aprenderan a discriminar auditivamente mucho mejor los tonos y semitonos. En este
proceso, el método nunca deja de lado el ritmo, y las notas de las escalas son estudiadas a

través de diversas combinaciones ritmicas.

El altimo aspecto que se considera de la metodologia Dalcroze es la improvisacion
que se concibe como un eje transversal que es constante en todos los momentos de la

ensefianza.

Por otro lado, los aportes metodolégicos de Carl Orff se circunscriben a dos
grandes areas: por un lado, y para lograr una mejor interiorizacion de los elementos
musicales, Orff adiciona el lenguaje verbal al movimiento y ritmo propuestos
anteriormente por Dalcroze. En segundo lugar, el pedagogo musical aleman desarrolla los

instrumentos musicales Orff, cuya importancia didactica es reconocida hasta la actualidad.

En el primer aspecto, el método propone recitar rondas, trabalenguas, retahilas,
refranes, etc., y paulatinamente musicalizarlos en melodias desde dos notas en adelante.
Adicionalmente, el factor verbal es fortalecido con movimientos, danza y percusion
corporal: palmas, chasquidos, golpes en las rodillas, etc. La improvisacién se inicia con
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juegos de imitaciones como ecos ritmicos y progresivamente se introducen la
improvisacion a partir de preguntas y respuestas y las formas musicales canon, lied y

rondd. (Brufal, 2013).

En cuanto al solfeo propiamente dicho, la metodologia Orff parte del estudio de la
escala pentatonica; posteriormente, se afiaden las notas de toda la escala y se trabaja luego
con las escalas modales. Finalmente, un factor adicional a favor de la escala pentatdnica
tiene que ver con el hecho de que permite desde muy tempranas edades la creacion e

improvisacion de melodias por parte de los estudiantes.

El instrumental Orff surgi6é a partir de la necesidad de disponer de instrumentos
musicales de alta calidad que a pesar de esa naturaleza, sean de facil manipulacion para
niflos desde edades tempranas, tuvieran una gran riqueza en cuanto a sonoridad y
afinacion, versatilidad y que sean variados en su forma y timbre. El instrumental Orff
cumple con todos esos requerimientos e incluso permite la ensefianza musical en grupos
mas numerosos. Entre los instrumentos mas destacados tenemos los metal6fonos,

carrillones, flautas dulces sopranos e instrumentos de percusion variados. (Brufal, 2003).

La metodologia disefiada por Zoltan Kodaly concede un gran valor al canto desde
la infancia, tomando como punto de partida las melodias populares. Al igual que el
lenguaje materno, el nifio conoce las canciones tradicionales de su pueblo incluso antes de
saber hablar, por haberlas escuchado dentro de su entorno familiar, y por esa razén, Kodaly
ensefia el Solfeo a partir del reconocimiento de los elementos musicales en dichas

melodias.

El orden de enseflanza de las notas musicales y el uso inicial de la escala
pentatonica responden a la estructura musical que las canciones tradicionales hingaras y de
la mayoria de los paises del mundo suelen tener en comun. Posteriormente, se trabaja “...la

96



triada mayor, pentacordos mayores y menores, hexacordos, escalas de siete grados con

tonicas DO (modo mayor) y LA (modo menor)”. (Pascual, 2006, p. 139).

En cuanto al ritmo, Kodaly propone el uso de silabas ritmicas, trabajando
vocalmente y con instrumentos de percusion, percusion corporal, ejercicios de lectura,

discriminacion, canon, etc.

Otro aporte importante del método Kodaly es el uso pedagdgico que hace de las

diferencias entre el Solfeo absoluto del Solfeo relativo:

El Solfeo absoluto es la capacidad de cantar cualquier melodia en su clave
correspondiente sea cual fuese su sistema modal, tonal o atonal. En el Solfeo
relativo, todas las escalas mayores y menores tienen un mismo orden de todos los
tonos y semitonos, llama a la ténica de cualquier escala “do” o “d”. Este do es
movible; por lo tanto, los diferentes grados de la escala se denominan con sus
nombres latinos (re para el segundo, mi para la tercerea, etc.). (Pascual, 2003, p.

130).

El Solfeo relativo tiene grandes ventajas pedagdgicas en un inicio, pues se trabaja
primero con la experiencia sonora y luego se enfoca en la formalidad de la lectura del
pentagrama a través del Solfeo absoluto. EI método Kodaly permite a los estudiantes
disfrutar del canto afinado desde un inicio y con melodias tradicionales que son muy
familiares a ellos mismos, con lo que se fomenta el trabajo con los conocimientos previos

del estudiante, bajo el principio del aprendizaje significativo de Ausubel.

Por otro lado, Kodaly desarrolla la fonomimia, técnica musical en la cual un gesto
de la mano representa una nota de la escala musical, otorgando a los estudiantes la nocién

de altura musical. Kodaly también propone “descomponer” el pentagrama tradicional
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ensefiandolo a partir de bigramas (dos lineas, generalmente la primera y la segunda);
trigramas (tres lineas), tetragramas y finalmente, pentagramas. Otro aporte muy Util
consiste en el “pentagrama de la mano”, en el cual los cinco dedos representan las lineas

del pentagrama.

Para finalizar, se abarcard el método desarrollado por Edgar Willems que tiene una
gran base en la Psicologia. Es muy conocida la comparacion que realizo entre la vida y los
elementos musicales: “...al ritmo lo identificé con la vida filoldgica; la melodia con el
mundo afectivo y la armonia con el mundo intelectual...” (Brufal, 2003, p. 11). Willems
destaca la gran importancia del vinculo materno en las primeras manifestaciones
musicales, que incluso, son determinantes para el futuro de los nifios, y por ello considera
que la Mdusica debe ser ensefiada y disfrutada desde la familia, para posteriormente

encargar esa funcion a los maestros propiamente dichos.

Willems considera que los elementos musicales deben ser aprendidos de manera
global; es decir, a partir de la cancion propiamente dicha, que incluya elementos

(13

melodicos, armonicos, de textura y timbre definido. Para el autor citado, “...importa
mucho que el nifio viva los hechos musicales antes de adquirir consciencia de ellos”.

(Willems, 1984, p. 5).

En cuanto al desarrollo auditivo, Willems difiere completamente de cualquier
método que haga uso de medios no musicales como colores, dibujos, etc., porque considera
que el ruido, el ritmo y el sonido son suficientes para atraer la atencion de los estudiantes y
para no perder el hilo de la ensefianza musical propiamente dicha. Como consecuencia de
este razonamiento, el aula de Musica debe ofrecer a los estudiantes la mayor cantidad de
estimulos sonoros a través de la diversidad de instrumentos musicales de todo tipo. Como

la propuesta de Willems es que los estudiantes “descubran” su sonido y su ritmo interno,
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este autor no trabaja inicialmente con las notas de la escala musical, sino que inicia con la
discriminacion de la altura musical en general, por medio de tubos sonoros, émbolos, a
través de las modulaciones del lenguaje hablado, etc. Una vez que exista esta conciencia
musical, Willems propone el acercamiento inicial de la escala diatonica para luego trabajar
en las escalas pentatonicas y las escalas modales. Existen muchas técnicas de ensefianza
realizadas a partir de las propuestas de Willems, que respetan la ensefianza global, pero que
destacan elementos musicales especificos como la intensidad, timbre, duracion, entre

otros.

Por ultimo, cabe mencionar que en cuanto a la improvisacion, Willems concuerda

(13

con otros pedagogos que consideran que la misma tiene valor porque “...con ella se
producen verdaderamente la audicién y la memorizacion de todas las experiencias

musicales del alumno”. (Pascual, 2006, p. 163).

99



PROGRAMACION DE ACTIVIDADES INTERDISCIPLINARIAS

Introduccion

Las actividades interdisciplinarias generadas en la presente guia, han sido
desarrolladas y adecuadas para el trabajo entre las materias de Ciencias Sociales y Musica
con los nifios y nifias de sexto y séptimo afio de EGB de la Unidad Educativa Martim
Cereré, durante el periodo del afio lectivo 2015—2016. Se han respetado los objetivos,
Destrezas con Criterio de Desempefio y los contenidos programaticos oficiales de las
asignaturas, sobre la base de la normativa ministerial pertinente y realizando las

adaptaciones necesarias que permitan un trabajo eficaz y organizado.

En una primera seccidon se abarcan actividades cuyo tiempo de ejecucion es
relativamente corto, ya que se trabajan destrezas especificas que coadyuvan al
entendimiento global de una tematica determinada. Por otro lado, su duracion no puede ser
excesiva ya que la planificacion se fundamenta en el ciclo de aprendizaje, cuya conexion
entre etapas tiene que estar relacionada y presente en los estudiantes durante todo el

proceso.

En una segunda parte, se proponen detalladamente los “proyectos
interdisciplinarios” con una duracién mas extensa y cuya planificacion se atiene a lo
dispuesto en el reglamento de los Clubes Escolares, que incluyen actualmente a la Musica.
Debido a su extension, asi como a la realidad de la institucion educativa, se ha propuesto

un proyecto para sexto afio de EGB y otro para séptimo afio de EGB.

En todos los casos, cuando ha sido necesario se han incluido los detalles de las

actividades y el material que serd utilizado. ElI formato de la hoja de cotejo de las
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actividades que requieran ese instrumento de evaluacion se encuentra indicado en el Anexo

No. 7.
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PRIMERA PARTE: ACTIVIDADES INTERDISCIPLINARIAS
SEXTO ANO DE EDUCACION GENERAL BASICA

ACTIVIDAD No. 1

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Sexto Afio de EGB

Fecha:

Materias intervinientes: MUsica, Ciencias Sociales

Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 Musica
Bloque No.: 1 Bloque No.: 1
Nombre del Bloque: | Epoca Aborigen | Nombre del Bloque: | Ritmo

Revisar el periodo historico comprendido entre el

Desarrollar la comprension y aplicacion del ritmo en

OBJETIVO poblamiento de américa y la aparicion de OBJETIVO - . )
. ! la interpretacion de las obras musicales.
sociedades agricolas con excedentes.
DCD/UNIDAD: Ar_lallzar los des_cubrlmlentos realizados sgpre ¢l DCD/UNIDAD: Tocar instrumentos de percusion
origen de los primeros pobladores de América.
FASE ACTIVIDADES RECURSOS |TIEMPO | |FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO
Experiencia La maestra cuenta la Lectura 20" Experiencia Los estudiantes hacenun | Lectura 10"
leyenda "Los amantes de | indicada recuento de leyenda indicada
Sumpa" "Amantes de Sumpa".
Reflexion ¢Qué datos consideras que 10" Reflexion ¢Se podria contar la misma 10"

102




fueron reales de la historia?
¢Qué podria y qué no
habria podido descubrir la
arqueologia de los vestigios
encontrados?

historia sin hablarla y solo
por medios instrumentales
y de ritmo? ;Con qué
medios contamos?

Conceptualizacion | Analisis formal de los Lectura 20" Conceptualizacion | Figuras ritmicas conocidas | Proyector, | 30"
vestigios, a partir de texto | indicada y adicion de la cuartina instrumentos
de Eduardo Almeida (semicorchea) percusion

Aplicacion Creacion grupal de guion | Formato 60" Aplicacion Creacion grupal de obra Partituras, | 60"
de radio teatro sobre los ficha, ritmica "Los amantes de Proyector,
Amantes de Sumpa, con proyector, Sumpa" instrumentos
indicacion de los lectura percusion
instrumentos que les recomendada
corresponden a los
personajes y de los datos
histdricos recopilados

Evaluacién Hoja de cotejo de Evaluacién Hoja de cotejo sobre 40"
participacion grupal. ejecucion instrumental

g}s:rgligg da No corresponde — g?engig'; da No corresponde

Producto desarrollado

Grabacion de leyenda con datos y la misica para subirla en la pagina Web

de la institucién educativa

Recursos

Grabadora, instrumentos musicales, micro6fono

Tiempo: 40"

Fecha:
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ACTIVIDAD No. 2

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Sexto Afio de EGB

Fecha:

Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales

Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 Musica
Blogue No.: 2 Bloque No.: 2
Nombre del Bloque: | Epoca Aborigen Il Nombre del Blogue: | Melodia

Describir los procesos de desarrollo politico en las
tierras de lo que hoy es Ecuador y las

Desarrollar la comprension y aplicacion de la

OBJETIVO consecuencias de la invasion inca, con el fin de OBJETIVO melodia en la interpretacion de las obras musicales.
valorar sus aportes a la sociedad aborigen y
nuestro patrimonio cultural.
Analizar el ascenso del inca Atahualpa, los . . i
enfrentamientos y la crisis del incario desde el !_eer Y cantar canciones senm]lqs, reconoc!end_o’
DCD/UNIDAD: . . ) DCD/UNIDAD: intervalos en la escala pentafonica y su ubicacion en
estudio de los efectos de la resistencia local en la | pent
division del imperio ¢l pentagrama.
FASE ACTIVIDADES RECURSOS |TIEMPO FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO
Experiencia Lectura poema "Anochecid | Proyector, 25" Experiencia Presentacion de video de | proyector, 30"
en la mitad del dia" Lectura | fotos, texto Bobby Mc Ferrin sobre la | video:
de "somos como paja del pertinente, escala pentatdnica. Repetir | www.youtub
monte" y actividad con paletas de el video y tratar de que los |e.com/watch
paletas de helado helado. estudiantes sigan sus ?2v=ne6tB2K
(romperlas individualmente instrucciones. iZuk

y luego grupalmente)
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http://www.youtube.com/watch?v=ne6tB2KiZuk
http://www.youtube.com/watch?v=ne6tB2KiZuk
http://www.youtube.com/watch?v=ne6tB2KiZuk
http://www.youtube.com/watch?v=ne6tB2KiZuk

Reflexion ¢Por qué se llamo asi el 10" Reflexién ¢Qué tan dificil fue cantar 10"
titulo de la cancion? esa secuencia de notas?
¢ Cuando fue mas dificil ¢;Les parece conocida la
romper las paletas? ;Qué obra musical?
significa la frase "divide y
venceras"?
Conceptualizaciéon | Caida del imperio Inca: Proyector, 80" Conceptualizacion | La pentafonia, escala 40"
captura y ejecucion de videos, textos pentafonica de Lam en
Atahualpa, razones de la pertinentes. fonomimia, pentagrama de
traicion de los pueblos la mano y partitura.
locales.
Aplicacion Creacion de tira comica de | Formato 80" Aplicacion Ejecucion instrumental del | Partituras, | 80"
la captura y muerte de ficha, Yumbo "Atahualpa" De instrumentos
Atahualpa sobre la base de | proyector, Carlos Bonilla Chavez.
lo aprendido. lectura
recomendada
Evaluacion Hoja de cotejo de Hojas, Evaluacién Hoja de cotejo sobre 40"
participacion grupal. pinturas, ejecucion instrumental
textos
pertinentes
Atencion a No corresponde Atencion a No corresponde
diversidad || diversidad

Producto desarrollado

Grabacion de leyenda con datos y la misica para subirla en la pagina Web

de la institucién educativa

Recursos

Grabadora, instrumentos musicales, micro6fono

Tiempo: 40"

Fecha:
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Material de referencia Actividad no. 2

Partitura obra “Atahualpa” de Carlos Bonilla Chavez.

eglo: William Salazar Valarezo
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ACTIVIDAD No. 3

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Sexto Afio de EGB

Fecha: / /

Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales

Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 Musica
Bloque No.: 3 Bloque No.: 3
Nombre del Bloque: | Conquista e inicios de la colonia Nombre del Bloque: | Armonia

por medio de su analisis como una invasion que

Relacionar las causas y consecuencias de la Conquista

Desarrollar la comprension y aplicacion de la

OBJETIVO origind la resistencia indigena y el establecimiento de OBJETIVO armonia en la interpretacion de las obras
un régimen colonia, para comprender las instituciones musicales.
y los modos de vida que resultaron de su aplicacion.
Establecer las condiciones histéricas de la irrupcion de
DCD/UNIDAD: Io_s conquistadores es_panoles enel Ecua}d_or actual, sus DCD/UNIDAD: Can'far_/ejecutar melodias en ostinatos ritmicos y
alianzas y enfrentamientos, desde el analisis de la melodicos.
resistencia indigena a la conquista.
FASE ACTIVIDADES RECURSOS |TIEMPO | |FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO
Experiencia Leyenda de Cantufia, en su | Poema 30”7 Experiencia Juego: "La maquina" 20”
version conocida y en la
version de Ulises Estrella.
Reflexion ¢A qué grupo social 107 Reflexion ¢Qué caracteristicas tenian 10"
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representaria la frase: "asi
viviré quemado y viejo,
lozano y nuevo, empiezo
solo en medio de los
opresores"

en comun todos los sonidos
y ruidos que se crearon en
la actividad?

Conceptualizaciéon | Hechos historicos de la Proyector, 40~ Conceptualizacion | Ostinato ritmico y 207
conquista de Quito. imagenes. melddico: definiciones.
Benalcézar y Rumifiahui.

Aplicacion Trabajo grupal: creacion de | Textos 80” Aplicacion Anélisis de la letra'y Partituras, 120”7
"noticiero” de la épocaen | pertinentes. canto/ejecucion instrumentos
donde se cree una instrumental de la cancion | musicales,
entrevista a Benalcazar, "Soy un coya chiquitito”, | piano,
otra a Rumifiahui y otra a gue incluye ostinatos proyector.
Cantufia, en la version de melodicos.

Ulises Estrella.

Evaluacion Hoja de cotejo sobre Evaluacion Hoja de cotejo individual
trabajo grupal.

Atencion a No corresponde Atencion a No corresponde

diversidad || diversidad

Producto desarrollado

Grabacidn de "noticiero”, que incluya efectos de sonido y al final la
interpretacion de la obra musical para terminar. Se sube la misma en la

pagina Web del colegio.

Recursos

Grabadora, piano, instrumentos del medio, guiones.

Tiempo: 40"

Fecha:
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Material de referencia Actividad No. 3

Poema “Cantuiia” de Ulises Estrella (2001, p. 210)

Lo peor que puede
pasarle al hombre,
es el vacio;

se dijo Cantufia
mientras colocaba

piedra tras piedra.

Afios atras,

cuando la lengua de fuego
arrasé todo Quito,
saliendo entre las brasas
él palpo

su cuerpo dividido:

asi soy

y Viviré

quemado y nuevo,
lozano y viejo

como todos los nuestros;
mi cuerpo

y mi cabeza

Ilevan el secreto:
empiezo solo,
angustiosamente solo

en medio de los opresores.

Lo peor
que puede pasarle al hombre,

es el vacio;
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hay que llenar los espacios,
hacer la plaza para los mios,
para los que no entraron

en el imperio de los muertos

por esta plaza

vendi al diablo,

la que ellos creyeron
que era mi alma,

y dejé la verdadera aqui
en este agujero

gue necesita ser llenado
en esta roca ausente
entiy en mi

en todos nosotros.

bajando,

corriendo

entre las estrechas y tortuosas calles
Ilegamos

a Quito,

Plaza de San Francisco,

Ilevando

la roca ausente en nosotros

para decir:

mi plaza
mi espacio abierto y generoso
fundicion del mundo completo

tan calidamente humano.

112



aqui y ahora

entre el silencio y la rafaga del viento,
Cantufa nos recuerda

dia tras dia:

lo peor que le puede pasar al hombre

es el vacio.

Descripcion del juego “La Maquina”

Objetivo: Reconocer por medio de la experiencia los ostinatos ritmicos.

Recursos: Ninguno.

Descripcion de actividades:

e Los estudiantes se colocan en circulo.

e El maestro produce un sonido de percusion con cualquier parte de su cuerpo,
mismo que se repite constantemente.

e Paulatinamente, cada estudiante debe idear y ejecutar un sonido constante de
percusion corporal.

¢ Finalmente, todos los estudiantes habran aportado a la “maquina” para que la
misma suene en conjunto.

e El maestro puede proponer cambios en la dinamica o en la velocidad del ejercicio.

Partitura de la obra “Soy un Coya chiquitito” de Maria Teresa Rezzano
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ACTIVIDAD No. 4

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Sexto Afo de EGB Fecha: / /

Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales
Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 | Mdsica
Bloque No.: 4 Bloque No.: |4
Nombre del Blogue: | Organizacion y vida colonial. Bloque: Timbre y textura

Asimilar el proceso del mestizaje como producto de L .,

enfrentamiento y de intercambios, por medio del estudio de la vida [_)esarrollar la comprension y apl!(:,auon del
OBJETIVO . . ’ L OBJETIVO |[timbre y textura en la interpretacion de las

de la época, reconociendo su papel en la formacion de una nueva .

) e . obras musicales.

sociedad, para generar y fortalecer la identidad nacional.

Describir los mecanismos con los que se organizo el sistema Identificar visual v auditivamente
DCD/UNIDAD: colonial: encomiendas, fundacién de ciudades, jerarquias ) . y vy s .

L L UNIDAD: instrumentos orquestales y étnicos de viento.

religiosas y audiencias.
FASE ACTIVIDADES RECURSOS |TIEMPO | |FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO
Experiencia Video sobre Procesion de | Video, 30”7 Experiencia Juego de cartas con gréaficos 30”7

Semana Santa. proyector de los instrumentos de
computador viento en general

Reflexién ¢De dénde se origina la 107 Reflexién ¢Qué instrumentos conocias 10"

religion catdlica? ¢ Cual
crees que fue el papel de la
iglesia en la conquista de
tierras en donde no existia
el catolicismo?

con anterioridad al juego?
¢Cudles pudiste discriminar
auditivamente?
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Conceptualizacion | La iglesia catolica en la Proyector, 60” Conceptualizacion | Identificacion y 207
sociedad colonial, el arte imagenes, discriminacion de los
(musica y pintura) como grabaciones. instrumentos: clarinete,
medio de evangelizacion. oboe, ocarina y rondador.
Melodia "Salve Gran
sefiora" y cuadro del
Infierno de Hernando de la
Cruz.
Aplicacion Informe sobre la visita a un 80” Aplicacion Audicién de arreglo 40”
Museo/lIglesia de Quito, instrumental de obra "Salve
con fotografias y relacién Gran sefiora, y diferenciar
al tema estudiado. los instrumentos
mencionados /canto de la
letra de la obra.
Evaluacion Hoja de cotejo. Evaluacion Hoja de trabajo individual/ 40”
hoja de cotejo para canto
Atencidn a Atencidn a No corresponde
diversidad No corresponde || diversidad P

Producto desarrollado

Informe de visita a Museo/Iglesia de Quito, en donde se lean el Off partes de
los informes de los nifios, se incluyan las fotos y se termine con la
interpretacién de la obra "Salve Gran Sefiora" dentro de la Iglesia.

Recursos

Grabadora, filmadora, editor de video.

Tiempo: 80"

Fecha:
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Material de referencia Actividad No. 4

Juego de cartas con instrumentos de viento

Objetivo: Reconocer visual y auditivamente las familias de instrumentos.

Recursos:

Tarjetas con dibujos y nombres de los instrumentos musicales étnicos y orquestales de

viento, madera, percusion y cuerdas.

Descripcion de la actividad:

e Se divide a los estudiantes en cuatro grupos.

e Se mezclan las cartillas y se entrega un grupo a cada estudiante

e Se otorga en secreto el nombre de la familia de instrumentos a la que pertenece
cada grupo: viento, madera, cuerdas o percusion.

e El objetivo del grupo sera deshacerse de las cartas que no pertenecen a su familia y
obtener las cartas que les faltan.

e Para poder hacer lo mencionado, se hacen audiciones de diferentes instrumentos, y
quien adivine primero tiene la oportunidad de entregar una carta a otro grupo o
tomar la carta de otro grupo.

e Ganara el grupo que obtenga primero todos los instrumentos de su propia familia 'y

se haya deshecho de las otras cartas.

Partitura de la obra “Salve, Salve Gran Seiiora”, en arreglo para ocarina, rondador,

oboe y clarinete
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Salve, Salve Gran Seiiora

William Salazar Valarezo (arreglo)
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Musicograma de la obra Salve, Salve Gran Sefiora

Objetivo: Constatar la discriminacion auditiva de los instrumentos ocarina, rondador, clarinete y oboe.

Indicaciones: Escuchar la melodia y de acuerdo al instrumento que se ejecute en cada parte de la misma, colocar una X. Posteriormente,
pintar del color sugerido. Tomar en cuenta que existiran secciones que seran tocadas por dos 0 mas instrumentos al mismo tiempo.

Salve Salve Gran Sefiora

Salve Poderosa madre

Salve emperatriz del cielo

Hija del Eterno Padre

Ocarina

Rondador

Clarinete

Templo de la trinidad

Y puerta del cielo abierta

Que para que todos entren

Descendiste hasta la Tierra.

Ocarina

Rondador

Clarinete

Madre Piadosa que siempre

El ser madre desempefias

En los conflictos prestando

Tus gracias a manos llenas.

Ocarina

Rondador

Clarinete
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ACTIVIDAD No. 5

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Sexto Afio de EGB

Fecha:

Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales

Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 | Mdsica
Bloque No.: 5 Bloque No.: |5
Nombre del Blogue: | Nuestra Independencia. Bloque: Formas musicales

Identificar los actores colectivos del proceso de independencia,

Desarrollar la comprension y aplicacion de
las formas musicales en la estructura de una

OBJETIVO con el_ objeto de valorar la epoca |ndepeqdent|sta como un proceso | | OBJETIVO composici6n para mejorar la interpretacion
sucedido desde la Real Audiencia de Quito. :
de la misma.
DCD/UNIDAD: Identificar los actores colectivos de la Revolucion de Quito, desde DCD/ Demostrar, identificar y crear formas
' sus actores individuales y sus motivaciones. UNIDAD: simples como AB, ABA, AABA.

FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO
Experiencia Con la ayuda del proyector, |Proyector, |30 Experiencia Lectura y canto del Himno 20”

analizar los simbolos del fotografias. Nacional del Ecuador,

monumento a los Préceres adaptando sus estrofas a las

del 2 de agosto del 1810. formas musicales objeto de

estudio.

Reflexion ¢Cual crees que seria la 107 Reflexion ¢En cuéntas secciones se 10"
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reaccion de los quitefios en
la actualidad, de exisitr una
matanza similar a la del 2 de
agosto de 1810?

divide el Himno Nacional,
tal y como lo cantamos?
¢COmo quedaria con las
nuevas adaptaciones?

Conceptualizacion | Causas del Primer Grito de  |. 80~ Conceptualizacion | Formas musicales AB, ABA, 107
la Independencia, actores Fotografias, AABA.
individuales y el sentir del proyector,
pueblo de la época. Relato | textos
del 2 de agosto de 1809. pertinentes.
Aplicacion Imaginando ser nifios de la 40~ Aplicacion Musicalizacién de las 80”
época, creacion grupal de recitaciones creadas sobre el
recitacion acerca de los 2 de agosto. Una debera
hechos del 2 de agosto. Una tener una base ritmica de
obra sera ubicada en el sanjuanito y la otra tendra un
tiempo antes del 2 de agosto, ritmo de danzante. Se deben
y la otra serd ubicada luego usar las formas aprendidas.
de la masacre.
Evaluacion Hoja de cotejo sobre trabajo Evaluacion Hoja de cotejo sobre trabajo
grupal grupal.
Atencidn a No corresponde Atencidn a No corresponde
diversidad || diversidad

Producto desarrollado

Creacidn de seccidn de "composiciones escolares” en la pagina Web de la institucion en
donde se encuentren las grabaciones de las obras creadas y una explicacion de las mismas.

Recursos Pégina Web, grabadora, instrumentos musicales.

Tiempo: 40" Fecha:
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ACTIVIDAD No. 6

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Sexto Ao de EGB Fecha: / /
Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales
Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 | Musica
Bloque No.: 6 Bloque No.: |6
Nombre del Bloque: | Etapa Colombiana Bloque: La expresion musical
Reconocer la etapa colombiana como una fase inicial de la unidad Desarrollar la comprension y aplicacion de la
OBJETIVO latinoamericana, para identificar sus valores y aplicarlos en la OBJETIVO |expresividad musical en la interpretacion de
actualidad las obras musicales.
DCD/ Identificar las dinamicas musicales mediante
DCD/UNIDAD: Relatar los hechos de las guerras de la Independencia. UNIDAD: la audicion y su manifestacion gréfica.
FASE ACTIVIDADES RECURSOS |TIEMPO | |FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO
Experiencia Lectura de la leyenda de 15” Experiencia Exposicién del video “coro | Proyector, |10”
"Abdén Calderdn, el héroe de lluvia" video
nifio" de Manuel J. Calle
Reflexion De la historia contada, 107 Reflexién Para dar la sensacion de 10"

¢ Cuales hechos consideras
que si sucedieron en realidad
y cudles crees que son
fantasia?

lluvia, ¢como se utilizé el
volumen dentro de la
interpretacion coral?
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Conceptualizacion | Importancia de la Batalla de | Fotografias, |30~ Conceptualizacion | Simbolos musicales: piano, | proyector 107
Pichincha, origen de la proyector, mezzo forte, forte, crescendo
leyenda de Calderdn, datos y descrescendo
historicos.
Aplicacion Cuadro conceptual sobre los 60” Aplicacion Onomatopeya de la Batalla 60”
hechos mas relevantes de la de Pichincha, con
Batalla de Pichincha. instrumentos y materiales
del medio
Evaluacion Microensayo: Resefia sobre 30”7 Evaluacion Hoja de cotejo trabajo grupal
la Batalla de Pichincha y su e individual
importancia en la
Independencia de Quito.
Atencion a No corresponde Atencion a No corresponde
diversidad || diversidad

Producto desarrollado

Grabacion de una resefia de la Batalla de Pichincha y una obra en onomatopeya
de la misma.

Recursos

Grabadora, instrumentos musicales del medio.

Tiempo: 40"

Fecha:
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SEPTIMO ANO DE EDUCACION GENERAL BASICA

ACTIVIDAD No. 1

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Séptimo Afio de EGB Fecha: / /

Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales

Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 | MUsica
Blogue No.: 1 Blogue No.: |1
Nombre del Bloque: | El nacimiento del Ecuador Bloque: El ritmo

- - ] . Desarrollar la comprension y aplicacion del
Definir las caracteristicas de la época Republicana y del P yap

OBJETIVO I OBJETIVO |[ritmo en la interpretacién de las obras
nacimiento del Ecuador :
musicales.
DCD/UNIDAD: Determinar la diversidad en términos étnicos de los habitantes del | | DCD/ Ejecutar elementos musicales explicitos de
: nuevo estado ecuatoriano UNIDAD: ritmo: cuartina, tresillo, figuras con punto.
FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO FASE ACTIVIDADES RECURSOS TIEMPO
Experiencia Lectura de los resultados del | Documento |10~ Experiencia Actividad Dalcroze con 107
censo de poblacion en 2010, |del censo variantes de musica
en lo que tiene que ver con indigena, mestiza, negra y
grupos humanos y servicios espafiola.
publicos.
Reflexién ¢Como seria la vida del Foto 107 Reflexién ¢Qué figura ritmicas son 10"
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Ecuador de 1830 sin antigua, familiares para ti? ; Cuéles
servicios basicos? ;Qué proyector son nuevas y como
grupos humanos crees que suenan?
existian y en qué cantidad?
Conceptualizaciéon | Indicacion de los grupos Datos 25” Conceptualizacién | Identificacion y ejecucion 30”
humanos existentes en 1830 | pertinentes de cuartinas, tresillo,
y sus conflictos sociales. blanca con punto.
Aplicacion Sobre lo investigado, dividir 60” Aplicacion Ejecucion instrumental de | Partituras, 60”
al curso en 4 grupos y cada la obra "1830" instrumentos
grupo escribira una hoja del
diario de un nifio indigena,
espafiol, negro y mestizo.
Evaluacién Hoja de cotejo sobre trabajo Evaluacién Hoja de cotejo
individual y grupal
Atencion a No corresponde Atencion a No corresponde
diversidad || diversidad

Producto desarrollado

Presentacion por el dia del Descubrimiento de América, con la lectura de las
hojas del diario y con la presentacion de la obra musical pertinente.

Recursos

Instrumentos, auditorio, amplificacién

Tiempo: 30"

Fecha:
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Material de referencia Actividad No. 1

Actividad Dalcroze con variantes de musica indigena, negra, espafiola y mestiza

Objetivo: Relacionar a los estudiantes con ritmos de diferentes grupos étnicos del Ecuador

de 1830.

Instrucciones:

= Los estudiantes caminan libremente por el aula de clases al ritmo que les propone el
profesor en improvisacion del piano.

= Ante una palabra especifica del profesor, los alumnos estaran atentos al cambio de
ritmo que escuchen. Las palabras que se mencionaran son: “indigena”, “negro”,
“espafiol” y “mestizo”. Se tratard de dar un caracter (sobre todo de velocidad) muy
diferenciado a cada palabra.

» Una vez que los alumnos hayan entendido muy bien cada ritmo, el profesor dejara
de tocar el piano y con una clave o un tambor marcara un pulso, que los estudiantes
deberan seguir. El pulso cambiard cuando el profesor mencione nuevamente las
palabras indicadas y los estudiantes deberan improvisar los movimientos que mas

se ajusten a dicho pulso.

Se pueden hacer variantes en cuanto a percusion corporal, vocal, etc.
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Partitura obra “1830”

1830

William Salazar Valarezo
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| - -
| — | | | [
| | ™ P A

[ | T = !

- ® j

' - |
| | | > [I— | J—
p ] | o o ¥ [ | ./
: i — L a—
— E &

Canto "Mestiza" de Tannya Léopez

| 10

L 10N
NN

L__II |

131



ACTIVIDAD No. 2

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Séptimo Ao de EGB Fecha: / /

Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales

Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 | MUsica
Blogue No.: 2 Blogue No.: |2
Nombre del Bloque: | Los primeros afios Bloque: La melodia.

Describir los hechos y procesos mas relevantes del primer periodo

repulicano (1830-1895), por medio del analisis de la sociedad de Desarrollar la comprension y aplicacion de la

OBJETIVO la época, para identificar las consecuencias econémicas y sociales OBJETIVO melqdla en la interpretacion de las obras
L musicales.

del establecimiento de un estado excluyente.

Establecer como, a finales del Siglo XIX se hicieron varios Conocer y cantar melodias sencillas en
DCD/UNIDAD: esfuerzos por explicar el pais y su identidad, especialmente en el DCD/ tonalidad de DO mayor o su equivalente

' caso de Juan Ledn Mera con su recopilacién de "cantares del UNIDAD: menor.

pueblo ecuatoriano™ y el "Himno Nacional del Ecuador"

FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO ‘ ‘ FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO
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Experiencia Leer en voz alta alguno de 10~ Experiencia Audicion de pasillos Grabadora |15”
los amorfinos de la instrumentales de caracter
recopilacion y la primera rapido y lento.
estrofa del Himno Nacional.
Reflexion ¢En qué se asemejan las dos 107 Reflexion De las obras escuchadas, 10"
lecturas que acabamos de ¢cudl es conocida para ti?
leer? ¢ Cual representaria ¢En qué se diferencian?
mas a nuestro pais?
Conceptualizacion |Juan Ledn Mera y su aporte 80” Conceptualizacion | El pasillo como baile Proyector, |30”
a la unidad ecuatoriana, representativo de los inicios | PC, fotos,
desde sus aspectos formales de la republica. Su influencia | grabadora.
(himno), como de su vida en la unidad nacional.
cotidiana (musica Conocimiento de algunos
tradicional) breve mencion pasillos representativos. La
de otros autores. escala de DOM y Lam en
fonomimia.
Aplicacion Dividir al curso en doce hojas, letras |80~ Aplicacion Canto de pasillo "Pasional” 80”
grupos. Seis grupos de Himno y con calidad de ritmo y
dibujaran la escena de una | canciones. afinacion.
estrofa del Himno Nacional,
luego de su atenta lectura.
Los otros seis grupos haran
lo mismo, pero de seis
ritmos ecuatorianos, en los
que debe incluirse el pasillo.
Evaluacion Los grupos realizaran una 40” Evaluacion Hoja de cotejo individual. 40
hoja descriptiva del dibujo y
el texto analizado, sobre la
base de parametros
otorgados por el docente.
Atencion a N Atencion a No corresponde
diversidad 0 corresponde || diversidad
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Producto desarrollado

Exposicién: "El Ecuador y su masica nacional™ en donde se colocaran en una
pared los dibujos que representan al Himno Nacional y en otra la musica
tradicional. En el inicio de la exposicion se toca el Himno Nacional, y al final se
concluye con el canto de la obra musical.

Recursos Instrumentos, amplificacion, auditorio.

Tiempo: 50" Fecha:
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Material de referencia Actividad No. 2

Pasional

Enrique Espin Yépez
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ACTIVIDAD No. 3

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Séptimo Ao de EGB

Fecha: / /

Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales

Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 | Mdsica
Blogue No.: 3 Blogue No.: |3
Nombre del Blogque: | Entre los siglos XIX y XX Bloque: La armonia
Determinar la posicién del Ecuador en el orden mundial de la Desarrollar la comprensién y aplicacién de la
OBJETIVO epoca y Ia_s, caracteristicas QEI Estado La'C,O’. a traves de la OBJETIVO |armonia en la interpretacién de las obras
comparacion con otras sociedades de América y el mundo, para -
) . . ) musicales.
identificar factores propios sobresalientes.
Describir el proceso de la Revolucidn Liberal, desde las luchas DCD/ Leer partitura y ejecutar ensambles vocales e
DCD/UNIDAD: previas de Eloy Alfaro hasta la etapa 1895-1912, con sus actores UNIDAD: instrumentales.
colectivos e individuales. '
FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO
Experiencia Video sobre la Revolucién | Proyector, |25” Experiencia Juego de adivinanzas 10”
Liberal y sus beneficios. PC, Video: ritmicas.
https://www.
youtube.com
fwatch?v=LI
uaDWtvQA
0
Reflexion ¢ Como seria la escuela sin 10” Reflexion ¢Cémo podrias escribir las 10"

136



https://www.youtube.com/watch?v=LIuaDWtvQA0
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https://www.youtube.com/watch?v=LIuaDWtvQA0
https://www.youtube.com/watch?v=LIuaDWtvQA0

profesoras y sin alumnas?
¢Como seria un dia para tu
mama en la época, en
comparacion con la
actualidad?

adivinanzas realizadas en la
partitura?

Conceptualizacién | Principales reformas de la Proyector, |80~ Conceptualizacion | Lectura en partitura de obras 30”
Revolucion Liberal. fotos a dos voces.
Aplicacion Escribir las principales Hoja de 40” Aplicacion En parejas, realizar un coro | Hojas 40”
reformas liberales en cuadro | trabajo. hablado a dos voces sobre un | pautadas.
conceptual en forma de tren. poema de Eloy Alfaro y
transcribirlo a partitura.
Evaluacién Hoja de trabajo. Evaluacién Revision de la partitura y 40”
ejecucion vocal.
Atencion a No corresponde Atencion a No corresponde
diversidad P | diversidad

Producto desarrollado

Presentacion de las obras creadas y exposicion de los trabajos durante minuto
civico.

Recursos

Auditorio

Tiempo: 40"

Fecha:
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Material de referencia Actividad No. 3

Juego de adivinanzas ritmicas
Objetivo: Reconocer la ejecucion instrumental a dos voces.
Recursos: Ninguno
Descripcion de la actividad:

e Se cuenta una o dos adivinanzas simples, como por ejemplo “es mas alto que un
pino y pesa menos que un comino” (humo), o “agua no es, cate no es, ;qué es?
(aguacate) y también se aceptan sugerencias de los estudiantes.

e Sedivide al curso en dos grupos

e Un grupo tendra la mision de decir la adivinanza de forma ritmica y continuada, y
cuando lo haya logrado, el otro grupo debera indicar la respuesta de manera ritmica

igualmente y ensamblandose con el primer grupo.
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Poema sobre Eloy Alfaro (Anton, s.f.)

Eloy Alfaro eres tu: Icono,

la libertad que dejaste nos apremia

la democracia pura nos hereda

la historia y el tiempo te recuerdan

td sencillo y gran personaje.

Anunciando tl juzgar

muy liberal, tu don victorioso

de tu corazén muy virtuoso

tu ideal a la Patria y libertad

para la lucha de futuro y bienestar.

Fuiste sellando tus suefos

haciendo alegria y realidad

con el ferrocarril, méas trabajo

educacion, soberania y porvenir

le diste a un Ecuador; un surgir.
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Liberalismo es tu otro nombre

y el que mucho lo han de vivir,

es muy grato, el notorio revivir

el eco de la gloria Unica,

nuestra democracia un existir. ..

Viejo luchador, es tu apodo

caudillo ilustre de mi pais

por muchas épocas que pasen

eres espiritu, pais que nace

recordando las obras en Manabi.

Alfaro oh!! Alfaro

transformador de corazén

la obra gigantesca,

tu bella revolucion

5 de junio: se vive la pasion.

Montecristense desde inicio: tradicion
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con tus tantas luchas guerrilleras

tu cultura, tu politica: la consagracion

de tus obras, hoy en América

te rinde respeto y admiracion.

Hablar de ti Alfaro: es historia

hablar de historia es democracia.

y en democracia estan tus huellas,

el perddn hacia tus enemigos

grandeza de corazén, es tu compasion.

Tu espiritu Alfaro, sigue vivo

marcando la historia en Ecuador,

nos dejas gratos recuerdos

tu gente, tu pueblo: te proclama...

ante Dios y la Patria, el mejor ecuatoriano.
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ACTIVIDAD No. 4

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Séptimo Ao de EGB

Fecha: / /

Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales

Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 | Mdsica
Blogue No.: 4 Blogue No.: |4
Nombre del Blogue: | Afios de agitacion y lucha Bloque: Timbre y textura
Identificar a los actores colectivos y a los lideres, sus acciones y Desarrollar la comprension y aplicacion del
OBJETIVO consecuencias en el periodo entre 1925 y 1947 para analizar su OBJETIVO |[timbre y la textura en la interpretacion de las
posterior impacto. obras musicales.
) Valorar el desarrollo de las manifestaciones artisticas DCD/ !dentlﬂcar visual y aUd't.'V?m?nte.
DCD/UNIDAD: . . . . . ) instrumentos de cuerdas: violin, violonchelo,
comprometidas con el cambio social, desde la literatura y pintura. UNIDAD: .
guitarra y charango.
FASE ACTIVIDADES RECURSOS |TIEMPO | |FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO
Experiencia Se presenta a los estudiantes | proyector, 10” Experiencia Audicion de obras musicales | Grabadora. |10”
la pintura "La hora obscura” | foto, PC con los instrumentos
de Eduardo Kingman. mencionados.
Reflexion ¢Qué es mas importante en 10” Reflexion ¢Cuales instrumentos 10"

una obra artistica: su
mensaje o la calidad con la
cual estad hecha?

conocias anteriormente?
¢Cudl te agradd méas?
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Conceptualizacion | Manifestaciones artisticas Fotos, 40~ Conceptualizacion | Identificacion y 107
comprometidas con el proyector, discriminacion de los
cambio social. lecturas. instrumentos violin,
violonchelo, guitarra'y
charango.
Aplicacion Dramatizacion de extracto lectura 80” Aplicacion Ejecucion de arreglo con los 80”
de la obra "Huasipungo" de cuatro instrumentos
Jorge Icaza. mencionados de la obra
"Palomita cuculi" para que
los estudiantes la acomparien
CON SUS VOCES.
Evaluacion Hoja de cotejo. Evaluacion Discriminacion auditiva de 40
los instrumentos estudiados.
Atencion a Atencion a No corresponde
diversidad No corresponde || diversidad

Producto desarrollado

Filmacion de las dramatizaciones con musica de fondo de la interpretacion
musical.

Recursos

Grabadora, filmadora, editor de video.

Tiempo: 40"

Fecha:
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Material de referencia de la Actividad No. 4

Palomita cuculi

(San Juanito)

Francisco Paredes Herrera
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ACTIVIDAD No. 5

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Séptimo Ao de EGB

Fecha: /

Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales

Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 | Mdsica
Blogue No.: 5 Blogue No.: |5
Nombre del Blogue: | El Ecuador contemporaneo Bloque: Formas musicales

Identificar a los actores colectivos del tercer periodo republicano,
por medio del anélisis de los cambios sucedidos en esa época, para

Desarrollar la comprension y aplicacion de

OBJETIVO L X . OBJETIVO |las formas musicales en la interpretacion de
valorar las luchas por la justicia social y la unidad en la .
o las obras musicales.
diversidad.
Explicar el ascenso del movimiento indigena, los grupos de Demostrar, identificar y clasificar formas
_ TP el B e . . .. | |DCD/ . o _
DCD/UNIDAD: reivindicacion de género, ecologistas y otros desde la comparacion UNIDAD: musicales basadas en la repeticion de partes:
de su importancia en el pasado y en el presente. ' primaria, binaria, ternaria y rondé.
FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO
Experiencia Videos sobre Videos, 20” Experiencia Juego de Rondd ritmico. 10”
manifestaciones de todo proyector,
tipo: violentas, pacificas, PC
creativas, etc.
Reflexion ¢Cuéndo y cémo consideras 107 Reflexion Si le diéramos una estructura 10"
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gue las personas deben
protestar por algo que

en letras a las partes del
juego ritmico, ¢cémo

consideran injusto? quedaria?
Conceptualizacién | Las protestas y grupos 80~ Conceptualizaciéon | Formas musicales objeto de 40”
sociales de los afios sesenta: estudio.
motivaciones y
organizacion.
Aplicacion Creacion de un proyecto de 80~ Aplicacion El grado se divide en cuatro 80~
manifestacion pacifica por la grupos, a los que se les
unidad latinoamericana, en asignaréa la adaptacion de
donde el curso se dividira en una melodia a las formas
tareas especificas del mismo: primaria, binaria, ternaria y
recursos, consignas, musica, rondo sobre las canciones
etc. "El pueblo unido"”, "cancion
para todos" y "para el pueblo
lo que es del pueblo”.
Evaluacién Hoja de cotejo sobre trabajo Evaluacién Presentacion de las melodias 40
grupal. adaptadas.
Atencion a Atencion a No corresponde
R No corresponde I
diversidad diversidad

Producto desarrollado

Marcha pacifica por la Unidad Latinoamericana en los alrededores de la Unidad
Educativa, con cantos y consignas a favor de la misma

Recursos

Carteles, filmadora.

Tiempo: 40"

Fecha:
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SEGUNDA PARTE: PROYECTOS INTERDISCIPLINARIOS DE AULA
SEXTO ANO DE EDUCACION BASICA

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

ANO LECTIVO 2015-2016
PLANIFICACION DEL PROYECTO DEL CLUB

DATOS INFORMATIVOS

Nombre de la Institucion: Unidad Educativa Martim Cereré

Zona: Norte Distrito: Tres Circuito: Afo lectivo: 2015-
2016

Nombre del Club: Club de Musica Numero de estudiantes: 150

Nivel de BGU Sexto afio (Basica Media)

Nombre del | William Salazar

facilitador

Fecha de inicio: Septiembre de 2015 Fecha de presentacion: Diciembre 2015

Slogan del Club: Logo:

OBJETIVOS (¢ Para qué se desarrollara este proyecto?):
e Conocer la cultura ecuatoriana a través de sus instrumentos musicales.
e Trabajar de una manera colaborativa y respetuosa.
e Mejorar las habilidades en cuanto a la ejecucion instrumental.
e Fomentar la creatividad de los estudiantes.

OBJETIVOS POR AREAS INTERVINIENTES

CIENCIAS SOCIALES

OBJETIVO GENERAL.:

Analizar la época aborigen a través del estudio de la adaptacion de las poblaciones al
medio, para valorar lo avances que se produjeron en el trabajo y la vida de los seres
humanos, especialmente con el desarrollo de la agricultura.

Destrezas con Criterio de Desempeiio:

e Analizar los descubrimientos realizados sobre el origen de los primeros
pobladores de América y lo que hoy es nuestro pais, mediante la observacion de
mapas Y la consideracion de las distancias y esfuerzos humanos consignados en
relatos historicos.

e Analizar el surgimiento, organizacion funcién social de los poblados en las
comunidades agricolas, desde la observacién del trabajo y vida cotidiana de los
habitantes.

e Describir las expresiones artisticas de los primeros pobladores de América a
partir de los vestigios encontrados para establecer conexiones con su legado
actual y fortalecer el valor de la identidad nacional.
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MUSICA:
OBJETIVO GENERAL.:
Desarrollar la comprension y aplicacion del ritmo la melodia en la interpretacion de las
obras musicales.
Destrezas con Criterio de Desempefio:
e Conoce Yy ejecuta figuras ritmicas redonda, blanca, negra y sus respectivos
silencios.
e Conoce y ejecuta agrupaciones de figuras ritmicas cuartina, tresillo.
e Demuestra habilidad para leer, cantar e interpretar canciones sencillas,
reconociendo intervalos en la escala pentafénica y su ubicacion en el
pentagrama.

MATEMATICAS

OBJETIVO GENERAL.:

Comprender y representar fracciones y decimales con el uso de graficos y material
concreto para vincularlos con los aspectos y dimensiones matematicas de sus
actividades diarias.

e Establecer relaciones de orden entre fracciones.
e Resolver adiciones y sustracciones con fracciones.

IMPORTANCIA (¢ Por qué trabajamos en este proyecto?):

El trabajo interdisciplinario permite que los estudiantes puedan apreciar las aplicaciones
que tienen las materias intervinientes en la resolucion de actividades cotidianas de la
vida real, fomentando la busqueda del conocimiento y el aprendizaje significativo.

VALORES Y COMPROMISOS (¢,Cdémo vamos a actuar y participar?):

e Todos los participantes deben tener la mente abierta para entender los puntos de
vista de los otros.

e Es necesario respetar las ideas de los otros, aun cuando no sean las correctas.

e Serequiere de una buena actitud para el trabajo.

ACTIVIDADES (¢ Qué vamos a hacer?):
e Elnombre del proyecto es: “Yo construyo e interpreto mi instrumento musical”.
e Los estudiantes conocerdn la forma de vida de los primeros habitantes del
territorio nacional y de los recursos naturales con los que contaban.
e Sobre la base de dicho conocimiento, investigaran acerca de los materiales con
los que se fabricaban los instrumentos musicales.
e En matematicas se analizaran las proporciones necesarias para la creacion de un
instrumento pentaténico.
Los estudiantes fabricaran una palla (rondador) pentatonica con bambd.
Se realizara un analisis de la mdsica nacional pentatonica.
Los alumnos realizaran la creacion de una melodia pentatonica.
Se realizard una exposicion acerca de la musica nacional, con la exposicion de
los trabajos y las melodias creadas.
Todo el grupo trabajara de manera colaborativa y respetuosa.
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CRONOGRAMA (¢, Cuando vamos a hacer todo lo establecido?):

PERSONA A COMENTARIOS

FECHA ACTIVIDAD TIEMPO | PARTICIPANTES RECURSOS LUGAR CARGO ADICIONALES

10/09 Presentacion del Proyecto | 40 min Todos los estudiantes. | Proyector Aula de | Facilitador

PC Mdsica.

13/09 Conocimiento culturas 120 min | Todos los estudiantes. | Proyector Aula de | Maestra de CC | Se incluye la evaluacion
aborigenes Libro CC SS, PC | clases. SS de conocimientos.

24/09 Investigacion sobre 40 min Todos los estudiantes. | Proyector Aula de | Facilitador Se recogerd la tarea de
materiales usados para PC Mousica. investigacion y se
creacion de instrumentos. obtendran conclusiones.

28/09 Conocimiento de la 80 min Todos los estudiantes. | Piano Aula de | Facilitador El grupo conocera
pentafonia. Proyector, PC Mdsica. egjemplos de  musica

pentatonica.

01/10 La pentafonia en las 80 min Todos los estudiantes. | Proyector, PC Aula de | Maestra de | Se incluye la evaluacion
matematicas. Libro de | clases. Matematica de conocimientos.

Matematica

08/10 Inicio de fabricacion del 160 min | Todos los estudiantes. | Bambl Sala de Arte | Facilitador, Coordinacion entre

instrumento de viento. Hilos [/ Aula de | Maestra de | maestros para verificar la
Material de sala | Musica. Avrte. calidad del instrumento y
de Artes. su afinacion.

29/10 Presentacion del 40 min Todos los estudiantes. Aula de | Facilitador Revision final del
instrumento elaborado. Mdsica instrumento en su calidad

y afinacion.

03/11 Composicién de melodia 80 min Todos los estudiantes. | Piano Aula de | Facilitador Se incluye evaluacion de
pentaténica con el Partitura Musica conocimientos.
instrumento elaborado.

06/11 Preparacion de exposicion. | 120 min | Todos los estudiantes. | Correspondientes | Aula de | Todos los | Cada maestro prepara su

a cada area. Arte, MUsica | maestros  del | parte para la exposicién.
y de clases. | Proyecto.
27/11 Presentacion del proyecto | 40 min Todos los estudiantes. | Proyector Auditorio de | Maestros del | Se invita a los padres de
Piano la instituciéon | Proyecto. familia.
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BIBLIOGRAFIA (¢ Cuales son mis fuentes de informacion?):

e BRAVO, Monica (2012). Lenguaje Musical 1. PUCE

e PALACIQOS, José Luis (2012) Conjunto vocal. PUCE

e GODOQY, Mario (2012). Historia de la Musica Ecuatoriana. PUCE

RECURSOS (¢ Con qué recursos contamos?):
e Profesores intervinientes como recurso humano.

e Aulade Musica

e Aulade Arte

e Aulade clases

e Proyector

Internet

Piano

Amplificadores

Material para construir los instrumentos

PERSONA A CARGO Y ALIANZAS ESTRATEGICAS (;Con quién contamos?)
El facilitador (profesor de Musica) es la persona a cargo Yy realizard alianzas
estratégicas con los profesores de Matematicas, Artes y Ciencias Sociales.

RESULTADOS (¢ Qué resultados esperamos?)

e Los estudiantes descubriran que la Musica y el arte pueden fomentar una forma
mas facil de entender procesos historicos y matematicos.

e Los nifios logrardan describir las caracteristicas de las poblaciones que poblaron
inicialmente el territorio del Ecuador.

e Los estudiantes fomentaran su creatividad a través de la composicion de pequefias
melodias.

e Los alumnos seran capaces de trabajar de manera colaborativa y respetuosa.

e Los nifios lograran mejorar sus habilidades musicales en la interpretacion de obras

musicales.
e Los estudiantes conoceran elementos explicitos musicales.

RUBRICA PARA LA EVALUACION

Para el area de Musica:

Muy

ESCALA CUALITATIVA

Poco

, : . Satisfactorio . . Mejorable Insatisfactorio
Parametro | Satisfactorio satisfactorio
A B C D) =
El El
El instrumento El instrumento |instrumento | instrumento
Sobre la se cre6 en el fue creado fue entregado | fue entregado
- . pero hubo con un retraso | con retrasos .
construccién |tiempoy con ~ . . El instrumento
del las pequerios de més de una | de mas de no fue
. - retrasos o con |semana y/o quince dias
instrumento | caracteristicas eqUERos con /0 con entregado.
musical de afinacion Ped y
requeridas problemas de | problemas problemas de
' afinacion. serios de afinacion que
afinacion, implican
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Se entrega la

pero que desechar el
permiten instrumento.
mejorarlos.

La melodia es

Se entrega la

entregada con

Seentregala |melodiacon |melodiacon |retrasos de

melodia a un pequefio un retraso de | mas de quince
Sobre la tiempo, escrita | retraso y/o con | mas de una dias y/o con

. en partituray | pequefios semana y/o problemas de .
creacion de la - La melodia no
. con las problemas en | problemas transcripcion
melodia . . es entregada.
entafénica caracteristicas la o serios c_ie _ oenusodela

P " |solicitadas de | transcripcion |transcripcion | pentafonia

tiempoyuso |delamelodia |en partiturao |que implican

de pentafonia. |[oenelusode |enelusodela|hacerel

la pentafonia. | pentafonia. trabajo de
nuevo.
. Ejecuta la
- Ejecuta la . .
Ejecuta la p melodia con | Ejecuta la
. melodia con o e .

Sobre la melodia creada eqUENos dificultad y melodia sin No ejecuta la
ejecucion de | con calidad de Ergblemas ge |cON serios calidad de melodia en su
la melodia. ritmo y fitmo o problemas de |ritmo o instrumento.

afinacion. . ritmo o afinacion.

afinacion. L
afinacion.

Parametro

Muy
Satisfactorio
A

Para la participacién y trabajo grupal e individual:

ESCALA CUALITATIVA

Satisfactorio
B

Poco
satisfactorio

C

Mejorable
D

Insatisfactori
0

E

Sigue siempre
las .
. . Generalmente | Usualmente no No existe
instrucciones | . T
los sigue las sigue las Rara vez sigue ningln tipo de
- y - instrucciones y | instrucciones - interés en el
y y
Seguimiento | procedimiento S C procedimiento g
dereglasy |s de forma procedimientos | procedimientos s y no cumple seguimiento
o . , aunque . No hace de
procedimiento | proactiva. . los L
. ocasionalmente | esfuerzos por . procedimiento
S Lidera el . compromisos -
L no cumple cumplir - s ni en los
cumplimiento ; - de trabajo. .
de los COMPromisos | COMpromisos CoOmpromisos
. de trabajo. de trabajo. de trabajo.
Compromisos
para el trabajo.
. - Muy pocas ‘s
Ocasionalment | Casi siempre vecgsptraba'a No participa
S Siempre e requiere que | requiere que se rabay en equipo en
Participacion : en equipo, y .
rupal trab_aja en sele rec_:uerde le rec_uerde el solo cuando se | Mingun
g equipo. el trabajo en trabajo en le requiere que momento del
equipo equipo. lo haga proceso.
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Participacion
individual

Participa
positivamente
durante las
actividades
musicales.

Generalmente
participa
activamente,
aunque

ocasionalmente

no lo hace.

Usualmente no
participa de
forma activa en
clases.

Rara vez
participa de
forma activa
en clases.

No participa
de forma
activa en
clases.

Para la ejecucion instrumental:
ESCALA CUALITATIVA

Parametro

Muy
Satisfactorio

Satisfactorio

Poco
satisfactorio

Mejorable

Insatisfactorio

E

musical para la
interpretacion.

interpretacio
n.

interpretacion.

interpretacion.

La melodia La melodia es La melodia es
es ejecutada eiecutada con ejecutada con
La melodiaes |con un pulso an ulso un pulso muy
Ritmo ejecutada con | generalmente ocagionalmente pocas veces No realiza la
Y lun pulso consistente y - consistente y | ejecucion
pulso : - consistente y el - .
consistente y un | el ritmo es fitmo es el ritmo es instrumental.
ritmo correcto. | correcto de correcto en
0 correcto de un
un 80% a un 70% a un 80%. | MENos de un
90%. " 1 60%.
Existe un El uso de las El uso de las
correcto uso de | articulacione | El uso de las articulaciones
las s, dindmicas | articulaciones, dindmicas '
articulaciones, |y expresion |dinamicasy eXDIesion gs
dindmicas y es correcto | expresion es P
. correcto en
Articulacion, | SXPreston. 2 L L) menos de un | No realiza la
Sy ' | estudiante 90%. El 70% a 80%. El 0 R
dindmicas y . " 60%. El ejecucion
e posee un alto estudiante estudiante no . :
expresion h_ . estudiante no | instrumental.
conocimiento | conoce cdmo | conoce muy ]
. . conoce cOmo
acerca de cOmo | usar su bien como usar Usar su
utilizar su instrumento | su instrumento instrumento
instrumento para la para la
para la
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SEPTIMO ANO DE EDUCACION BASICA

o

]

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE
ARIO LECTIVO 2015-2016
PLANIFICACION DEL PROYECTO DEL CLUB

DATOS INFORMATIVOS

Nombre de la Institucion: Unidad Educativa Martim Cereré

Zona: Norte Distrito: Tres Circuito: Anfo lectivo: 2015-
2016

Nombre del Club: Club de Musica NuUmero de estudiantes: 150

Nivel de BGU Séptimo (Béasica Media)

Nombre del | William Salazar

facilitador

Fecha de inicio: Abril de 2016 Fecha de presentacion: Junio de 2016

Slogan del Club: Logo:

OBJETIVOS (¢ Para qué se desarrollara este proyecto?):

Vincular a las artes dentro de los procesos historicos de los ultimos 35 afos.
Trabajar de una manera colaborativa y respetuosa.

Mejorar las habilidades en cuanto a la ejecucion e interpretacion instrumental.
Fomentar el aprendizaje significativo de los estudiantes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS POR AREAS INTERVINIENTES

CIENCIAS SOCIALES

OBJETIVO GENERAL

Determinar las causas inmediatas de la situacion actual del pais, mediante el estudio
detallado de la ultima época republicana, con el fin de formar un juicio critico sobre el
presente.

Destrezas con Criterio de Desempeiio:

e Caracterizar la economia nacional en el marco de una economia mundial
dominada por el neoliberalismo, con el incremento de la deuda externa, aumento
de la pobreza y la acumulacion.

e Analizar el proceso historico que viene de 1979 al presente, con el esfuerzo por
consolidar el régimen constitucional y la accion de los movimientos sociales.

MUSICA
OBJETIVO GENERAL
Desarrollar la comprension y aplicacion de la expresion en la interpretacion de las obras
musicales.
Destrezas con Criterio de Desempefio:
e Tocar instrumentos musicales en con calidad de ritmo y afinacion.
e Cantar con calidad de ritmo y afinacion.

156




IMPORTANCIA (¢ Por qué trabajamos en este proyecto?):

El trabajo interdisciplinario permite que los estudiantes analicen los procesos sociales
desde diversos puntos de vista, que en su conjunto presentan un enfoque mucho mas
integral y consciente de los acontecimientos. Por otro lado, al utilizar metodologias
activas de educacion (Teatro, Artes, Mdusica) el aprendizaje significativo sera
desarrollado notablemente.

VALORES Y COMPROMISOS (¢, Cémo vamos a actuar y participar?):

e Todos los participantes deben tener la mente abierta para entender los puntos de
vista de los otros.

e Es necesario respetar las ideas de los otros, aun cuando no sean las correctas.
e Serequiere de una buena actitud para el trabajo.

ACTIVIDADES (¢ Qué vamos a hacer?):

e El nombre del proyecto es: “El Ecuador desde el ultimo retorno a la
democracia”.

e Los estudiantes conoceran la vida politica del Ecuador y los personajes
destacados de la misma desde el afio 1979 hasta la actualidad.

e Divididos en grupos, los estudiantes analizaran las principales fortalezas y
debilidades de los gobiernos correspondientes.

e Se realizara una recopilacion de las canciones de camparfia de acuerdo al grupo
correspondiente.

e Dentro de cada grupo de trabajo, se escogera un estudiante para que personifique
al Presidente correspondiente. Todos los integrantes deberan crear un guién
actoral sobre la base del trabajo realizado.

e Cada grupo debera recrear, con la ayuda de la maestra de Artes, el material
publicitario del tema asignado.

e Todos los estudiantes se encargaran de la ejecucion instrumental de cada jingle
de campafia, con la ayuda del maestro de Musica.

e Se realizara una exposicion acerca de la historia politica del Ecuador, desde
1979 hasta la actualidad, con la participacion actoral y musical de los estudiantes
y con el apoyo del &rea de Artes.

e Todo el grupo trabajard de manera colaborativa y respetuosa.
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CRONOGRAMA (¢, Cuando vamos a hacer todo lo establecido?):

PERSONA COMENTARIOS

FECHA ACTIVIDAD TIEMPO | PARTICIPANTES | RECURSOS LUGAR A CARGO ADICIONALES

01/04 Presentacion del 40 min Todos los | Proyector Aula de | Facilitador
Proyecto a los estudiantes. PC Musica.
estudiantes.

03/04 Conocimiento arasgos | 120 min | Todos los | Proyector Aula de | Maestra  de | Se incluye la evaluacion
generales de la vida estudiantes. Libro CC SS | clases. Ciencias de conocimientos.
politica del Ecuador PC Sociales
desde 1979 hasta la
actualidad.

15/04 Division de los grupos | 40 min Todos los | Proyector Aula de | Facilitador, Se entregan las tareas de
y envio de las tareas estudiantes. PC Musica / | maestra  de | acuerdo a cada
especificas a realizar. Aula de | Ciencias asignatura, con  los

clases. Sociales. parametros y fechas de
entrega
correspondientes.

22/04 Revision del trabajo 40 min Todos los | Piano Aula de | Maestra  de | Los estudiantes deben
grupal de analisis de estudiantes. Proyector clases. Ciencias presentar un cuadro de
fortalezas y debilidades PC Sociales. doble entrada.
del gobierno asignado.

24/04 Revision del trabajo 40 min Todos los | Proyector Aula de | Facilitador. Los alumnos deben
grupal de recopilacion estudiantes. PC Mdsica. presentar la cancién
de jingles de campafia descargada en formato
del gobierno MP3. De no existir el
correspondiente. jingle, deben presentar

una cancion
representativa del
periodo.

27104 Trabajo grupal parala | 80 min Todos los | Proyector Aula de | Maestra de | Se evaluara la
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seleccidn y creacion del estudiantes. PC clases. Ciencias colaboracion y actitud
guion del Presidente Libro de Sociales. para el trabajo grupal.
asignado Historia

Internet

30/04 Entrega de las 40 min Todos los | Piano Aula de | Facilitador.
canciones adaptadas al estudiantes. Proyector Musica.
nivel musical de los PC
estudiantes.

06/05 Practica instrumental 160 min | Todos los Aula de | Facilitador Trabajo en calidad de

estudiantes. Musica ritmo y afinacion.

08/05 Trabajo actoral con los | 80 min. Estudiantes Aula de | Maestro  de
estudiantes seleccionados. Teatro. Teatro.
seleccionados.

20/05 Revision de la 80 min Todos los | Piano Aula de | Facilitador Se evalta la calidad de
ejecucién instrumental. estudiantes. Partitura Musica ritmo,  afinacién vy

expresion.

21/05 Préctica de ensamble 80 min Todos los Aula de | Facilitador Trabajo en la calidad de
instrumental. estudiantes. Musica ritmo,  afinacién vy

expresion.

22/05 Creacion de material 120 min | Todos los | Pinturas, Aula de | Maestra de | Se incluye también la
publicitario estudiantes. cartulina y | Artes Artes creacion de material
correspondiente. material para el adorno del sitio

necesario de la exposicion.

03/06 Ensayos generales 160 min | Todos los Auditorio Maestros del | Cada maestro prepara su

estudiantes. Proyecto. parte para la exposicion.

17/06 Presentacion del 60 min Todos los | Proyector Auditorio de | Maestros del | Se invita a los padres de
Producto final. estudiantes. Piano, la institucion | Proyecto. familia.

instrumentos.
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BIBLIOGRAFIA (¢ Cuales son mis fuentes de informacion?):

AYALA, E. (2010). Estudios Sociales 7. Ministerio de Educacion del Ecuador.
BRAVO, M. (2012). Lenguaje Musical I. PUCE
GODOY, Mario (2012). Historia de la Musica Ecuatoriana. PUCE

RECURSOS (¢ Con qué recursos contamos?):

Profesores intervinientes como recurso humano.

Aula de Mdsica

Aula de Arte

Aula de Teatro

Aula de clases

Proyector

Internet

Piano

Amplificadores

Material para elaborar publicidad y escenografia del auditorio.

PERSONA A CARGO Y ALIANZAS ESTRATEGICAS (;Con quién contamos?)
El facilitador (profesor de Musica) es la persona a cargo Yy realizard alianzas
estratégicas con los profesores de Matematicas, Artes, Teatro y Ciencias Sociales.

RESULTADOS (¢ Qué resultados esperamos?)

Al finalizar el proyecto, los estudiantes tendran una visién muy completa de los
gobiernos que se sucedieron desde el afio 1979 hasta la actualidad.

Los alumnos seran capaces de relacionar a los Presidentes de la Republica con el
personaje recreado y con una determinada melodia, lo que permitira el aprendizaje
de una manera mucho més ltdica y eficiente.

Los nifios se encontraran en la capacidad de generar un pensamiento critico acerca
de los diferentes gobiernos analizados, y lograran establecer diferencias y
semejanzas entre ellos.

Se desarrollara la capacidad creativa e investigativa de los estudiantes en cuanto a
la bisqueda de informacién pertinente y a la adaptacion de los guiones
correspondientes.

Los alumnos seran capaces de trabajar de manera colaborativa y respetuosa.

Los nifios lograran mejorar sus habilidades musicales en la interpretacion de obras
musicales.

Los estudiantes conoceran elementos explicitos musicales.
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RUBRICA PARA LA EVALUACION

Sobre los aspectos musicales:

Parametro

Muy
Satisfactorio

Satisfactorio

Poco
satisfactorio

Mejorable

ESCALA CUALITATIVA

Insatisfactorio

Se entrega el

Se entrega el

Se entrega el
producto de la

Se entrega el
producto de la
investigacion

____E

rel roducto de la | producto de la |: C con retrasos de
. SOb. €la b S P N investigacion . X El producto de
investigacion | investigacion | investigacion mas de quince . N
. ~ con retraso de . la investigacion
de la musica |de forma con pequefios dias y/o con
hasta una no fue
para el puntual y en el | retrasos pero problemas
semana y/o con entregado.
proyecto | formato con el formato formato que
requerido requerido un formato implican
inadecuado.
desechar el
instrumento.
La melodia es . La melodia es
: La melodia es .
. gjecutada con | . ejecutada con
La melodia es ejecutada con
. un pulso un pulso muy
ejecutada con un pulso .
. generalmente . pocas veces No realiza la
Ritmoy | un pulso consistente ocasionalmente consistente ejecucion
pulso consistente y : Y| consistente y el ) y |4
. el ritmo es . el ritmo es instrumental.
un ritmo ritmo es
correcto de un correcto en
correcto. 0 correcto de un
80% a un 70% a un 80%. | MENos de un
90%. 60%.
Existe un
correcto uso El uso de las
de las Eluso de las | El uso de las articulaciones
. . articulaciones, |articulaciones, L :
articulaciones, dindmicas dindmicas dindmicas y
dindmicas y cas y cas y expresion es
. expresion es | expresion es
expresion. El correcto en
Avrticulacién, | estudiante COITECto €n un | COrTecto en un menos de un | No realiza la
dinamicas ’ osee un alto 80% a 90%. El | 70% a 80%. El 60%. El eiecucion
asy P A estudiante estudiante no . €)
expresion | conocimiento . estudiante no | instrumental.
conoce cOMo | conoce muy B’
acerca de - . conoce como
. . usar su bien c6mo usar
como utilizar | . usar su
. instrumento su instrumento | .
su instrumento instrumento
. para la para la
musical para |. N . para la
interpretacion. |interpretacion. |: .
la interpretacion.

interpretacion.
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Sobre la participacion y trabajo grupal e individual:

Parametro

Muy
Satisfactorio

ESCALA CUALITATIVA

Satisfactorio

Poco
satisfactorio

Mejorable

Insatisfactori

A
Sigue siempre
las

. . Generalmente | Usualmente no No existe
instrucciones | . . A
los sigue Ia§ sigue Ia§ Rara vez sigue ningun tipo de
- y - instrucciones y | instruccionesy - interés en el
Seguimiento | procedimiento O S procedimiento .
procedimientos | procedimientos seguimiento
dereglasy |sde forma S y no cumple
rocedimiento | proactiva » aunque - No hace los de I
P . ' ocasionalmente | esfuerzos por . procedimiento
S Liderael . compromisos .
L no cumple cumplir . s ni en los
cumplimiento ; . de trabajo. .
de los compromisos | Compromisos compromisos
. de trabajo. de trabajo. de trabajo.
Compromisos
para el trabajo.
. . Muy pocas C
Ocasionalment | Casi siempre vecgsptraba'a No participa
Participacion Siempre e requiere que | requiere que se en equipo i/ en equipo en
rupal trabaja en se le recuerde |le recuerde el solo cuanélo s ningln
grup equipo. el trabajo en trabajo en ) momento del
le requiere que
equipo equipo. o haqga g proceso.
Particioa Generalmente
nosi tivgmente participa Usualmente no | Rara vez No participa
Participacion i e activamente, participa de participa de de forma
individual actividades aunque forma activa en | forma activa | activa en
. ocasionalmente | clases. en clases. clases.
musicales.
no lo hace.
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Glosario de términos

Aprendizaje por descubrimiento
“Actividad auto reguladora de resolucién de problemas, que requiere la
comprobacion de hipétesis como centro logico del acto de descubrimiento”. Barron

(1993).

Aprendizaje significativo
Es el proceso a través del cual una nueva informacion (un nuevo conocimiento) se
relaciona de manera no arbitraria y sustantiva (no—Iliteral) con la estructura
cognitiva de la persona que aprende (...) el aprendizaje significativo es el
mecanismo humano, por excelencia, para adquirir y almacenar la inmensa cantidad
de ideas e informaciones representadas en cualquier campo de conocimiento.

(Moreira, s.f., p. 2)

Armonia
“La armonia es la ejecucion simultdnea de varios sonidos. De ordinario se enlazan

tres 0 mas sonidos en forma vertical. A esta forma se llama acorde”. (Ramos, s.f., p. 41).

Canciones tradicionales

Canciones del saber popular de una determinada region o pueblo, que han
perdurado en el tiempo y que se transmiten de generacién en generacion. Se caracterizan
por su caracter anénimo en la mayoria de los casos y por su gran rigueza musical, asi como
en la caracteristica de sus letras, que suele estar impregnada de las costumbres vy

tradiciones de las sociedades a las que pertenece.
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Canon
“Frase musical cantada o ejecutada por varias voces sucesivamente y en que cada

una repite el canto ultimo de la anterior”. (Garcia—Pelayo, R., 1994, p. 106).

Constructivismo
De acuerdo a Almeida (s.f.), el constructivismo “se circunscribe como una corriente
pedagdgica dentro del modelo cognitivista de la educacion ya que explica los aprendizajes

a partir de los procesos intelectuales activos e internos del sujeto” (p. 1)

Coro hablado

Ejecucion vocal a una o varias voces que se suele realizar con frases u oraciones sin
una altura determinada y aprovechando la sonoridad propia de las palabras. El coro
hablado es una estrategia muy Util para entender las figuraciones ritmicas tradicionales
(negras, corcheas, blancas, etc.). Por otro lado, fomenta la capacidad de concentracion para

la ejecucidn en ensambles polifonicos.

Didéctica
“Ciencia y tecnologia que se construye, desde la teoria y la préactica, en ambientes
organizados de relacion y comunicacion intencional, donde se desarrollan procesos de

ensefianza y aprendizaje para la formacion del alumno”. (Diaz y Hernandez, 2002, p. 34).

Escala
La escala es “la sucesion ordenada de siete sonidos ascendentes o descendentes, (a

grado conjunto)”. (De Lemos, 1980, p. 9). La escala mas conocida es la escala diatonica.
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Escala diatonica

Una sucesion de sonidos, dispuestos por movimiento conjunto (...) sucediéndose
las siete notas que lo conforman de esta manera: do, re, mi, fa, sol, la si (...) y afiadiendo a
dichas notas un octavo sonido, (...) la primera nota repetida en la octava superior

(Danhauser, 2008, p. 22)

Escala pentatonica

Es aquella que consta de 5 sonidos; esta escala no tiene semitonos. En el modo
mayor se forma con la tonica (ler. Grado), sobreténica (Il grado), mediante (Il grado),
dominante (V grado) y sobredominante (V1) grado.

En el modo menor, se principia por la tonica, luego una tercera menor, después una
segunda mayor, otra segunda mayor, y por ultimo una tercera menor. (De Lemus, 1980, p.

45)

Cabe resaltar que esta combinacion de sonidos se encuentra presente en casi todas
las canciones infantiles y/o tradicionales del mundo, y por lo tanto, su aprendizaje es
bastante simple al mismo tiempo que permite que los estudiantes puedan acceder a un

repertorio musical bastante amplio.

Expresion musical

Para ejecutar bien una composicion musical, es necesario darle expresion; para esto
se tomaré en cuenta el movimiento o tempo (grado de lentitud o velocidad); el  caracter
(alegria, dolor, etc.); el matiz o gradacion de la sonoridad; y la acentuacion y articulacion

(manera de atacar cada nota). (De Lemos, 1980, p. 65—66).
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Fonominia
Técnica musical en la cual un gesto de la mano representa una nota de la escala
musical, otorgando a los estudiantes la nocién de altura musical (mientras la mano esta

mas arriba, el sonido sera mas agudo).

Forma musical
Consiste en la estructura de una obra musical, en cuanto a la manera en que sus

diferentes secciones han sido ordenadas.

Improvisacion

La improvisacion musical es “hablar musicalmente, controlando el lenguaje y por
tanto diremos que se saber hablar musica cuando se consigue acceder a la expresion de
mensajes de mayor o menor complejidad”. (Molina, 1998, p. 1). En el campo musical, la
improvisacion se consigue Unicamente cuando el conocimiento del lenguaje y de la teoria
musical ha sido dominada completamente, aunque se puede iniciar con improvisaciones
pequefias a partir de los elementos basicos de la Musica, como por ejemplo el ritmo o

escalas musicales de dos sonidos.

Instrumental Orff

Instrumentos musicales de alta calidad que a pesar de esa naturaleza, son de facil
manipulacion para nifios desde edades tempranas, poseen una gran riqueza en cuanto a
sonoridad y afinacion, versatilidad y son variados en su forma y timbre. Ejemplos de
instrumental Orff son los metaldfonos, carrillones, flautas dulces sopranos, instrumentos de

percusion etc.
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Interdisciplinariedad

De acuerdo a Piaget, citado por Pérez, Astorga, Bustamante & Castillo (2009), la
interdisciplinariedad es definida como “la interaccion que produce intercambios
mutuamente enriquecedores por cuanto las disciplinas que interactian van paulatinamente
transformandose”. Por estas razones, en un trabajo consensuado de dos o mas disciplinas,
las materias cooperardn a traveés de la comunicacion efectiva y el intercambio de
metodologias, técnicas e instrumentos cuando aquellos sean necesarios, logrando

fortalecerse mutuamente.

Melodia
“La melodia es la sucesion de varios sonidos de diversa altura y duracion,
combinados en forma horizontal de manera agradable al oido (...) la melodia es la parte

que sobresale sobre el acompanamiento”. (Ramos, s.f., p. 41).

Ostinato
Consiste en la repeticién constante de un esquema ritmico o de una secuencia

melédica dentro de una obra musical.

Pentagrama

Es el conjunto de cinco lineas horizontales, paralelas y equidistantes, cuatro
espacios. Las lineas y los espacios se cuentan de abajo hacia arriba. En el pentagrama se
escriben las notas, que son signos graficos que representan los sonidos musicales y

determinan su entonacion y duracion. (Ramos, s.f., p. 17—18).
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Ritmica

La ritmica consiste en “un método activo de educacion musical, mediante el cual el
sentido y el conocimiento de la mdsica se desarrollan a través de la participacion
corporal...” (Brufal, 2013, p. 5). De esta forma, el cuerpo participa primeramente a traveés
de sus desplazamientos y energia frente a los estimulos sonoros y a partir de su
interiorizacion recién se empieza el conocimiento de la teoria musical. Los pilares de la
Ritmica son el ritmo, el solfeo o desarrollo de la audicion y la improvisacion. (Porcel,

2010, p. 2).

Ritmo

“Consiste en la combinacion ordenada de sonidos fuertes y débiles y silencios”.

(Ramos, s.f., p. 32).

Socio—constructivismo
Si el aprendizaje cognoscitivo se refiere a la construccion individual del
conocimiento, para el enfogue socio constructivista de Vigotsky, el aprendizaje tiene un

13

caracter eminentemente social, en el cual “...la realidad es interpretada desde la
individualidad, pero construida desde la colectividad....” (Galindo et al. 2013). En este
sentido, el aprendizaje individual es mucho méas duradero y efectivo si es realizado de

manera grupal, con el beneficio de establecer relaciones sociales que permiten al sujeto

integrarse y aportar al desarrollo de la sociedad a la que pertenece.

El socio constructivismo va mas alld cuando establece la Zona de Desarrollo

Proximo (ZDP), que no es sino la distancia existente entre “...el nivel real de desarrollo del
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nifio expresada de modo espontaneo y autonomo y el nivel de desarrollo potencial
manifestada gracias al apoyo de otra persona.” (Galindo et al. 2013). El papel del maestro,
mas alla de intervenir para lograr que el nifio alcance su zona de desarrollo proximo, sera

el de integrar la colaboracion entre pares, de su familia y de la sociedad en general.

Solfeo absoluto y solfeo relativo

El Solfeo absoluto es la capacidad de cantar cualquier melodia en su clave
correspondiente sea cual fuese su sistema modal, tonal o atonal. En el Solfeo relativo,
todas las escalas mayores y menores tienen un mismo orden de todos los tonos y
semitonos, llama a la tonica de cualquier escala “do” o “d”. Este do es movible; por lo
tanto, los diferentes grados de la escala se denominan con sus nombres latinos (re para el

segundo, mi para la tercerea, etc.)”. (Pascual, 2003, p. 130).

Timbre

Es el sonido caracteristico y diferente de la voz de cada persona o de cada
instrumento. Se lo llama también “color del sonido”. El timbre es lo que nos hace
distinguir la voz de una hermana de la de un hermano (...) Esto se debe, entre otras causas,
a como se produce el sonido: por percusion, por frotamiento o por el soplo. (Ramos, s.f., p.
13).
Tono

Es la propiedad de un sonido que permite clasificarlo en su relacion de altura (grave
0 agudo) en comparacion con otros sonidos. De acuerdo a esta clasificacion, se originan las

diferentes escalas musicales.
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ANEXOS
Anexo No. 1

ENTREVISTA REALIZADA A MARIA ISABEL COSTALES, DOCENTE DE
SEXTO Y SEPTIMO ANO EN LA MATERIA DE CIENCIAS SOCIALES DE LA
UNIDAD EDUCATIVA MARTIM CERERE

OBJETIVO GENERAL

Conocer la dindmica actual de las clases de Ciencias Sociales en la Unidad Educativa
Martim Cereré y la predisposicion para realizar proyectos interdisciplinarios como método

activo de aprendizaje en dicha institucion.
BANCO DE PREGUNTAS

1. ¢Qué tan importante para el aprendizaje de los nifios es la implementacion de

metodologias de trabajo activo en tu materia?

2. ¢Qué estrategias o actividades de la escuela activa utilizas en clases y con qué

frecuencia?

3. ¢Consideras que los contenidos del Curriculo ecuatoriano actual permiten el desarrollo

de métodos activos de aprendizaje?

4. ¢Crees t0 que existe apoyo institucional para desarrollar metodologias de trabajo
activo, y especificamente interdisciplinariedad en las clases?

5. ¢ De ser el caso, cual es el procedimiento para realizar actividades interdisciplinarias?

6. ¢Consideras que existen limitaciones para el desarrollo de actividades

interdisciplinarias en la Institucion?
7. ¢Que opinas acerca de la Musica dentro de los procesos de ensefianza—aprendizaje?
8. ¢ Estarias dispuesta a realizar proyectos interdisciplinarios con la materia de Musica?

9. ¢Como considerarias el aporte brindado por una guia metodoldgica que fomente la
interdisciplinariedad de las ciencias sociales con el area de musica, de manera

organizada y acorde con el curriculo oficial de ambas materias?
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Anexo No. 2

CROQUIS. UNIDAD EDUCATIVA MARTIM CERERE, QUITO—ECUADOR

U.E. TOMAS
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Amagasi del Inca
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SIMBOLOGIA

Unidad Educativa Martim Cereré. Alamos y Guayacanes.
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Anexo No. 3
Encuesta realizada a profesores de Ciencias Sociales

Pontificia Universidad Catolica del Ecuador
Facultad de Ciencias de la Educacion
Carrera de Educacion musical

Encuesta dirigida a docentes de Ciencias Sociales de diferentes instituciones educativas de
la ciudad de Quito

Con la finalidad de obtener informacion relevante para la continuacion de mi trabajo de
investigacion, solicito a usted llenar la siguiente encuesta:

1. ¢Sabe usted qué son los métodos activos de aprendizaje?
si No []

2. ¢ Cuéndo considera usted necesaria la implementacién de metodologias de ensefianza
activa en el aula de clases?

Siempre [] Frecuentemente (]  Ocasionalmente (] Nunca []

3. ¢Considera usted que los contenidos del curriculo oficial dan apertura al desarrollo
de metodologias activas de ensefianza?

Siempre [] Frecuentemente []  Ocasionalmente (] Nunca []

4. ¢ Considera usted que en la institucion educativa donde usted labora existe la
suficiente apertura para proyectos interdisciplinarios innovadores?

Si [ No []

5. ¢Ha realizado actividades interdisciplinarias dentro del proceso de ensefianza—
aprendizaje de su materia?

Si [ No []

6. Sobre la base de su respuesta anterior, y de ser el caso ¢Con qué materias ha
trabajado interdisciplinariamente?

Lengua y Literatura [] Educacion Fisica [] Matematicas[ ]  Artes []
Musica [] Computacién [] Ninguna [] Otras materias []
Especifique.......................

7. ¢ Consideraria la posibilidad de realizar proyectos interdisciplinarios con el area de
Musica?

Si [ No []
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8. ¢ Considera usted que la musica podria aportar en el aprendizaje significativo de las
Ciencias Sociales?

Si [ No []

9. ¢Qué métodos activos de educacion musical usted conoce?
Kodaly [] Orff ] Dalcroze ] Willems [ Suzuki []
Ninguno [] Otros métodos [_]

Especifique........ccoooviiiiiiiiii e,

10. ¢Cdémo consideraria el aporte brindado por una guia metodoldgica que fomente la
interdisciplinariedad de las Ciencias Sociales con el &rea de MuUsica, de manera
organizada y acorde con el curriculo oficial de ambas materias?

Excelente [] Bueno [] Regular []
NOMDIE: .t
InStitucion: ........cooviiiiiii i

Grados con los que trabaja: .............ccevviiniinnnn.

GRACIAS POR SU COLABORACION
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Anexo No. 4
Encuesta realizada a profesores de MuUsica

Pontificia Universidad Catolica del Ecuador
Facultad de Ciencias de la Educacion
Carrera de Educacion musical

Encuesta dirigida a docentes de Musica de diferentes instituciones educativas de la ciudad

de Quito

Con la finalidad de obtener informacion relevante para la continuacion de mi trabajo de
investigacion, solicito a usted llenar la siguiente encuesta:

1. ¢ Qué métodos activos de Educacién Musical usted conoce?

Kodaly [] Orff ] Dalcroze [] Willems [] Suzuki []

Ninguno [] Otros métodos []

Especifique.......coovvviiiiiiiiiii e,

2. De ser el caso, ¢Con que frecuencia utiliza los métodos de Educacion Musical
indicados en la pregunta 1?

Siempre [] Frecuentemente []  Ocasionalmente (] Nunca []

3. ¢ Considera usted que los contenidos del curriculo oficial dan apertura al desarrollo
de metodologias activas de ensefianza?

Siempre [] Frecuentemente []  Ocasionalmente (] Nunca [

4. ; Considera usted que en la institucion educativa donde usted labora existe la
suficiente apertura para proyectos interdisciplinarios innovadores?

Si [ No []

5. ¢Ha realizado actividades interdisciplinarias dentro del proceso de ensefianza—
aprendizaje de su materia?

si [ No []

6. Sobre la base de su respuesta anterior, y de ser el caso ¢Con qué materias ha
trabajado interdisciplinariamente?

Lengua y Literatura [] Educacion Fisica [] Matematicas[ ]  Artes []
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Ciencias Sociales [] Computacion [] Ninguna []
Otras materias [ Especifique.......................

7. ¢Consideraria la posibilidad de realizar proyectos interdisciplinarios con el area de
Ciencias Sociales?

Si [ No []

8. ¢ Considera usted que la Musica podria aportar y relacionarse con el aprendizaje
significativo de las Ciencias Sociales?

Si [ No []

9. ¢Cbémo consideraria el aporte brindado por una guia metodolégica que fomente la
interdisciplinariedad de las Ciencias Sociales con el &rea de MuUsica, de manera
organizada y acorde con el curriculo oficial de ambas materias?

Excelente [] Bueno [] Regular []

NOMDIE: ..t e
INStItUCION: .« .e ettt et

Grados con los que trabaja: ...

GRACIAS POR SU COLABORACION
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Fecha: / /

Anexo No. 5

Titulo: Formato actividad interdisciplinaria

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE
MARTIM CERERE
PORTAFOLIO PROFESIONAL DOCENTE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA
Sexto Afio de EGB

Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales

Materia No. 1 Materia No. 2

Blogue No.: Blogue No.:

Nombre del Bloque: Nombre del Bloque:

OBJETIVO OBJETIVO

DCD/UNIDAD: DCD/UNIDAD:

FASE ACTIVIDADES RECURSOS |TIEMPO FASE ACTIVIDADES RECURSOS |TIEMPO
Experiencia Experiencia

Reflexion Reflexion

Conceptualizacion

Conceptualizacion

Aplicacién

Aplicacion

Evaluacion

Evaluacion

Atencion a diversidad

Atencion a diversidad

Producto desarrollado

Recursos

Tiempo

Fecha presentacion

Elaborado por: William Salazar
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Anexo No. 6

Titulo: Tabla de contenidos estructura del club

Datos informativos
Objetivos
Importancia

Valores y compromisos

Actividades

Recursos

Responsables y
Aliados estratégicos

Resultados

Cronograma

Bibliografia

£ Quiénes somos?

i Para qué desarrollaremos este proyecto?

& Por qué lo hacemos?

/Como vamos a actuar y participar?

£ Qué vamos a hacer?

&Con qué lo vamos a hacer?

£ Con quignes contamos?

£ Como nos daremos cuenta de los resultados
alcanzados?

¢ Cuando lo vamos a hacer?

¢ De donde obtengo informacion?

Tomado de: Instructivo de Clubes, 2014, p. 22
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I

Parametro

Seguimiento de

Muy
Satisfactorio
A

Sigue siempre
las
instrucciones y
los
procedimientos

Anexo No. 7

Formato de hoja de cotejo

ESCALA CUALITATIVA

Satisfactorio

B

Generalmente
sigue las
instrucciones y
procedimientos,

Poco
satisfactorio
C

Usualmente no
sigue las

instrucciones y
procedimientos.

Mejorable
D

Rara vez sigue
procedimientos

Insatisfactorio

E

No existe
ningln tipo de
interés en el

de forma no cumple seguimiento de
reglas y proactiva aunque No hace Iyos P prgcedimientos
rocedimientos | ; . ' ocasionalmente | esfuerzos por . .
P Lidera el no cumple cumplir compromisos | nien los
cumplimiento ; . de trabajo. compromisos
compromisos | compromisos .
de los - . de trabajo.
. de trabajo. de trabajo.
compromisos
para el trabajo.
. . Muy pocas -
Ocasionalmente | Casi siempre vechptrabaja No participa en
Participacion Siempre requiere que se | requiere que se en eauino equipo en
rupal trabaja en le recuerde el | le recuerde el soloqcugnélgse ningln
equipo. rabajo en rabajo en . momento de
e trab trab le requiere que to del
equipo equipo. lo haga proceso.
.. Generalmente
Participa L
- participa Usualmente no | Rara vez -
Participacion positivamente activamente participa de participa de No participa de
individual durante las aunque , forma activa en | forma activa forma activa
actividades q en clases.
. ocasionalmente | clases. en clases.
musicales.
no lo hace.

Fuente: Unidad Educativa Martim Cereré
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Anexo No. 8
Actividad Interdisciplinaria piloto

UNIDAD EDUCATIVA PARTICULAR BILINGUE MARTIM CERERE

PLANIFICACION MICROCURRICULAR INTERDISCIPLINARIA

Sexto Afo de EGB Fecha: / /
Materias intervinientes: Musica, Ciencias Sociales
Materia No. 1 Ciencias Sociales Materia No. 2 | Mdsica
Blogue No.: 6 Blogue No.: |6
Nombre del Bloque: | Etapa Colombiana Bloque: La expresion musical
Reconocer la etapa colombiana como una fase inicial de la unidad Desarrollar la comprension y aplicacion de la
OBJETIVO latinoamericana, para identificar sus valores y aplicarlos en la OBJETIVO |expresividad musical en la interpretacion de
actualidad las obras musicales.
Evaluar con el ejemplo bolivariano, la integracion de los paises Identificar las dindmicas musicales mediante
) . ; . . ; DCD/ L . e
DCD/UNIDAD: andinos y latinoamericanos como condicion para su presencia en UNIDAD: la audicion y su manifestacion gréfica.
el mundo actual. '
FASE ACTIVIDADES RECURSOS |TIEMPO | |FASE ACTIVIDADES RECURSOS | TIEMPO
Experiencia Recuento de los paises Ovillo de 30”7 Experiencia Juego de la ventana. Los Proyector, 107
involucrados en la Gran lana nifios cantan una cancién video

Colombia y razones de su
disolucion. Juego: "hilando
paises"

conocida. Si el profesor abre
los brazos, ellos cantan mas
fuerte, si los cierra
paulatinamente, bajan el
volumen. Jugar con
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variaciones de volumen.

Reflexién En el juego realizado, ;Qué 107 Reflexion ¢Por qué es necesario que 10"
representa la lana? ¢Como haya cambios de volumen en
podrias interpretar las las canciones? ;Cémo se
diferentes ubicaciones de la indican estos cambios
red? graficamente?

Conceptualizacion | Paises de todo el continente | Fotografias, |40” Conceptualizacion | Simbolos musicales: piano, | proyector 107
Americano y la unidad proyector, mezzo forte, forte, crescendo
americana. y descrescendo

Aplicacion Opinién escrita sobre la 30” Aplicacion Audicién y trabajo activo de 40”
interpretacion del juego. Cancion para un continente.

Evaluacién Hoja de trabajo. 30”7 Evaluacién Actividad de evaluacion del 10

Himno de las Américas.
Atencion a Atencion a No corresponde
L No corresponde I
diversidad diversidad

Producto desarrollado

Grabacion de interpretacion vocal de "Cancidn para un continente" con breve
resefia sobre las reflexiones a las que llegaron los estudiantes.

Recursos

Grabadora.

Tiempo: 40"

Fecha:
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Anexo No. 9

Descripcion juego “hilando paises”

Objetivo: Reconocer la necesidad de la unidad de los paises de Ameérica.
Recursos:

e Ouvillos de lana

¢ Cinta adhesiva de papel
Descripcion del juego:

e Se coloca a cada nifio en su pecho el nombre de un pais. Para ello se utiliza la cinta
adhesiva de papel.

e Enun espacio abierto, se pide a los nifios que se sienten en circulo.

e La maestra toma el ovillo de lana, toma un extremo y empieza a lanzarlo a otro
estudiante, nombrando el pais que representa. Asi se va formando una especie de
telarafia.

e Una vez armada la telarafia, se pide a los nifios que hagan determinados
movimientos, como subirla, bajarla, estirarla, aflojarla, subiendo solo los nifios y
bajando las nifias, etc.

e La maestra solicita que los nifios interpreten y realicen analogias sobre los paises y

los movimientos realizados.
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Anexo No. 10
Audicion activa para la obra “Cancion para un continente”

Objetivo: Reconocer la dinamica dentro de las obras musicales.
Materiales:

= Carteles con el nombre de los paises que se mencionan en la cancion.
= Proyector con la letra de cancién.

= Grabadora con la musica de la obra seleccionada.
Instrucciones

= Se pide a los estudiantes que escuchen la musica y sigan la letra de la cancion en el
proyector.

= Se entrega los carteles a los estudiantes. Si faltan estudiantes, se repiten los paises.

= En la primera parte de la cancién, los estudiantes caminaran libremente por el aula,
moviendo los carteles de acuerdo a la dinamica de la cancion: a un volumen piano
le correspondera un nivel bajo, al mezzo forte le corresponde un nivel medio vy al
forte le corresponde un nivel alto.

= Una vez que se empiecen a nombrar los paises, los estudiantes con los carteles
correspondientes empezaran a formar un circulo, y conforme avancen los paises,
los estudiantes se juntaran paulatinamente.

= Cuando se termine de nombrar a todos los paises, los estudiantes estaran mas juntos
y cantaran la ultima estrofa de la cancion, levantando sus cintas, ya que lo haran en

volumen forte.
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Anexo No. 11
Actividad de Evaluacion de Cancion para un Continente

Objetivo: Constatar el cumplimiento de la destreza que consiste en identificar visual y
graficamente las dindmicas musicales

Instrucciones:

= Escucha atentamente la interpretacion de “Cancion para un continente” realizada
por el profesor de Musica.

= En la cancion, sobre la linea que esta encima de la letra, coloca los simbolos p, mf,
f——— o _____——— deacuerdo a la dindmica que sea necesaria.

= La interpretacion sera tocada dos veces, con la finalidad de afianzar lo escuchado y
corregir posibles errores.

CANCION PARA UN CONTINTENTE
Savia Nueva

Yo soy del sur, del continente americano, traigo en mi voz, la cancién de mis hermanos

Gente que va, con la mirada hacia el futuro, sabiendo que, las fronteras no son muros.

Yo soy del sur, pero mi cielo es continente, es mi latir, un corazon siempre de frente.

Que al palpitar mezcla la sangre repartida, y en su caudal, navega el rio de la vida.

No es mi pais, una frontera de tristezas, es Uruguay, un pueblo firme en la firmeza.

Su paso va, junto a los pueblos que caminan, su herida es la misma herida de Argentina.

Grita en Brasil, por las favelas doloridas y en su dolor, un Paraguay que no se olvida.

Quiere al subir, alzar el pufio de Bolivia, hasta encontrar la luz que en Chile lo ilumina

Dice el Pert bandera pueblo en las alturas, y el Ecuador pueblo volcan que ya madura.
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Sangre café, desde Colombia lo desvela, y al norte, juntando fuerza en Venezuela.

En Panama4, brinda con aguas rescatadas, para cantar, con Nicaragua su alborada.

El Salvador grita clamor de su demanda y en su cancion la voz Honduras siempre canta

Al navegar busca esperanza en la Antillas, continental, descubre el sol en Costa Rica.

Busca al mirar, un horizonte en Guatemala, México estd, en su palabra solidaria.

Viene del mar, hacia el Caribe pueblo duro, para ganar, la flor de Cuba en su futuro.

Yo soy del sur pero mi pueblo es continente. Latinoamérica es mi pais.
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Anexo No. 12

Guia de observacion de actividad de Ciencias Sociales

Descripcion de los hechos

Interpretacion

La docente inicia su actividad entregando a cada nifio
un pais de américa. Muchos nifios se sorprenden al
conocer el nombre de ciertos paises, como Barbados o
Antillas, que no conocian anteriormente.

La actividad permite a los estudiantes un acercamiento “concreto” hacia nueva
informacion, al tener en su pecho el nombre de un pais desconocido, empiezan a
preguntar la ubicacion de mismo y sus caracteristicas, algo que no se hubiese
logrado con la sola mencion o memorizacion de los paises de América.

La docente hacer un recuento de lo sucedido en la Gran
Colombia, y les comenta que realizaran una actividad
fuera del aula sobre ese proceso.

Los estudiantes empiezan a elucubrar los posibles juegos que haran. “vamos a
pelear”; “vamos a unirnos y luego a desunirnos”, etc. Desde un inicio, se puede
apreciar su aptitud para desarrollar analogias.

Una vez en la cancha, la docente inicia la actividad de
la lana, mientras comenta los paises que se van
uniendo. Los nifios empiezan a comentar detalles como
“t no estuviste en la Gran Colombia”, o si se caia la
lana decian “Tu quieres deshacer nuestra union, eres
como Santander”, e incluso, a un nifio que no pudo
participar directamente por problemas de su pierna 'y
que en algin momento distrajo la actividad, un
compaiiero le dijo “tu eres Estados Unidos”.

Los nifios demuestran que han aprendido muy bien los hechos de la Gran Colombia
y que pueden incluso conectar esas ideas con situaciones de la actualidad (comparar
al estudiante con Estados Unidos), ya que de sus propios conocimientos, conocen
ligeramente los procesos de intromision de ese pais en Sudamérica especialmente.
Aqui se pueden apreciar el uso de sus propios conocimientos, y una participacion
muy activa en la experiencia.

La docente pide que los nifios estiren la lana, la suban y
la bajen y pregunta qué implicaciones tiene cada
movimiento.

Los alumnos entienden muy bien la propuesta y se obtienen conclusiones muy
valiosas como “subir la lana implica que todos avanzamos juntos”, “bajar la lana y
aflojarla es la falta de union”, etc.

Yaen el aula, la maestra solicita que los nifios hagan
una reflexion sobre la actividad realizada

Los nifios pueden describir el proceso de la Unidad Latinoamericana de una manera
muy completa y satisfactoria, lo que implica que la actividad tuvo resultados
satisfactorios.
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Anexo No. 13

Guia de observacion de actividad de Musica

Descripcion de los hechos

Interpretacion

El maestro inicia el juego de la ventana. Y los nifios
trabajan de una manera muy activa y colaborativa.

La actividad permite que los nifios se involucren a partir de sus propias experiencias
en la temética de la clase.

El docente hace las preguntas acerca de la dindmica
musical y los nifios responden que es necesaria porque de
lo contrario “todo seria bulla”, porque “no se podria
apreciar la musica bien”, “porque la cancion seria aburrida
y monoétona”, etc.

Los nifios descubren la necesidad de la dinamica dentro de la Musica, y como eje
transversal, la necesidad de la diversidad en la unidad.

El profesor explica graficamente los simbolos musicales
pertinentes. Los estudiantes los entienden con gran
facilidad.

La secuencia de actividades previas permite a los estudiantes un acercamiento muy
facil a la tematica.

Se entrega la hoja de trabajo y se pide que antes de
cualquier cosa, los nifios lean la letra de la cancion. Se
oyen expresiones como “mi pais (el que tenian en la
actividad de CC SS) no esta, que mal”, o “mi pais esta
aqui pero quisiera que estén todos”.

Los nifios relacionan la actividad de Ciencias Sociales con la actividad musical.

Se realiza el trabajo con la hoja propiamente dicha. Los
estudiantes lo hacen con mucha atencion e incluso
proponen luego cambios dindmicos para que resalten los
paises que ellos representaron, actividad que se realiza.

Los estudiantes se empiezan a conectar emocionalmente con el pais asignado, lo
que permitira en un futuro tengan apertura a la informacion de los mismos.

El profesor pide que, conforme los principios de Unidad

Latinoamericana, los estudiantes busquen una dinamica

adecuada a la cancion. Se llegan a acuerdos sonoros y la
Gltima parte de la cancion termina con un forte

Los nifios asimilan la dindmica de forte a la unidad latinoamericana, ya que la letra
de la cancion se refiere a eso. Las dindmicas estan asimiladas y el eje transversal
también ha sido cumplido en su totalidad.
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Grafico No. 1:

éSabe usted qué son los métodos activos de
aprendizaje?

60

[CELLRANGE]
50

40
30
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10

[CELLRANGE]

(0]
No

Respuestas (0]

Titulo: Métodos activos de aprendizaje Ciencias Sociales
Fuente: Encuesta docentes

Grafico No. 2:

é¢Cuando considera usted necesaria la
implementacion de metodologias de ensefianza
activa en el aula de clases?

[CELLRANGE]

[CELLRANGE]

[CELLRANGE]

Siempre Frecuentemente Ocasionalmente

Respuestas 34

[CELLRANGE]

Titulo: Frecuencia de ensefianza activa en clases de Ciencias Sociales
Fuente: Encuesta docentes
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Gréfico No. 3:

éConsidera usted que los contenidos del
curriculo oficial dan apertura al desarrollo de
metodologias activas de ensefianza?

[CELLRANGE]

[CELLRANGE]

[CELLRANGE]

[CELLRANGE]
(0]

Siempre Frecuentemente Ocasionalmente

Respuestas 10

Titulo: Curriculo oficial y métodos activos en Ciencias Sociales
Fuente: Encuesta docentes

Gréafico No. 4

é¢Considera usted que en la institucion educativa donde
usted labora existe la suficiente apertura para
proyectos interdisciplinarios innovadores?
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Titulo: Apertura Institucional interdisciplinaria en Ciencias Sociales
Fuente: Encuesta docentes
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Grafico No. 5

¢Ha realizado actividades interdisciplinarias
dentro del proceso de ensefnanza—aprendizaje
de su materia?

[CELLRANGE]

[CELLRANGE]

Respuestas

Titulo: Realizacién de interdisciplinariedad en Ciencias Sociales
Fuente: Encuesta docentes

Gréafico No. 6

é¢Con qué materias ha trabajado
interdisciplinariamente?
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T R

Ha trabajado 38 21 0] 0]

No ha trabajado - 11 - 28 49 49

Titulo: Relacién interdisciplinaria con Ciencias Sociales
Fuente: Encuesta docentes
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Gréafico No. 7

éConsideraria la posibilidad de realizar
proyectos interdisciplinarios con el area de
Musica?

120%
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Respuestas 100% 0%

Titulo: Posibilidad realizacién proyectos Ciencias Sociales
Fuente: Encuesta docentes

Gréfico No. 8
éConsidera usted que la musica podria aportar
en el aprendizaje significativo de las Ciencias
Sociales?
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0]
\[e}

Respuestas 0]

Titulo: Masica en aprendizaje de Ciencias Sociales
Fuente: Encuesta docentes
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Gréafico No. 9

¢Qué métodos activos de educacion musical usted
conoce?
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Titulo: Conocimiento métodos musicales de Ciencias Sociales
Fuente: Encuesta docentes

Grafico No. 10

¢Como consideraria el aporte brindado por una guia
metodologica que fomente la interdisciplinariedad de las
Ciencias Sociales con el area de Musica, de manera
organizada y acorde con el curriculo oficial de ambas
materias?

[CELLRANGE]

[CELLRANGE]

[CELLRANGE]

Excelente Regular

Respuestas 40 (0]

Titulo: Aporte de guia interdisciplinaria en Ciencias Sociales
Fuente: Encuesta docentes
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Gréafico No. 11

¢Qué métodos activos de Educacion Musical conoce?

100%

80,8%

59,6%

40,4%

w
=
<
-
=
w
O
3
o
a

[VALOR]%
Ni
g=1no métodos
Lo conoce 0] 21

No lo conoce 31

Titulo: Conocimiento de docentes de muasica de métodos activos
Fuente: Encuesta docentes

Grafico No. 12

De ser el caso, éCon qué frecuencia utiliza los
métodos de Educacion Musical indicados en la
pregunta 1?
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Titulo: Frecuencia de ensefianza activa en clases de Musica
Fuente: Encuesta docentes
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Grafico No. 13
éConsidera usted que los contenidos del curriculo
oficial dan apertura al desarrollo de metodologias
activas de ensefianza?
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Titulo: Frecuencia de ensefanza activa en clases de Musica
Fuente: Encuesta docentes

Grafico No. 14

é¢Considera usted que en la institucion educativa
donde usted labora existe la suficiente apertura
para proyectos interdisciplinarios innovadores?
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Titulo: Apertura Institucional interdisciplinaria en Mdsica
Fuente: Encuesta docentes
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Grafico No. 15

¢Ha realizado actividades interdisciplinarias
dentro del proceso de ensefhanza—aprendizaje
de su materia?
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Titulo: Realizacién de interdisciplinariedad en Musica
Fuente: Encuesta docentes

Grafico No. 16

é¢Con qué materias ha trabajado
interdisciplinariamente?
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Titulo: Relacion interdisciplinaria con Musica
Fuente: Encuesta docentes
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Grafico No.17

é¢Consideraria la posibilidad de realizar
proyectos interdisciplinarios con el area de
Ciencias Sociales?
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Titulo: Posibilidad realizacion proyectos Musica
Fuente: Encuesta docentes

Grafico No. 18

éConsidera usted que la Musica podria aportary
relacionarse con el aprendizaje significativo de
las Ciencias Sociales?
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Titulo: Msica y aporte en las Ciencias Sociales
Fuente: Encuesta docentes
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Grafico No.19

¢Como consideraria el aporte brindado por una guia
metodologica que fomente la interdisciplinariedad de las
Ciencias Sociales con el area de Musica, de manera
organizada y acorde con el curriculo oficial de ambas
materias?
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Titulo: Aporte de guia interdisciplinaria en Musica
Fuente: Encuesta docentes

201



