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Resumen

“Habia una vez” mas que una férmula de inicio es una invitacidn metaférica a un
mundo nuevo, la tradicién oral de una sociedad es eso, un convite al conocimiento de
la cultura a la que pertenece. Ecuador es un pais, con un extenso abanico narrativo
gue da cuenta de la diversidad de culturas y cosmovisiones que integran la identidad
ecuatoriana, en el pais adn existen culturas agrafas, como es el caso de algunas
nacionalidades amazonicas, lo que implica que la tradicion oral es la Unica forma de
mantener viva su cultura. Sin embargo muchas veces este patrimonio intangible se
ha visto en riesgo de desaparecer. Por ello uno de los intereses de la educacion
ecuatoriana en todos sus niveles, es realzar la importancia de la pluriculturalidad
como linea rectora de su actuar, para ello una via es la literatura infantil,
especificamente la tradicion oral de modo que desde pequefios sean capaces de
valorar y maravillarse de la cultura literaria del otro. Esto sélo sera posible si los
adultos mediadores logran construir lazos placenteros entre elnifio y las
manifestaciones literarias, de ahi que, la responsabilidad del educador parvulario
como puente de encuentro, es grande pues tomando en consideracion criterios
pedagogicos debe realizar una seleccion de textosque entre en armonia con el
imaginario infantil y responda a los intereses, caracteristicas y necesidades literarias
de los nifios, sin embargo al tratarse de narraciones orales que no fueron pensadas
para un publico infantii mas alla de una prudente seleccion sera necesaria una
adaptacion literaria, responsable, que no mutile textos,que maraville a los nifios, que
no de falsas interpretaciones y que aparte de todo ofrezca calidad estilistica, para
ello la etnoliteratura se postula como alternativa de adaptacién de los textos de la
tradicion oral si se la entiende como una manera de acceder a otra cultura sin ser
turistas de aquella sino tratando de entenderla desde adentro para establecer una

relacion mas cercana y, llegando ser al fin un puente de comunicacién intercultural.

Palabras clave: Literatura Infantil, tradicion oral, Educacion Inicial, adaptacion

literaria,etnoliteratura.



Abstract

“Once upon a time” is more than an opening line; it is a metaphoric invitation to a new
world. A society’s oral tradition is this precisely, an invite to knowing the culture to
which it belongs. Ecuador possesses a wide narrative variety that accounts the
diverse cultures and worldviews that make up the Ecuadorian identity. Agraphic
cultures still exist within its territory, as is the case of some amazon nationalities,
making oral tradition the only means to maintain their culture alive. However, this
intangible patrimony has often been at risk of disappearing; thus, one of the main
interests of Ecuadorian education at all levels is to enhance the importance of
pluriculturality as its governing principle. One way to achieve this goal is through
children’s literature, specifically oral tradition, such that since they are very young,
children are capable of valuing and marveling at each other’s literary culture. This will
be possible only if the adults who are mediators manage to build pleasurable bonds
between the child and the literary manifestations. For this reason, a kindergartens
instructor’s responsibility as the bridge between them is major. She/he, taking into
account pedagogic criteria, must select texts that are in harmony with the children’s
imaginary and respond to their interests, characteristics, and literary needs.
Nevertheless, given these oral narratives were not intended for a children audience,
more than a prudent selection a responsible literary adaptation is necessary. One
that marvels the children, does not mutilate texts or provide false interpretations, and
besides all offers stylistic quality. For this purpose, ethnoliterature presents itself as
the adaptation alternative of pieces of oral tradition as long as it is understood as a
way to have access to other culture without being tourists of it, but instead trying to
understand it from the inside to establish a closer relationship, and being in the end a

bridge for intercultural communication.

Key words: children’s literature, oral tradition, literary adaptation, ethnoliterature



Introduccién

La literatura a nivel inicial es de suma importancia ya que ayuda, no sélo en la
adquisicién de actitudes y conocimientos del mundo, sino también al desarrollo de
capacidades recreativas, creadoras, expresivas, imaginativas y estéticas de los
nifios. No menos importante, pero mucho menos difundida, la literatura de la tradicion
oral aporta con lo anteriormente planteado, y ademas , segun menciona
acertadamente Pedro Guerrero, catedratico de la Universidad de Murcia, “la literatura
de la tradicion oral es esencial en el proceso de construccion de la convivencia,
mencionando, que la clave de asumir la interculturalidad no es desde el sometimiento
linglistico sino desde la inclusion: para que los nifios, desde pequefios, se den
cuenta del valor de la cultura literaria de los otros” (Guerrero, 1993). Y esto es de
interés primordial si nos encuadramos en un pais como el nuestro, caracterizado por

la diversidad étnica y cultural.

Sin duda han existido esfuerzos diversos por conseguir la construccion de la
identidad nacional partiendo de la pluriculturalidad, pero la educacion debe ser la
linea rectora de esto, como respuesta, en el afio 2010 con la Actualizacion y el
Fortalecimiento Curricular para Educacion Basica en el Eje de comunicacion verbal y
no verbal se menciona la utilizacion de textos de la tradicién oral dentro del proceso
de ensefianza aprendizaje, es por ello importante rescatar la narrativa de
comunidades ecuatorianas minimamente difundida como es el caso de los grupos
amazonicos que, si bien han existido esfuerzos por recopilar y documentar su
tradiciéon oral, se han presentado en ediciones neta y exclusivamente para adultos o
jovenes, o si es cierto que en algunos casos ha existido un acercamiento a los nifios
en el nivel inicial; son muy pocos, muy limitados o de pobre caracter literario pues
muchas veces se cree que estos relatos no son apropiados para los nifilos por su
contenido, extension, etc. Olvidando que desde pequefios los nifios serian capaces
de acceder a estas narraciones si se las adaptara de manera adecuada para su
edad y si el adulto encontrara las estrategias de mediacion para acercar a los nifios a

este tipo de textos.



Por todo esto el siguiente trabajo serd de gran utilidad para las educadoras de
primer afio de Educacion Béasica o adultos que tengan relacion con nifios de esta
franja etaria ya que encontraran leyendas adecuadas y adaptadas para presentarles
a los nifios de 5 a 6 afios que sin duda son también destinatarios indirectos de este
proyecto ya que con la utilizacion de este material ellos serdn los principales

beneficiarios.

Como pais intercultural y plurinacional nos encontramos con una amplia riqgueza
narrativa que es parte de nuestra identidad como ecuatorianos; pero, muchas veces
se ha visto en riesgo de perderse mas aun, si consideramos que muchas de las
culturas han sido histéricamente agrafas, cuya tradicién oral ha constituido la manera
de mantener viva su cultura. Ejemplos claros son las comunidades amazénicas; es
por ello, que ya se han hecho grandes esfuerzos por recopilar sus mitos y leyendas,
los mismos que han sido, como se mencion6 antes, documentados y presentados en
ediciones para adultos o jévenes por lo que el acercamiento a este tipo de narrativa
ha quedado muy ajena a niflos y nifias de educacion inicial, por ello docentes y
mediadores de la lectura no tienen las herramientas adecuadas para poder transmitir
este tipo de textos es por lo mismo, interés de este trabajo, presentar la adaptacion
de doce leyendas amazobnicas a las competencias de nifios de 5 a 6 afios, bajo
criterios pedagdgico-literarios, y situarlas en el contexto educativo de Primer Afio de
EGB. Para lo cual de manera sisteméatica y bajo apoyo bibliogréfico, se buscara
determinar la importancia de la literatura en la Educacién Inicial, establecer las
caracteristicas y requerimientos literarios de nifios de 5 a 6 afios, también se
describird puntualmente a las culturas amazoénicas del Ecuador cuya tradicion oral
este recopilada en este trabajo con el fin de seleccionar leyendas amazdénicas bajo

criterios pedagdgico literarios e incorporarlas al curriculo de Primer Afio de EGB.

Con la Actualizacion y Fortalecimiento Curricular el sistema educativo formal
ecuatoriano, responde y construye un pais desde la pluriculturalidad y para el caso
de primer aflo de EGB atiende a nifios de 5 a 6 afios de todo el territorio ecuatoriano

y concibe su educacion desde el Constructivismo, mismo modelo pedagdégico que



servirA de base para determinar las caracteristicas y requerimientos que se

mencionen sobre esta franja etaria.

Con tanta riqueza cultural, surgen algunos retos en el sistema educativo puesto que
muchas nacionalidades nos resultan ajenas, es por ello, este interés por difundir
parte de su cultura a través de la tradicion oral, exclusivamente a través de las
leyendas, pero para evitar cualquier tendencia a contaminar, osificar o congelar
estas narraciones, se partira por asumir que la relacion entre escritura y oralidad va
mas alla de “un simple intercambio de caracteristicas textuales..., sino también es
una construccion cultural del &mbito de la palabra hablada con la que la institucion
literaria ha querido representarse” (Marcone, 1997), con esta premisa y tomando

algunos aspectos puntuales de la etnoliteratura se abordara este trabajo.

Finalmente, cabe aclarar que este texto de disertacién no pretende ser un estudio
antropolégico del contexto y cultura amazoénica, por ello, si bien se describiran
generalidades de estas culturas con énfasis en su tradicion oral, no es afan entrar en
estudios exhaustivos; por otro lado, este trabajo tampoco serd una traduccion
literaria, la adaptacion correspondiente se realizar4 acorde con las caracteristicas
evolutivas de nifilos de 5 a 6 afios a partir de los relatos que han sido ya
documentados y traducidos al espafiol pero que se han presentado en ediciones
para adultos o jévenes. Es por ello pertinente aclarar que los principales beneficiarios
serdn nifios ecuatorianos de 5 a 6 aflos mestizos hispanohablantes, por las
caracteristicas de las adaptaciones que seran estructuradas. La investigacion es de
caracter tedrico, se realizara un trabajo bibliografico, enfatizando teorias pedagogicas
y literarias que sustenten la relevancia de la literatura de la tradicion oral a nivel
inicial, con ello se busca destacar criterios importantes en la seleccion y adaptacién
de leyendas, para que puedan ser destinadas a nifios de 5 a 6 afos, siguiendo a ello
se empezara compilando leyendas de la tradicion oral amazédnica, de la recopilacion
se realizara la seleccion y redaccion de las leyendas adaptandolas bajo criterios
pedagogico-literarios adecuados para los destinatarios (nifios de5 a 6 afos) y se

empatara estos relatos con los bloques curriculares mencionados en la Actualizacion



y Fortalecimiento Curricular para Primer Afio de EGB de modo que la disertacion

guede contextualizada en el sistema educativo ecuatoriano.



Capitulo 1: La Literatura en la Educacion Inicial

El presente capitulo abordara la importancia de la literatura infantil en el Nivel Inicial
partiendo de una conceptualizacion y trayectoria histérica para poseer referencias
claras del ambiente en el que nos moveremos, se consideraran también las
funciones educativas y sociales de la literatura, siempre enfocandolas hacia el
mundo infantil, con lo que se pretende validar la relevancia que esta tiene, de modo
que quede justificada su inmersion en la infancia y, finalmente, se determinara la
importancia del educador como nexo de encuentro entre el nifio y la literatura para
comprender el papel fundamental de la escuela en el proceso de descubrimiento,

encuentro y apreciacion de la literatura desde la nifiez.
1.1. Concepto y consideraciones histéricas de la Literatura Infantil

Para realizar una aproximacion conceptual de la literatura infantil debemos partir de
la siguiente premisa: la literatura infantil es ante todo Literatura, con ello se quiere
enfatizar su importancia y relevancia como un género totalmente valido y no como un
subgénero, como hasta hace poco se lo habia considerado. Con ello estamos
aclarando que al hablar de Literatura Infantil nos referimos a producciones artisticas
que utilizan la palabra como medio de transmision de ideas, pensamientos y
sentimientos dirigidos al publico infantil con toda la calidad, responsabilidad y
trascendencia que ello implica.

La literatura infantil es “un suceso propio del mundo moderno”(Colomer, 2008), sin
embargo su configuracion se debe a todo un proceso histérico que no puede ni debe

ser olvidado.

Cuando comenzaron a aparecer textos dirigidos al publico infantil, en su mayoria
estos tenian una caracteristica pedagégica y moralista, que respondia a los
paradigmas tanto educacionales y sociales que regian en la época, una sociedad
adulto-céntrica donde los niflos eran considerados, en primera instancia, como
adultos de pequeiia estatura, el “nifo homunculo”(Enesco, 2008)por lo que,en ese
entonces, se vio innecesario el surgimiento de una literatura propia para esta franja

etaria; posteriormente, se hizo evidente que la infancia era un estadio muy diferente
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al de la adultez y se comenz0 a replantear supuestos y a establecer las diferencias
entre estas dos etapas. La infancia, como etapa diferenciada, empezé a tomar
validez a finales del siglo XVII y se consolidé en el siglo XVIII, precisamente cuando
“se ve florecer una abundante literatura sobre el tema de la conservacién de los
hijos”(Donzelot, 1998)pero se manejé desde una perspectiva jerarquizada donde el
adulto seguia ocupando la cuspide; ya para los siglos XVIII y XIX aparece Jean
Jaques Rousseau quién, frente a la idea medieval del nifio homunculo, sostuvo que
el nifio es “un ser con caracteristicas propias, que sigue un desarrollo fisico,

intelectual, moral...” (Enesco, 2008)

Es importante en este punto recordar que durante siglos ya hubo un interés
por “educar” a los nifios “sobre todo por razones practicas, no por su desarrollo pleno
y por ello la fAbula se convierte en la herramienta aliada para este propdésito, por su
clara tendencia moralizante. El nifio de esta época estaba resignado a la
memorizacién de cientos de moralejas y no al goce estético de una produccion
literaria.

Cabe mencionar que aunque en el “siglo XVII aparecen algunos pensadores
gue se preocupan por adaptar la educacion al nifio”(Enesco, 2008) no es sino hasta
el siglo XX cuando la infancia es plenamente reconocida con propias caracteristicas
y necesidades en la Declaracion de los Derechos del Nifio promulgada por la ONU
en 1959 y asi se va configurando la auténtica Literatura Infantil que debe, en gran
medida, al cambio de paradigma Yy posturas frente a la infancia, con un cambio
notorio hacia el paidocentrismo, y el salto de paradigma literario de lo didactico-
moralista a lo ludico-estético planteando a un lector novel con caracteristicas
evolutivas propias tanto en el desarrollo del lenguaje como en su sensibilidad
estética, caracteristicas que se especificaran mas adelante; y asi la Literatura Infantil
adquiere el valor de su esencia y se ve a la lectura como produccion de significado,
los textos advierten un proceso de recepcidon mas complejo y la calidad de estética
que se le exige a la Literatura Infantil no esta por debajo de los requisitos de la
literatura en general.

Con ello se abre un gran panorama para la Literatura Infantil que ha ido dando

grandes pasos desde su aparecimiento, un claro ejemplo es la gran diversificacion de
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temas y formas que antes, por tabues o prejuicio, se habian mantenido al margen.
Esto se debe segun Carlos Silveyra a que la ‘“literatura se va acercando al
imaginario infantil” (Silveyra, 2002)y muchos temas que entraban en las zonas de lo
prohibido por considerarse como inadecuados para nifios, como aquellos
relacionados al amor, a la muerte, a las ideologias, a la sexualidad, a la violencia,
pasan a ser abordados por la Literatura Infantil; pues los escritores se dan cuenta
que la distancia entre la realidad y la literatura no es abismal como se suponia. Si
en el dia a dia, los nifios estan expuestos a injusticias, dolor, tristeza, diferencias,
¢por qué no serian capaces de dar lectura a estos conflictos sociales si el escritor los
expusiera de manera comprometida y responsable siempre con la promesa de una

realidad transformable?

La Literatura en general es capaz de abrir la mente hacia nuevas soluciones, hacia
nuevos caminos y propuestas y si “se pone el humanismo como base para el
desarrollo artistico — Como plantea Roberto Urias- uno puede abordar cualquier tema
libremente”(Rocha, 1993).Es preciso mencionar que en los cuentos no estan todas
las soluciones, pero dejar de ocultar los temas a los niflos por intentar crear
ambientes asépticos equivocados, configura ya un gran paso de reivindicacion de la

Literatura Infantil.

Mercedes Falconi, escritora de Literatura Infantil reconocida en nuestro pais, da
algunas puntualizaciones de la situacion en Ecuador, y menciona que en nuestro
mediomayoritariamente no hay una tradicion lectora, los padres no se enorgullecen
porque sus hijos lean, su interés primordial es la brevedad con la que aprenden a
leer, por otro lado no se reconoce la importancia de la Literatura Infantil en la
formacion del nifio. Es claro que aun se asume a todo cuentito para nifios como
Literatura Infantil y al estar bombardeados, como bien dice Jorge Enrique Adoum de
“literatura infantilista”(Adoum, 1993) y no infantil, el panorama nos presenta
muchosmas retos. Sin embargo en los ultimos afios se ha observado una gran
expansion de autores dedicados al publico infantii que realizan un abordaje
renovador de la literatura para nifios; de esta forma la literatura va instalandose en

nuestra sociedad de una manera mas comprometida.
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Clarogue el camino por recorrer es aun muy largo y sin duda lleno de retos que la
Literatura Infantil debe ir salvando, uno de ellos es la necesidad de sacar a la
literatura del campo de las tareas y obligaciones y ubicarlo dentro del campo del

placer, si bien es cierto, segun nos dice Maria Emilia Lopez:

“llevar el arte a la escuela no es tarea facil, a veces genera mucha
dificultad sobrepasar los codigos de la ensefianza, lejos de la
repeticion y el didactismo, atravesando la subjetividad de cada
quien, rompiendo moldes, buscando la pregunta, generando
transformaciones, inventando nuevos modos de decir, dinamitando
lo obvio.” (L6pez, 2007)

Pero con este acercamiento desde lo ludico,desde lo placentero podremos reivindicar
a la Literatura como una fuente inagotable de fantasia, recreacién, conocimiento,
sensibilidad para instalarla en nuestra sociedad como un aspecto cotidiano, donde
todos nos involucremos como responsables, y solamente cuando logremos salvar
todos los prejuicios y tables que nos dejo la escuela vieja y pasemos como nos
menciona Mercedes Falconi “de la pedagogia con sangre entra a la lectura con
juego perdura” (Falconi, 1993) podremos ir avanzando por este gran camino que, en

nuestro pais, debe recorrer la Literatura Infantil.
1.2Funciones sociales y educativas de la literatura

Para poder abarcarvarias funciones de la literatura se han abordado dos ramas
esenciales, la primera desde la funcién educativa, asumiendo la educacién desde un
panorama amplio como una condicion ligada a la vida del ser humano y no limitada
a las cuatro paredes de un aula, por ello dentro de esta funcién se englobara no solo
a la cuestion didactica (esencial para el proceso de ensefianza y aprendizaje), sino
también el aspecto ludico y recreativo, la funcién literaria y estética, y a breves

rasgos la terapéutica.

Y, por otro lado, se abordara la funcién social de la literatura infantil por el interés de
este trabajo, y se lo analizara tanto desde la perspectiva sociocultural (en la
narrativa de los libros infantiles aparecen aspectos reales de la sociedad, ademas de
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transmitir los rasgos culturales relacionados con una determinada region o pais)
como desde las funciones que cumple la literatura en cada individuo como un sujeto
social, asi por ejemplo se analizara la funcién axiolégica que colabora para que el

nifio construya, autbnomamente, su jerarquia de valores.
1.2.1 Funciones Educativas

Para empezar, dentro de las funciones educativas cabe mencionar a la funcion
didactica, que es tal vez la primera funcion a la que se le puso atencion dada las
condiciones en la que la literatura infantil aparecié, el claro panorama social en el que
el nifio era sujeto pasivo al que el adulto debia ensefiar, es por ello que todos los
medios serian utilizados para este fin, no ajeno a esto la literatura asumié un papel

didactico por encima de las otras funciones que actualmente se le atribuyen.

Aunqgue la literatura sea una fuente inagotable de conocimientos pues nos abre una
puerta a un mundo de interpretaciones y lecturas de la realidad, en los siglo XVIl y
XVIII las ensefianzas que se querian transmitir por medio de la literatura eran muy
directas y normativas el aspecto literario qued6 tan desgastado por la funcién
didactica que los textos perdieron cualquier esencia estética que pudieron haber
tenido. Sin embargo, dando lectura actual a la funcion didactica de la literatura se
puede manifestar que esta aporta, a través sensaciones y emociones, un
pensamiento critico y divergente, propio de un individuo sensible y libre, otorga
modelos de tipos de texto, de estructura de orden, activa la participacion del
receptor, estimula la imaginacion como facultad mental superior caracteristica del ser

humano y permite el conocimiento del mundo.

Es por ello que el nifio a través de la literatura puede elaborar sus primeros juicios
valorativos: lo lindo, lo feo, lo que asusta, lo bueno y lo malo, etc. Por otro lado,
Yolanda Reyes menciona que con la literatura los nifios ejercitan su capacidad de
anticiparse al curso de los acontecimientos, “afinan sus mecanismos para distinguir
la ficcion de la realidad y para saber cuando el lenguaje nombra, cuando sugiere y
cuando calla y cuando permite distintas interpretaciones y cuando nos pide mayor

exigencia” (Reyes, 2007), al hablar de estos mecanismos, en concreto nos referimos
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a la capacidad creciente que tiene el nifio de distinguir el “habia una vez” del “hoy”
pues cuando “ el nifio interpreta un texto literario, al igual que el adulto, suspende las
reglas propias de la comunicacién funcional y se sumerge en la légica interpretativa”
(Munita & Riquelme, 2009), segun varios autores que hablan sobre la Teoria de la
Mente, la capacidad de distinguir la realidad de la ficcion recae en la posibilidad de
construir “metarrepresentaciones que nos permite poner en suspenso las relaciones
cotidianas entre las cosas y lo que ellas representan, permitiéndonos crear un mundo
metarrepresentacional anclado en el mundo real’(Munita & Riquelme, 2009) asi, un
nifio en la edad mencionada es capaz de ver una escoba y decir que esta sirve para
barrer (mundo representacional) o bien puede jugar con la escoba y decir que esta
sirve como caballo para cabalgar (mundo metarrepresentacional)por lo que si no
existe una imposicion de mitos increibles como historias verdaderas sino mas bien
hay un pacto de ficcionalidad propuesto por el mediador, la Literatura sera una aliada

en la determinacion de estos mecanismos

Por otro lado algunos autores, han abordado la funcion lidica de la literatura, con
mayor énfasis en la literatura infantil y juvenil convirtiendo a esta en un puro y
auténtico juego verbal, asumiendo a lo ludico desde el placer, el goce, el disfrute, es
por ello que varios autores destacan que esta funcion es frecuentemente utilizada en

la poesia infantil, en la folclorica, en trabalenguas y canciones.

Asimismo, Johan Huizinga en su famosa obra de Homo Ludens(Huizinga, 1980)
destaca que la poesia y la narrativa oral en las culturas primitivas nacen del juego y
como juego. Enmarcando esta premisa y trasladandola a la realidad infantil, nos
damos cuenta de la consonancia entre el mundo infantil y las manifestaciones
literarias en la medida que el juego es el eje rector de estos dos mundos, es por ello
que los nifilos se acercan de otro modo al texto, mucho mas vivencial; pues segun
afirma Carlos Silveyra la literatura “produce placer y esta es precisamente la cualidad
mas general de ella” (Silveyra, 2002). Muchas veces los nifios olvidan la funcion
didactica que el adulto pretende bombardear y rescatan la funcion ludica que este
texto ofrece, ante un libro infantil los nifilos se sumergen, dan lectura sin prejuicios y

asi van convirtiéndose en lectores con capacidad creadora y cuestionadora.
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En cuanto a la funcion terapéutica cabe primero enfatizar que un texto literario nos
regala vivencias sensibles de gran impacto que nos cuestionan y emocionan, se
debe en gran medida, segun menciona Ramos, a que la literatura permite “abrirnos
a otra mirada de conocimiento y reconocimiento de uno y otro y otro lado del

nosotros” (Ramos, 2002).

Cuando nos enfrentamos a un texto desde nuestra experiencia personal, sea cual
sea nuestra edad, la asumiremos, construiremos y armaremos desde nuestro mundo
interior, mediremos en él nuestros miedos, fantasias, angustias; para, “sacarlas de
nosotros, expresarlas, compartirlas y, quizas, sentirnos menos solos” y también para
“‘medirnos cara a cara con los miedos y regresar ilesos” (Reyes, 2007). Un texto
también puede ser una oportunidad de atreverse a ir mas all4, de participar en las
aventuras del personaje elegido como modelo comportamental, asi, un texto literario,
cumple la funcion liberadora, favorece la introspeccion y la catarsis siendo una
intervencidn no invasora, sefiala nuevos modelos de respuesta a vivencias similares
y ayuda al crecimiento psicologico y emocional. Asi, en los nifios los cuentos les
otorgan “la oportunidad de identificar emociones como el miedo, el amor, la ira o
envidia”(Gutiérrez & Moreno, 2011), el nifio es capaz de identificase con personajes y
situaciones de la historia, lo que le ayudara a afrontar retos y miedos con una vision
mas amplia; asimismo, le facilita la resolucion de problemas. En ocasiones los
adultos tendemos a resolver los miedos que manifiestan los niflos de una manera
muy racional, “explicando por qué su miedo no tiene fundamento real, utilizando para
ello estrategias habituales de tranquilizacion”(Gutiérrez & Moreno, 2011), pero a
través del cuento, por tratarse de una intervencién no invasiva, los nifilos no se
sienten juzgados sino mas bien acompafiados en este temor, al ver que el personaje

de aquel cuento atraviesa por situaciones similares a las suyas.
1.2.2 Funciones Sociales

Por otro lado, en cuanto a las funciones sociales es indiscutible la funcion
sociocultural que cumple la literatura ya que esta es un fruto social, por lo tanto el
acercamiento a este arte es un encuentro con una cultura, lo que incluye, formas de

ver, pensar y actuar frente a la realidad. Yendo mas lejos, Schon y Berkin afirman
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gue “la literatura no ofrece instrucciones para actuar sino claves para entender
nuestra existencia” (Schon & Berkin, 2012). Es por ello que mediante la literatura
captamos una realidad percibida socialmente y compartida culturalmente y es asi

como desde la literatura vamos abriendo didlogos con la colectividad.

Por ello segun Colomer “no hay mejor documento que la literatura para saber la
forma en la que la sociedad desea verse a si misma” (Colomer, 2008), dando lectura
a lo mencionado nos damos cuenta que la literatura no se limita a describir sino a
organizar nuestro mundo para configurar y entender, no soélo el presente sino las

aspiraciones futuras de una sociedad.

Como sujetos sociales, los seres humanos vamos construyendo nuestra escala de
valores, si bien es una construccion personal, las experiencias Yy vivencias sociales
son las que permiten esta organizaciéon. Como se ha ido mencionando el sello
moralizante de la literatura estuvo claramente definido en las primeras épocas de la
literatura infantil, viendo que con ella se podia llegar a los nifios y jévenes para
transmitir, 0 mas bien bombardear de asuntos morales, para hacerlos “mas buenos”.
Es primordial, sin embargo dar lectura actual a la funcion axiologica, y si
comprendemos que es un producto cultural enmarcado en un sociedad con escalas
de valores propios , entonces es imposible negar la funcién axiolégica que la
literatura cumple, la diferencia, es que actualmente no se busca imponer
resoluciones cerradas (definir lo que esta bien y lo que esta mal, lo que esta
premiado o castigado) sino que se busca dar propuestas abiertas donde se presente
una gran riqueza de valores para dar la posibilidad al nifio de dar lectura y construir
un juicio critico frente a ello, con lo que se lograra que el nifio vaya dandose cuenta
de lo que esta bien o esta mal, pero bajo sus propias deducciones, caso contrario

seria manipulacion pura.

Con todo ello solo basta enfatizar la responsabilidad social tan grande que acarrean
los escritores de literatura infantil pues tienen un gran compromiso para transmitir
valores, sin bombardear de moralismos, tienen que reflejar su cultura evitando
transmitir prejuicios sociales y deben hacer todo ello imponiendo la estética y la

calidad literaria por encima de presunciones didacticas o morales.
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1.3 El educador como mediador del encuentro entre el alumno y la

literatura

Durante los primeros afios de vida es indiscutible la necesidad de intervencion del
adulto para que las experiencias que se les ofrece a los nifios sean lo mas
satisfactorias y enriqguecedoras posible. Por lo que es esencial el papel que juega el
adulto en la mediacion entre el nifio, lector en potencia, frente al mundo lector que le
espera, y es de suma importancia que este primer contacto sea ante todo gozoso,
que no caiga en el plano del aburrimiento, de la obligacion o peor aln del castigo.

Es claro que durante los primeros afios, el nifio va a ir construyendo un vinculo con
las expresiones artisticas y paralelamente con las manifestaciones literarias. Este
primer encuentro determinard como sera la actitud del sujeto con los libros y si se
lo conduce de manera adecuada se asegurard un vinculo duradero con la literatura,
pues si sus primeras aproximaciones con este arte son placenteras se querra repetir
dicha experiencia. Acotando a Mercedes Falconi se puede mencionar que “si la
literatura no es una experiencia agradable, creativa y ladica en la infancia, no se

formaran lectores” (Falconi, 1993)

Las experiencias mas significativas que recibe un nifio las capta de ambientes y
personas significativas para él. Por ello en el hogar, los padres, y en la escuela, los
docentes se convertiran en los mediadores capaces de dar significado a su contacto
literario y es aun mas importante el papel que realice la escuela, en la medida en
que, segun afirma Carlos Silveyra, “La magia de la lectura debe ser garantizada por
la escuela por ser una experiencia cultural que muchos nifios no pueden realizar en

sus casas” (Silveyra, 2002).

En el nivel Inicial los docentes cumplen un papel fundamental en la experiencia
literaria de los nifios pues, como aun no han adquirido el codigo alfabético no pueden
acceder de manera autbnoma a las exposiciones literarias escritas y asi el docente,
mediante su voz, les da la oportunidad de transportarse al mundo que ofrece el

texto, convirtiéndose en interprete del autor, en voz viva del texto y como afirma
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Juana la Rosa este texto literario “cobra una importancia que va mas all4 de las
palabras: es comunicacion, vinculo afectivo, es sofiar e imaginar con los otros” (La
Rosa, 2007).

Por todo lo mencionado, la mediacion es absolutamente necesaria si nos referimos a
nifios de Educacion Inicial, sin embargo muchas veces esta intervencién no se la ha
manejado de la mejor manera, pues los docentes no han logrado transmitirla magia
que encierra la literatura porque la preocupacion mayor es tomar al cuento como
una simple herramienta para generar una actividad o bien, por otro lado ha sido
interés del docente ensefiar los mecanismos de la lectura, pero no se ha preocupado
por inculcar el placer que provoca el texto, lo que explica el porqué, segiin menciona
Marco Soriano, “un buen tercio de la poblacion escolar, después de dedicar diez
afios de su vida a aprender a leer pasa el resto de su existencia olvidandolo”
(Soriano, 1995). Es por ello cuestionable dicha mediacion, pero si la intervencion que
realiza el docente se la diera abriendo un espacio creativo, estimulando la
imaginacion de los nifios, animandolos a sumergirse en la fantasia y ampliando el
corpus literario de los nifios con una extensa y diversa gama de expresiones

literarias, lograriamos realizar una mediacién adecuada.

Para este propésito es indispensable que el adulto mediador se sienta comprometido
con este proceso, que valore la lectura, que aprecie este arte, primero como una
experiencia valiosa para su crecimiento personal y después como una experiencia
enriquecedora para los nifios, pues si él logra apreciar este arte podra ser un buen
critico y transmisor de literatura valiosa; es necesario también como buen mediador
gue sintonice con sus educandos para ir conociendo los gustos, necesidades y
preferencias de los nifios con ello sabra qué elegir, o bien qué priorizar en una

narracion.

Entonces, el educador como mediador debe ser un buen lector, para que construya
un corpus literario de calidad y variedad, que pueda transmitirlo y adecuarlo a las
necesidades diversas de los pequefios lectores. El mediador debera otorgar un
tiempo especifico y permanente a la lectura para enfatizar la importancia de la

literatura a la par de otros aprendizajes
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Es importante ademas que establezca un ambiente (rincon de lectura) pues el
momento de lectura debe ser una invitacion especial a una experiencia diferente,
llena de comodidad y placer. Romper esquemas de un ambiente rigido y vertical
donde el adulto esta de pie frente a los nifios sentados para transformarlo en un
ambiente de complicidad donde todos al mismo nivel (sentados en el suelo en

semicirculo) se reinen a compartir experiencias literarias gratas.

El mediador debe procurar que el espacio que seleccione para la hora del cuento
esté en un sitio tranquilo, relajado, bien iluminado y “cémodo, en cuanto al
mobiliario, debe percatarse que los textos estén al alcance de los nifios. El espacio
seleccionado debe ser ambientado de modo que sea atractivo y alegre”.(Domech,
1994)

Parafraseando a Carmen Domech en su texto Animacion a la Lectura(Domech,
1994)el educador como mediador no debe tomar la hora del cuento o narracion con
levedad, debe incluir y planificar para que su actuar tenga sentido y se guie bajo
objetivos para que se genere un “espacio ritual de comunicacion a través de la voz
adulta’(Ministerio de Educaion Nacional, 2013); asimismo, puede utilizar estrategias
de animacion a la lectura como las de prelectura: motivacién frente al texto,
aclaracién del contexto, familiarizacion con palabras claves que pudieran resultar
poco cercanas, asi como actividades de postlectura como: “conversaciones libres
sobre las impresiones de los nifios frente a la narracion, apoyo en otras artes como la

plastica y la dramaturgia para recrear el texto, escenas o personajes”’(Domech, 1994)

Finalmente, el mediador debe abrir un puente entre el hogar y la escuela para que
los procesos de animacion a la lectura y al interés por la literatura no queden
encerrados en las paredes de un aula sino que se extienda su actuar a las familias
de modo que este proceso se enriquezca y el nifo reciba de sus ambientes

significativos, experiencias significativas que lo ayuden en este encuentro literario.

Con todo lo expuesto se puede identificar como la literatura entra en sintonia
absoluta con el mundo infantil, situacion que historicamente se ha ido construyendo a

la par de la imagen que se ha configurado en torno a la infancia, hasta asumir una
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literatura para nifilos mas allegada al imaginario infantil, por ello el paradigma ludico
estético de la literatura infantil, va acorde a la imagen del nifio que en la actualidad
tenemos, esto sumado a las funciones educativas y sociales que presenta, nos
demuestra a los educadores la importancia que tiene conectar a los nifios con una
experiencia literaria de alta calidad y la responsabilidad que tiene la institucion
educativa como puente de encuentro entre estos dos mundos: la literatura y la
infancia, pues en muchas ocasiones y para muchos nifios, esta oportunidad, solo
recibiran en la escuela y, al hacerlo de manera comprometida, estamos asegurando

vinculos duraderos y significativos.
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Capitulo 2: La Literatura de la tradicién oral y la Educacion Inicial

Al comprender la importancia de la literatura en el mundo infantil entramos de lleno a
la literatura de la tradicion oral, aquella que ha permanecido viva pasando de
generacion en generacion, ciertamente en un pais intercultural y plurinacional como
el nuestro el corpus narrativo tradicional es muy rico convirtiéndose en un verdadero
patrimonio intangible, de ahi que este capitulo busca dar una conceptualizacion de la
tradicion oral, identificar las diferencias calves entre cuento, leyenda y mito para
poder esclarecer las particularidades que identifican a la leyenda y la diferencian de
los otros tipos de narraciones en prosa de modo que existan bases tedricas que
sustenten la respectiva seleccion de textos, ademas se resaltara la importancia de la

narracion oral en el mundo infantil.
2.1Conceptualizacion de la tradicion oral

Los seres humanos somos seres sociales inmersos en un complejo desarrollo
cultural e historico, lo que ha ido determinando nuestro actuar y nuestra relacion con
los demés, la manera de expresar, transmitir y mas alin comunicar ideas, emociones

e interpretaciones de la realidad.

Sin duda el ser humano reconocié en el lenguaje oral la mejor forma para entrar en
relacion con otros, por la facilidad, dinamismo, espontaneidad, cercania y la gran

eficacia que permite la palabra oral.

Es por ello que hablar es tan antiguo en la historia, y tan temprano en la vida de un
ser humano; el lenguaje oral constituye una de las destrezas humanas que primero
se adquiere y que solamente con el contacto con los demas se desarrolla y se hace
funcional en el medio; con ello podremos entender la importancia capital que
significa el lenguaje oral para el hombre siendo asi la forma mas natural y original

del lenguaje.

Se puede definir al lenguaje como una conducta compleja distintiva del ser humano,
quien haciendo uso de simbolos es capaz de codificar y decodificar mensajes para

producir la comunicacién. Sin duda es un proceso social que permite la adquisicion
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de costumbres, historias y creencias tanto personales como sociales, facilita la
relacion con los demas, asi como la transmisién de experiencias y conocimientos,
con lo cual, en definitiva, se generan relaciones sociales y conocimientos
compartidos a partir de los cuales se configuran las sociedades con identidades

propias.

Ligado a lo anterior insistimos que el lenguaje oral es fundamental para el ser
humano pues mediante €l se transmite la cultura, de hecho como destreza humana
simplemente se aprende a hablar escuchando al otro, asi, un sujeto aprende su
cultura en interaccion con otros, cuando va configurando un dialogo, construyendo y
deconstruyendo su identidad, valores, personalidad, etc. Tal importancia tiene el
lenguaje oral en la transmision de la cultura que modela formas de pensar, de
entender el mundo, de expresarlas y reaccionar a ellas y es mas importante si nos
enfrentamos a sociedades agrafas es decir sociedades carentes de codificacion
escrita, lo que transforma a la oralidad en la Unica forma de perpetuar su cultura,
pues la voz se convierte para estas sociedades en el vehiculo que transporta acervos
culturales que estan en peligro de desaparecer.

Partiendo de esto entendemos como la tradicién oral cobra real importancia no sélo
en sociedades tradicionalmente orales sino en cualquier medio social pues, la
palabra articulada constituyé la primera forma de transmisién de la literatura y, como
sSu acepcion etimolégica nos indica, “tradicion” quiere decir “pasar por el
corazon’(Reyes, 2010). Como menciona Yolanda Reyes “los padres pasan por el
corazén aquello que una vez alguien les cantd o les conté y que dej6é escrito en el
fondo de su memoria, y luego entregan a sus hijos ese legado del corazén, lo
reescriben en lo profundo de otra memoria” (Reyes, 2007) es por ello el innegable
sentido afectivo que acarrea la tradicion oral pues engloba todo un mundo de
creencias, cosmovisiones Yy realidades condensadas en relatos y transmitidas en el

contacto cercano.

En pocas palabras, la literatura de la tradicion oral es un conjunto de obras culturales

en prosa o verso que son de caracter anénimo, entregadas de una generacion a otra,
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transmision que se da de manera oral conjugando la voz, los gestos y expresiones

de manera que se recupere la originalidad del relato oral.

La cualidad anonima de la tradicion oral permite una apropiacion abierta, es por lo
mismo, que los pueblos se han ido apropiando de estas narraciones como una
manera de identificarse, transmitir y dejar un legado de su historia, de su identidad y
de su dia a dia. El narrador hace suya la historia y la transmite a sus oyentes
dandoles la posibilidad de que ellos se apropien de este relato; de esta forma, la
literatura de la tradicion oral se va transformando, al transmitirse de manera dinamica
y viva, se va construyendo y reconstruyendo a la par que va viajando de boca en
boca, de pueblo en pueblo e incluso de pais en pais y es, de esta manera, como los
cuentos populares migran sin reconocer fronteras sino estructurdndose como
simbolos que unifican y hermanan. Como dice Ana Pelegrin “la literatura oral
tradicional, literatura de texto-contexto, se escribe en la memoria, se reescribe e
imprime por repeticién-audicion, se reproduce sin derecho de autor, se lee en los

labios, en la huella sonora y en la huella mnémica” (Pelegrin, 1982)

La literatura de la tradicibn oral es también necesariamente un proceso de
comunicacién como bien lo afirma Juana La Rosa mencionando que con las
narraciones “se genera un vinculo afectivo y una posibilidad de jugar ya que el que
narra y el que escucha entran en una complicidad, donde la historia es de verdad
aunque no lo sea.” (La Rosa, 2007). Por otro lado, la comunicacién se da al
momento en que el saber popular se transmite por la via oral, la tradicién en la
oralidad implica una permanencia en el tiempo y cualificacién de los conocimientos,

marcada por la experiencia.

Por todas las caracteristicas mencionadas es claro que la literatura de la tradicion
oral se vincula facilmente al mundo infantil, sin caer en falsas generalizaciones de
que todo texto de la tradicion oral es apropiado para Nivel Inicial. Cabe rescatar que
en esta etapa justamente la tradicién oral, por su carga afectiva y por su dinamismo,
permite que los niflos se apropien de estas obras y desde pequefios vayan
acercandose con el juego de la palabra al mundo cultural que les pertenece. Si bien

es prudente afirmar que muchas de estas narraciones no han sido pensadas para los
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nifios, es cierto también que al ser narraciones abiertas estan expuestas y permiten
la reestructuracion de la obra, y por esta cualidad de ser adaptables acompafiada de
una adecuada mediacion del adulto que sepa seleccionar y adaptar las narraciones a
los nuevos receptores no se perdera toda la magia y valor que encierra; es decir que
sin mutilar al texto y sin diluir el sentido y esencia del relato se puede lograr una
adaptacion estética literaria adecuada para las necesidades de un nifio pequerio.

Sumado a ello, y si consideramos un pais como el nuestro, con una amplia riqgueza
cultural y étnica; como bien, la Constitucién ecuatoriana en su articulo primero nos
define, somos un Estado, entre otras cosas intercultural y plurinacional pues
conviven varios pueblos y nacionalidades, sobre la base del respeto mutuo y de la
solidaridad. De aqui que la tradicion oral se convierte en un patrimonio cultural de
amplio impacto, es por ello que no debemos dejar que toda esta riqueza se diluya en
el olvido, sino debemos unir esfuerzos para revalorizar estos relatos. Desde la
educacién y partiendo desde los primeros afios se debe fomentar este respeto,
gusto y vinculo con lo nuestro, con la literatura que expresa nuestra identidad, que
construye vy refleja lo que somos. Por esto, la Educacion Inicial tiene un desafio
grande: ir forjando sujetos mas comprometidos e identificados con la tradicién oral
como parte de la cultura, de manera que el acercamiento que se dé a este tipo de
textos deje de ser como hasta ahora, como turistas, como extrafios frente a nuestra
propia historia y seamos capaces de enfrentarnos a este mundo globalizado con una

identidad bien formada

2.2Diferenciacion entre los tres tipos de tradicion oral en prosa: cuento,

mito y leyenda.

De manera general la tradicién oral comprende la produccion popular gue expresa
las vivencias, las costumbres, las aspiraciones de la colectividad que se constituyen
en la identidad de un pueblo. La tradicion oral puede aparecer en verso o0 en prosa.
En verso se expresa a través de coplas, adivinanzas, acertijos, dichos y refranes; en

prosa se manifiesta por medio de parabolas, fabulas, cuentos folcléricos, cuentos de



25

hadas, mitos y leyendas. Por afan de este trabajo se hara la diferenciacion entre los
siguientes tipos de relatos en prosa: cuento, mito y leyenda.

Existen algunos problemas en todas las manifestaciones genéricas de la literatura de
tradicion oral en cuanto a denominacion, autoria, especificidad, origen y antigiiedad.
Por lo que resulta muy complejo reconocer el limite sutil que diferencia al cuento, del
mito y leyenda, sin embargo con aproximaciones tedricas y minuciosas distinciones

se puede establecer las diferencias esenciales entre estos tipos de narrativa oral.

Los cuentos han aparecido como narraciones breves con un sentido méas bien
educativo, en la que se ha impreso valores de una sociedad, “son narraciones que no
buscan aludir a ningun tipo de verdad ni sagrada, ni etiolégica, ni historica, su fin es
la de entretener utilizando elementos maravillosos”(Propp, 1974), otra caracteristica
fundamental es que los cuentos son concebidos por el grupo social como una
narracion ficticia, a diferencia de los mitos y las leyendas, que al tratarse de

explicaciones, la sociedad los asumen con un tono de verdad, de certeza.

Otras caracteristicas que lo definen es que el cuento presenta personajes y
escenarios geneéricos, es decir presenta un bosque, una cueva cualquiera sin

pretender identificar lugares o personas reales o concretas de alguna comunidad.

El mito es una narracion de la tradicion oral que identifica sucesos y personajes
imaginarios, su caracteristica particular es que “son relatos de alcance
cosmogoénico”(Prat i Cards, 1988) es decir que explican el origen de la existencia
principalmente del surgimiento de la vida humana, de dioses, el origen del mundo, su
finalidad, etc. es por ellos que hacen referencia a momentos no solo remotos sino a
“tiempos de los origenes” (Herrero, 2006)estos relatos han acompafado a muchas
religiones como una manera de explicar un acontecimiento fuera del alcance de la
verificacion objetiva y cientifica, y aparece cuando se requiere dar una justificante a
un rito, ceremonia, regla social o moral establecidas en una comunidad, de modo
gue quede totalmente sustentada ya sea por garantia de antigiiedad, realidad o
santidad; parafraseando a Malinowski (1994), el mito se ubica en una escala muy

superior a la de los otros dos relatos ya que constituye el credo que sustenta el rito,
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por lo que segun afirman algunos autores como Joan Prat i Caros (1988) son
narraciones de tipo sagrado que tratan dar respuestas a grandes enigmas del
cosmos, acercando mas bien a la cosmovision religiosa y simbolica de una sociedad
con trascendencias, no solamente locales, sino alcanzando esquemas y arquetipos

del inconsciente colectivo de la humanidad.

El mito y la leyenda comparten ciertas caracteristicas, los dos refieren a
acontecimientos prodigiosos o0 extraordinarios y estadn integrados al sistema de
creencias de una cultura, por lo que llegan a ser creibles en su contexto por ello
Milanowski(1994) habla de que sin ser relatos racionalmente verdaderos lo son
culturalmente. Tanto en la leyenda como en el mito, lo sobrenatural se encuentra
presente en un ambito y “tiempo fuera de la medida humana’(Levi-Strauss, 1987),
pero se diferencian porque el mito se refiere al nacimiento, vida y acciones de los
dioses que dieron origen al mundo y que fueron objeto de culto con cierta proyeccion
cosmogonica. La leyenda es menos ambiciosa, explica las particularidades de un
arbol o el aspecto de un pajaro pero no detalla como se formé la vida, cémo se pobl6

el mundo, etc como lo hacen los mitos

Las leyendas se definen como relatos que sugieren personajes O situaciones
histdricos reales sumado a un elemento extraordinario justificado de manera tal que
no pierda credibilidad; en pocas palabras, es un relato narrado como si fuera real en
un tiempo incierto. Por ello “se diferencia del mito ya que existe un elemento real
identificable por el oyente, se distingue también en la extension, generalmente el mito
es una narracion mucho mas larga, compleja y entramada que se puede relacionar
con varios mitos”’(Malinowski, 1994) haciendo referencia recurrente a personajes y
situaciones explicadas por otros mitos, mientras que la leyenda es una narracion mas
corta, lineal y menos compleja y por otra parte su carga simbolica es notoriamente

menos densa que la del mito.

Ahora bien, enfrentando al cuento y a la leyenda, ésta contrariamente al cuento esta
ligada siempre a un elemento preciso y se centra en la integracion de este elemento
en el mundo cotidiano o la historia de la comunidad a la cual pertenece. “La

leyenda se desarrolla habitualmente en un lugar y tiempo precisos y reales, aunque
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aparecen en ella elementos ficticios, mientras que el cuento presenta tiempo y

lugares convenidos e imaginarios”(Malinowski, 1994).

Carlos Silveyra(2002)diferencia algunos tipos de leyendas: “leyendas religiosas,
etiologicas, heroicas, referidas a personajes o situaciones y lugares; de forma
particular las leyendas etiolégicas son aquellas que explican el origen de los seres y
de las cosas’(Silveyra, 2002); intentan dar una explicacion a las peculiaridades del
presente y es por ello que el mismo autor identifica a las “leyendas etiolégicas,
principalmente de animales, como las mas apropiadas para el Nivel Inicial por esa
curiosidad propia de la infancia”(Silveyra, 2002) por conocer las cosas, fenbmenos y
origen de las mismas y las leyendas ofrecen explicaciones magico animistas que

tanto atractivo tiene para los nifios.

Estableciendo estas puntualizaciones podria pensarse que hay poco espacio para la
confusion y diferenciar mito, leyenda y cuento popular pareceria sencillo. En la
practica, la diferenciacion puede ser un trabajo mas complicado. Ademas, no todos
los estudiosos han sido conscientes de las distinciones antes dichas o han estado de
acuerdo en ellas. Esto explica la confusion que se ha suscitado alrededor de la

definicién de mito versus, cuento popular, versus leyenda.
2.3La narrativa tradicional y el mundo infantil

A lo largo de los primeros afios, “se establece el mayor nimero de conexiones
neuronales que adquirimos durante nuestra vida, y estas conexiones son reforzadas
por los procesos de estimulacion que recibimos”(Papalia, 2011). Es por ello la gran
importancia de la Educacién Inicial pues se configura como una oportunidad

intencionada de otorgar experiencias que potencialicen las habilidades de los nifios.

El vinculo que se establezca con la literatura depende en gran medida de las
vivencias recibidas en los primeros afos de vida de aqui la importancia de poner en
contacto a los nifios con textos variados segun afirman varios autores como Silveyra
y Pelegrin, cuidando la calidad que les ofrecemos para que a partir de esta
mediacion, “los nifios puedan establecer relaciones significativas con la literatura”

(Pelegrin, 1982); es importante anunciar esta variedad de material ofrecido pues
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solamente con la amplia gama de textos, los nifios tendran una base para elegir, lo

que les gusta, lo que no , lo que les parece bonito o feo.

A través de la narracion y/o lectura de textos literarios estamos iniciando a los nifios,
entre otras cosas, en la construccién de algunas competencias como la aceptacion
de la ficcionalidad, el reconocimiento de un uso literario de la lengua, y segun afirma
Ben Amos “el reconocimiento de marcas textuales como las formulas de inicio de un
texto (Habia una vez), férmulas que preanuncian los momentos cronolégicos de la

historia (cuando de pronto) o que concluyen (y colorin colorado)” (Amos, 1995)

Para entrar en el &mbito de la tradicién oral y el vinculo con la infancia cabe acotar
las palabra de Silveyra, €l da algunos beneficios de la narracion frente a la lectura
mencionando que un texto narrado es tal vez mas expresivo, “La narracion sin
laminas favorece la imaginacion creadora y las motivaciones que promueve
movilizan los procesos, la descentracion del pensamiento en el dinamismo funcional
de la asimilacion y la acomodacion” (Silveyra, 2002). Es importante destacar el papel
fundamental que tiene el narrador pues si bien hay ciertos elementos propios del
texto hay otros propios del mediador que llevaran a valorar de diferentes maneras
una propuesta literaria, es por ello que se equipara la importancia del texto de calidad
con el papel del narrador y mas en el mundo infantil donde el tono de voz, el juego de
entonacién, la memoria sensorial de ese mundo inventado se guardara como un
recuerdo afectivo, pues como bien menciona Juana la Rosa “Mediante su voz y su
presencia amorosa, es el adulto quien se encarga de introducir al nifio en la magia de
las historias” (La Rosa, 2007) de abrirle las puertas a un mundo de suefios posibles
en un pacto de complicidad entre el oyente y el narrador donde sabiendo que ese
“‘habia una vez” no es real en ese instante se convierte y se vive como si fuera.
Debemos insistir en la fuerte presencia afectiva que guardan los textos de la
tradicion oral por lo mismo estos relatos movilizan muy profundamente y no es
aconsejable dar lectura de un cuento tradicional procediendo con liviandad, si bien
se manifiesta un acercamiento ludico no significa que sea una tema para tratarlo

superficialmente.
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Por todas las caracteristicas de estos relatos, los nifios pueden incorporar
vivencialmente una cultura y mediante la palabra gozosa que ofrece la literatura oral
al mundo auditivo literario de los nifios les hace participes de una creacién colectiva
que les permite ir construyendo su identidad y el contacto con cualquier forma de la
oralidad implica encontrarse con la memoria colectiva, de los pueblos, para que ese
lenguaje vivo que ha ido moviendo varias generaciones siga reproduciéndose y son

la escuela y la familia quiénes deben asumir este reto.

Precisamente Izcovitch anuncia que la “propuesta para nivel inicial es justamente la
iniciacion” (Itzcovich, 2007), y es reto de los docentes de nivel inicial buscar nuevos
caminos con imagenes mas autdctonas para el universo creativo literario, es decir
buscar en los relatos de la tradicion oral nuestros propios personajes y escenarios
gue sean mas cercanos a nuestra realidad para poder dejar aquellos préstamos de
lobos feroces, castillos, hadas salvadoras, brujas malas que ya se configuran como

imagenes caducas y ajenas al nifio latinoamericano.

Permitiendo el acceso a una tradicion cultural compartida por la colectividad abre un
horizonte de lecturas y un camino para que posteriormente se pueda acceder con
mayor facilidad y gusto a las grandes obras patrimoniales con ello se establece una
de las funciones primordiales que cumple la literatura de la tradicién oral en el mundo
infantil: convertirse en un enlace social que se refiere a la "capacidad del discurso
literario para favorecer la cohesidon social y ofrecer un sentido de pertenencia
colectiva” (Colomer, 2008) es por ello que a través de la literatura los nifios pasan a
compartir unos referentes linglisticos, artisticos y culturales con las generaciones
anteriores, inscribiéndose asi en circulos de pertenencia. Otra funcién que cumple
es convertirse en un instrumento de sentido, es decir un instrumento para entender
su entorno, para encontrar el sentido sobre uno mismo y sobre el mundo. Y
finalmente cumple la funcion de ser un mapa cultural es decir que las obras
tradicionales ofrecen un sentido de perspectiva cultural, una manera de llegar al
encuentro con la cultura y entenderla desde adentro. Y segun la perspectiva de
Cecilia Meireles(2006) es una actividad que deberia ser realizada con mas

frecuencia por los nifios, y “deberia representarse como su primer libro incluso antes
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de la alfabetizacién”(Meireles, 2006) pues no debemos esperar que los nifios
adquieran la habilidad lectora ya que desde mucho antes son agentes sociales y

sujetos culturales.

En conclusién, la narrativa tradicional por sus caracteristicas, de afectividad,
anonimato y su alto valor cultural nos da la oportunidad de apropiarnos abiertamente
de las narraciones, entenderlas y entender la cultura en la que aparecen desde una
vivencia cercana, estas experiencias que conseguimos, no sélo con las leyendas
sino con todos los tipos de narraciones tradicionales, no deberian ser exclusivas de
adultos sino que los nifios deberian poder acceder a ellas bajo un encuentro

placentero mediado por los adultos.
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Capitulo 3: Seleccion y adaptacién de textos de la tradicién oral

Una vez analizada la importancia de la literatura de la tradicion oral para el mundo
infantil, el dltimocapitulo hace referencia a la necesidad de realizar una minuciosa
seleccion de textos como paso previo y esencial para realizar una adaptacion, de
modo tal que se rescaten aquellos textos mas pertinentes para los receptores
infantilesguardando la calidad y estética del texto, también se describen
caracteristicas comunes de los receptores partiendo de la psicologia evolutiva, que
nos da pautas de comportamientos, en este caso enfatizando el area de Lenguaje y
Literatura con lo cual se consigue establecer ciertos requerimientos literarios propios
de la edad de interés (nifios y niflas de 5 a 6 afios); por otro lado, se aborda el
contexto amazonico y se caracterizan las nacionalidades enfatizando en su tradicion
oral, ademas este capitulo plantea a la etnoliteratura como una alternativa de
adaptacion de la tradicion oral con miras a respetar y rescatar la interculturalidad en

los discursos narrativos.
3.1El nifio de 5 a 6 afios: caracteristicas y requerimientos literarios

A partir de los 5 afios, los nifios, en el sistema educativo nacional, pasan a formar
parte de la Educacién General Basica pero cabe recalcar que siguen considerandose
parvulos (nifias y nifios menores de 6 afios ) por lo que comparten caracteristicas y
requerimientos comunes con los nifios de Educacioén Inicial es por ello, que el juego
sigue siendo la linea rectora del actuar pedagdgico a esta edad y los docentes de
Educacion Inicial estan totalmente capacitados para guiar este primer nivel de
educacion basica, ya que su formacién académica va en consonancia con las

necesidades pedagdgicas de esta franja etaria.

Es preciso describir de manera puntual algunas caracteristicas de los nifios de 5 a 6
afios para determinar rasgos relevantes a esta edad haciendo referencia al lenguaje,
y al desarrollo de su sentido estético de modo que se pueda tener una nocién clara
del destinatario, pero antes hay que delimitar al nifio receptor no en cuanto a sus
caracteristicas evolutivas sino mas bien al contexto que lo envuelve, este trabajo

estara destinado a nifios ecuatorianos mestizos hispanohablantes de 5 a 6 afios.
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Partiendo de ello podremos entrar de lleno a caracterizarlo en cuanto a lo que la
psicologia del desarrollo nos expone, durante sus primeros afios se esta
estructurando su lenguaje, como muchas otras habilidades, pero como menciona
Silveyra “paralelo a ese lenguaje de la necesidad, aparece un lenguaje como material
ludico”(Silveyra, 2002) y es aqui donde la literatura cobra su verdadera importancia,
convirtiéndose en fuente inagotable de fantasia, de imaginacién, de creatividad, de
juegos verbales, de una oportunidad infinita de convertir la palabra en juguete, en

juego, en diversion, en goce.

Para Piaget, el nifio de 5 a 6 aflos continla en la etapa preoperacional, “en el
estadio intuitivo, donde el lenguaje se valora como el desarrollo mas importante en

esta etapa ya que gradua su capacidad de pensar simbdélicamente”(Papalia, 2011).

A los 5 afos, el animismo es imperante, es decir que los nifios otorgan acciones e
incluso sentimientos propios de los seres humanos, a los objetos cotidianos o a los
animales, por lo que dichos personajes que, en un cuento, aparecen con dotes
humanas atraen mucho a los mas pequefios pues entran en armonia con su
imaginario. Es por ello que esta cualidad de vivificar lo inerte, si no es censurada sino

mas bien alimentada, fomentara la creatividad infantil.

A esta edad también estan avidos de informacién por la curiosidad que los
caracteriza; es la plena edad de los “porqués”, es por ello que les interesa mucho el
funcionamiento de las cosas, se interesan por el origen de los elementos
circundantes, “pretenden dar explicaciones, en muchos casos animistas, de los
fendbmenos y situaciones que observan’(Papalia, 2011); se interesan por las
leyendas vy, en particular, por las etiolégicas que se vuelven tan cercanas y
significativas para los nifios quienes reciben de estas narraciones otras formas

animistas de explicar la realidad.

Haciendo referencia varios autores como Elkonin, De Quiros y Gotter en cuanto al
lenguaje expresivo, los nifios a esta edad presentan enunciados mas complejos que
aportan informacion rica sobre los hechos que quieren contar, segun Quiros

“‘demuestran un vocabulario mucho mas amplio a comparacion de etapas anteriores.
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El nifio de 5 a 6 afos es capaz de utilizar adecuadamente el presente y pasado en
contextos mas complejos” (De Quirds & Y Gotter, 1980), como es el caso de historias
0 cuentos, esto ayuda en el acercamiento a narraciones orales, pues en su mayoria
se ubican en un contexto temporal pasado vinculado con situaciones presentes 0

cotidianas.

Por otro lado, su memoria verbal es mucho mas amplia, o que permite la repeticion
de cuentos e historias completas. “Los nifios también estan en la capacidad de
entender y producir relaciones entre oraciones subordinadas de una manera mas
compleja, como: explicaciones, situaciones de causa-efecto, consecuencias”,
(Elkonin, 1995) lo que es importante al momento de enfrentarlos a textos como las
leyendas, que exigen una adecuada comprension de dos hechos concatenados que

explican una situacion central.

Hasta este punto se han descrito, de la mano de la psicologia del desarrollo,
caracteristicas del nifio de 5 a 6 afios en funcién del lenguaje, pero bien, al ser la
literatura un arte entra en el campo de la estética, por lo que resulta necesario
adentrarnos en el desarrollo o caracteristicas del sentido estético de los nifios de 5 a
6 anos.

A esta edad segun Lowenfeld (1991), los nifios muestran fuertes preferencias sobre
objetos, personas o0 situaciones, lo que involucra necesariamente a las
manifestaciones artisticas en las que estén inmersos, si bien estas preferencias las
manifiestan de manera intensa, es cierto que cambian rapidamente, aun no hay
constancia en sus elecciones, algo que les pudo gustar mucho un dia al siguiente
puede gue no les interese o bien, que no les agrade, pues estan en pleno control y
conocimiento de sus emociones, gustos y preferencias. Siguiendo al mismo autor, él
nos menciona que otro punto clave para entender el grado de apreciacion estética
viene definida por la capacidad de elegir, y menciona que a esta edad los nifios
“tienen la capacidad de elegir entre opciones, pueden también identificar objetos
familiares que los conmueve de manera diferente”(Lowenfeld, 1991) y al empezar a
realizar estas selecciones atribuyen calificativos que dan cuenta de su “criterio

estético”(Lowenfeld, 1991): es bonito, es feo, eso da miedo, etc.
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Pero el punto esencial, que engloba en gran medida lo anterior y caracteriza a esta
edad es la “gran sensibilidad hacia la vida”(Lowenfeld, 1991) como paso clave de la
apreciacion estética y es que los nifios se encuentran en pleno descubrimiento del
medio a través de la interaccion que realizan con este, es por ello que Lowenfeld
declara que “ el grado en que se estimule esta interaccion puede ser un elemento
que influya en la actualidad del nifio hacia la exploracion y la investigacion de otras
formas de expresion de sus gustos y en la capacidad de discriminar diferencias mas

facilmente” (Lowenfeld, 1991).

Como afirma Pontecorvo en su texto Manual de Psicologia de la Educacion “el nifio
es sensible al ser de la palabra”(Pontecorvo, 1921) y si sumamos a ello que la base
fundamental del desarrollo de “actitudes son las emociones experimentadas en el
ambiente, que estan marcadas ademas por una reaccion fisiolégica por la
apreciacion que el sujeto hace del estimulo’(Gardner, 2011), entendemos la
importancia de acercar (en relacion a la experiencia literaria)no so6lo un texto
armoniosamente estructurado sino presentarlo en un ambiente con las mismas
condiciones, de modo que esta organizacion del objeto y el ambiente provoque una
“experiencia armoénica estimulante”(Gardner, 2011). Y finalmente determinaremos la
creciente adquisicion del sentido estético en los nifios cuando al presentar varias
propuestas artisticas se inclinen a la repeticion de aquella que mas les agradé y asi
“el volver a presenciar la escena u objeto que le resultd grato denota un grado real de

apreciacion estética’(Gardner, 2011).

Con todo este panorama cabe entrar de lleno a los requerimientos literarios que los
nifios de esta edad piden del propio texto y de la mediacion que se realice; segun
Carlos Silveyra, son cuatro las caracteristicas, presentes en la tradicién oral, que
atraen a los nifios pequenos: “la cualidad musical, el elemento narrativo, la accion y
el humor”.(Silveyra, 2002) Parafraseando a autores como Bahamonde y Pastoriza,
otros requerimientos a esta edad son: “la necesidad de la relectura, la expectativa
frente a lo que va a suceder a base de suspenso, preguntas, silencios,
etc’(Bahamonde, 1986)., necesitan un manejo adecuado de la lengua pues al estar

en plena construccién de su lenguaje no podemos exponerles un lenguaje cadtico,
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fragmentado o sobreentendido.Se deberé tener en cuenta la presencia de oraciones
simples formadas por sujeto, verbo y predicado, se debe evitar oraciones largas; sin
embargo, no se debe caer en oraciones telegraficas que confunda al joven receptor.
Para los nifios es aconsejable mantener la linealidad de la narracion es decir que los
acontecimientos tengan una secuencia concatenada, pues “las multirrelaciones entre
eventos o el regreso sobre eventos ya narrados confundird a los nifilos”(Bahamonde,
Rasgos y condiciones que debe reunir la obra literaria destinada para los nifios,
1986)

En cuanto al uso de recursos narrativos es importante preferir los similes o
comparaciones sobre las metaforas pues se concretiza la comparacién y no queda
difusa como en el caso de las metaforas, esto permite una comprension mas

concreta y un alcance narrativo similar.

Es comun observar el uso o mas bien abuso del diminutivo en textos adaptados para
nifios, cayendo en la infantilizacion del lenguaje, perdiendo la estética de la
narrativa e incluso dificultando la comprension de palabras. Si bien el diminutivo
aporta al texto elementos que provocan una reaccién afectiva, su uso debe ser muy

Mminucioso.

Es importante también “la repeticién de alguna frase clave para provocar resonancias
en el receptor infantii de modo que se convierta en un hipertexto que ayude a
recordar, anticipar’(Meireles, 2006), o incluso a identificarse con cierto personaje,
situacién, etc. para generar, ademas, un juego verbal que acompafie y estilice el
texto.

Si se va adaptar el texto, es también aconsejable tomar en cuenta la necesidad de
buscar el hilo argumental, dejando de lado las descripciones innecesarias, conflictos
colaterales, personajes secundarios que no aporten al relato central, que distraigan la

accion o que puedan entorpecer su desarrollo.

3.2Lainfanciay lo fantastico
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Desde hace mucho se ha invitado a los nifios a entrar en lo fantastico a través de los
cuentos, recordemos cuando Lewis nos abre un pais lleno de maravillas o cuando
Barrie nos invita de la mano de Peter Pan, a volar al mundo de Nunca Jamas. Pero,
¢qué es lo fantastico? Para decirlo en pocas palabras es aquello que “trata de
hacer posible lo que no lo es. Y mas aun, se trata de hacer que lo que no es posible
parezca la Unica posible solucién. Y que, incluso asi, sea sorprendente” (Colasanti,
2013). Este apartado se lo ha tomado de manera independiente pues es justamente
esta caracteristica de los nifios pequefios, la que empata perfectamente con la
cualidad esencial de los relatos de la tradicion oral, principalmente de las leyendas, y
es asi como en la fantasia, estos dos mundos se entrelazan y este encuentro se da
de una manera vivencial, gozosa, significativa y placentera siempre y cuando la

mediacion literaria este presente y sea oportuna.

Sin embargo, ha sido un tema delicado que ha llegado a ser espinoso, pues se
menciona que los nifios al no estar aptos todavia para manejar la fantasia a su gusto
pueden entrar en confusiones con la realidad generando distorsiones de la misma
qgue les lleve a asumir falsas interpretaciones de ella, pero como mencionan varios
autores como Silveyra y Rodari “el pacto de ficcionalidad entre el lector y el texto se
establece en edades muy tempranas”(Silveyra, 2002) y es por intuicion natural lo que
lleva al nifio a conocer que “el absurdo del cuento es sélo eso cuento pero su ficcion
lo maravilla”.(Rodari, 1979)

El nifio utiliza la fantasia como medio para distraerse cuando se aburre y como su
esencia es el juego, el nifio juega con su imaginacion y es aqui donde el adulto se
inquieta o incomoda, es entendible que el adulto acepte y estimule juegos simbdlicos
de representacién de roles como jugar a la familia, las profesiones, etc, porque esta
en perfecta sintonia con las normas sociales pero, aquel nifio “mas sofiador, que sale
de las avenidas bien sefializadas, que abandona los suefios “autorizados”(Held,

1985), ese nos asusta.

Es, por lo general, una tendencia comun subestimar a los nifios como lectores
capaces de distinguir el “habia una vez” del “hoy”, pero estas presunciones pueden
ser también un legado de la escuela vieja, de la literatura del antiguo paradigma
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(didactico moralizante) que solo pretende alimentar la mente con informacién y
valores y no permite a los lectores ir mas alla, dar lecturas mas arriesgadas, pues
apuesta Unicamente a una educacion netamente racional donde cruelmente se
amputa algo esencial en cualquier ser humano la imaginacion, la fantasia, los

caminos diferentes para explicar un mismo fenémeno.

Por ello apuntando a la integralidad del ser, el actual paradigma en el que la literatura
esta surgiendo (el ludico estético) busca romper estos prejuicios y devolverle a los
nifios la oportunidad de fascinarse por lo ficticio, para que crezcan con una mente
abierta, una vision capaz de encontrar varias direcciones por la cuales moverse y
esto solo serd posible cuando se permita y se alimente la imaginacion de los nifios
como paso previo a la creatividad; pues como bien afirma Jean “La imaginacion no
es una evasion, una huida, un refugio fuera de lo real sino una mirada diferente sobre
lo real [...] permite tener sobre lo real un poder de transformacion, de modificacion,

de prospeccion y de creacion” (Jean, 1991)

Es esencial que la fantasia gane terreno abierto en el mundo infantil pues desde la
construccion de lo imaginario, opuesta a la tipica descripcibn mecanica, se
conseguira el verdadero potencial liberador que puede tener la palabra y no es para

“que todossean artistas sino para que nadie sea esclavo” (Rodari, 1979)

La literatura apuesta a la imaginacién y a la fantasia para quebrar las barreras
convencionales y acercar a los nifios a la ficcion, para llevarlos por senderos mas
arriesgados, para transportarlos a mundos lejanos, a tiempos inciertos, a situaciones
impensadas, para que los nifios no se queden sin la oportunidad de imaginar,
fantasear y sofiar, pues estariamos condenandola la inmovilidad, a la soledad, lo

gue seria equivalente a privarlos del juego.

Si es preocupacion fundamental que los nifios conozcan la realidad cabe mencionar
que la fantasia no es opuesta a ella, pues como menciona Jaqueline Held “la lectura
de lo real pasa por lo imaginario”(Held, 1985) pero mediante esta herramienta se da
libertad al imaginario de romper con estereotipos, con estructuras rigidas, con la

cotidianidad mecanica y transformarla en una dinamia placentera y asi el nifio lograra
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utilizar la imaginacibn como instrumento de creacion, de la creatividad, que sirve
como motor de lo real que sin duda, obliga a progresar pues si partimos del hecho de
que lo fantastico esta formado “por lo insdlito, y o que es insdlito “para nosotros”
bien podra ser la realidad trivial para los demas”(Held, 1985) este cadena del saber
fantastico al saber real, tiene sentido y nos da cuenta del progreso que impulsa la
una a la otra, pues con un salto fantastico, con un paso imaginativo se trata de
atravesar la vision esquematica de la cotidianidad y arriesgarse a realizar lo extrafio
y ver hasta dénde se puede llegar y si estimulamos a un nifio o simplemente no lo

frenamos a dar este paso, nos sorprendera lo que pueden conseguir.

Un relato fantastico materializa todo un mundo de deseos, es la realizacién de los
grandes suefios humanos que en cierta medida encuentran sus fuentes en la
experiencia real y cotidiana, es por ello que la razoén y la imaginacion no se deben
aprehender por contrastes sino mas bien deberiamos construirlas una por otra,
siendo necesaria la mediacion del adulto y desde el terreno literario el educador no
deberia siempre tratar de explicar sino dar pistas, con su actitud, su entonacién, su
lenguaje corporal que den cuenta de lo que es real, lo ficticio, el humor, para que en

este punto el nifio vaya dando lecturas mas precisas y un tanto arriesgadas.

3.3Seleccién de textos de la tradicién oral amazdbnica

3.3.1 Culturas amazdnicas del Ecuador: su tradicion oral

Para entender a un pais como Ecuador: intercultural y plurinacional, y para mantener
la unidad y el sentido de identidad, debemos primero aceptar su diversidad. Si bien
el escritor ambatefio Jorge Enrique Adoum en su libro “Ecuador Sefias Particulares”
nos hace reflexionar acerca de que nuestra identidad como ecuatorianos se ha ido
diluyendo durante generaciones, entre algunas causas, por la apropiacion de
costumbres ajenas, de ideologias extranjeras, donde incluso nuestros nifios han
tenido que identificarse con héroes prestados que poco tienen que ver con la realidad
ecuatoriana mostrandonos claramente como nuestro amor por lo nacional se ha ido

devaluando, es preciso, por ello, la necesidad de reivindicar el “ser ecuatoriano”
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desde y para la diversidad de modo que podamos entenderla como una parte de
nuestra manera de ser; como una riqueza mas que como un obsticulo; como un
camino al futuro mas que una carga heredada del pasado“Ecuador fue consagrado
un pais pluricultural y pluriétnico desde la constitucion politica de la Republica de
1976”.(Espinosa Apolo, 2000)La idea de una nacidbn homogénea, con una misma
cultura, ha sido desplazadapor otra manera de entender al pais en su diversidad de
pueblos, nacionalidades y culturas.Existen distintas formas de vida, culturas y
proyectos de desarrollo de lospueblos que habitan el Ecuador y a este enorme
mosaico cultural se abre también una gama importante de manifestaciones
linguistico-culturales entre las que se halla la tradiciébn oral de los pueblos y que
compone la memoria histérica de cada nacionalidaddando cuenta de la diversidad de
realidades cotidianas, espirituales,sociales, en fin la diversidad de cosmovisiones.
Partiendo de ello podremos entrar al conocimiento de otras culturas hermanas, pero
viéndolas asi, desde un punto de vista cercano, asumiendo que al conocer su
cosmovision, su cultura, su identidad estamos fortaleciendo la nuestracomo

ecuatorianos.

A breves rasgos se describirdn las nacionalidades amazonicas que forman parte del
Ecuador, enfatizando su tradicion oral y detallando aquellas de las que se adapté las
leyendas. Para empezar cabe mencionar que la Amazonia ecuatoriana esta
integrada por seis provincias: Sucumbios, Orellana, Napo, Pastaza, Morona Santiago
y Zamora Chinchipe. “La region constituye el 47% del territorio nacional” (PNUMA
GEO, 2008)la poblacion amazonica estd compuesta principalmente de pueblos
indigenas, colonos, pueblos en aislamiento voluntario y refugiados. Segun el INEC
las nacionalidades indigenas son: Zapara, Achuar, Shuar, Huaorani, Kichwas,
SionaSecoyas y Cofanademas de al menos tres grupos no contactados: los Tagaeri,
los Taromenane, los Onamenane(INEC, 2001). Los indigenas que habitan en la
selva amazodnica de nuestro territorio ecuatoriano comparten ciertas caracteristicas:
son pueblos que viven de la recoleccion, caza, pesca y de la agricultura itinerante. El
uso y aprovechamiento del bosque constituye el sustento de su existencia con el que
forman una unidad hombre-naturaleza, en cuanto al aspecto linglistico-literario, la

Amazonia ecuatoriana es la region de mayor diversidad lingtistica y cultural del pais,
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los pueblos indigenas “conectan y logran relacionar su creaciones con otros campos

de la vida sociocultural” (Juncosa, 2013)
. 1. KICHWAS DE LA AMAZONIA.

Tomando como base a Ullauri(1993) se puede afirmar que la cosmovision Quichua
reconoce diferentes tiempos: el Unai (tiempo mitico) donde tienen su origen las
conductas sociales, el CallariUras, que marca la época de los primeros hombres
(runas) y por lo tanto de la historia; y, el Cunan Uras (tiempo actual) que se remonta

hasta donde alcanza la memoria.

El principal espiritu de la selva es Amasanga, conocido también como Sacha Runa.
La esposa de Amasanga es Nunghui la madre de la chacra o madre de la arcilla y

Shungui: espiritu del agua.

Los Quichuas de la Amazonia mantienen en la actualidad su cosmovision, practicas
de medicina tradicional, costumbres, y el quichua como la lengua de la comunidad,
que les da un sentido de identidad cultural muy fuerte, aunque han perdido otras

manifestaciones como su vestuario.

En la literatura de la tradicion oral Kichwa intervienen seres magicos y miticos, se
destaca “el mito de Jumandy, shaman guerrero y lider del pueblo, sus personajes
son frecuentemente animales, espiritus del bosque y personas de la
comunidad.”(Ullauri, 1993)

2. SIONA-SECOYA

Segun la organizacion ISAMIS los Siona Secoya habitan las orillas de los rios
Putumayo, Aguarico y Cuyabeno. Su sustento basico es la horticultura,
complementada con productos obtenidos por la caza, la pesca y la recoleccion de
frutos silvestres. Actualmente su subsistencia se encuentra amenazada por la

penetracion de los colonos y la contaminacion.

El origen mistico de los secoya, segun afirma Ullauri, se expresa mediante la

existencia de tres mundos, Ma’temo: el cielo, Yeha: la tierra en la que habitan y
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Gicomopain; el mundo debajo de la Tierra. “Su dios principal es Nafie quien saco del
tercer mundo a los monos, les quit6 las colas y asi se formaron los seres humanos”

(Ullauri, 1993), por ello los Secoya creen que son originarios de los monos chorongos

La tradicion oral Secoya hace referencia a eventos delpasado y presente, del mundo
sobrenatural y aventuras fabulosas, hay la presencia de animales con dotes
humanas y de héroes humanos que se convierten en animales. Se pueden distinguir
varios tipos de relatos: “los relatos pedagodgicos, lo que ensefian las normas
adecuadas segun el género, los relatos shamanicos, relatos del pasado y los relatos

autobiograficos”(Ullauri, 1993)
3. Al' COFAN

Esta comunidad habita en la provincia de Sucumbios. Y segun afirma Juncosa y
Ullauri, su idioma es el "ingae". Se denominan a si mismos como "Ai" que significa "la
gente".(Juncosa, 2013) Su subsistencia se basa en una agricultura itinerante,
complementada con caza, pesca y recoleccion de frutos

La penetracion de los colonos y la explotacién petrolera los ha llevado a perder sus
condiciones de vida ya que muchos de ellos deben emplearse como trabajadores de
las empresas petroleras. Entre las practicas ancestrales que conservan se
encuentran las “shamanicas”, basadas en la ceremonia de beber el yagé. Otra
celebracion importante tiene que ver con la maduracion del “chontaduro”, fruto de
una palma llamada chonta con la que hacen la "chicha", bebida tradicional del pueblo

Cofan.

Para Juncosa(2013) las leyendas antiguas de los cofanes incluyen cuentos de
creacion donde se involucran mucho a los dioses, la siguiente etapa de las leyendas
cofanes se refiere a las pre hispanicas y a las pre ayahuasca, en esta todavia no se
menciona la ingestion de la ayahuasca para fines de adivinacion, las leyendas post
hispanicas donde entre sus personajes ya aparecen hispano hablantes como los
sacerdotes y las leyendas post hispanicas con tendencias morales, en la que ya

introducen conceptos religiosos y morales llegados de los misioneros.
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4. SHUAR

Tomando como base a Juncosa y Ullauri los Shuar viven a orillas de los rios
Santiago, Morona y Pastaza, ocupan la parte sur de la provincia de Pastaza, al este
de Morona Santiago y Zamora Chinchipe. Mas conocidos como “jibaros” sin
embargo, a ellos no les agrada esta denominacion, su lengua es el Shuarchicham, se
denominan a ellos mismo como untsuri shuar que significa gente numerosa, viven
de la caza, pesca y recoleccion de frutos. Su tradicion oral se expresa en mitos,
leyendas, fabulas y poesias, esta estrechamente vinculada a la naturaleza y a las
leyes del universo, existe una amplia gama de seres superiores relacionados con
fenomenos como la creacién del mundo, la vida, la muerte y las enfermedades.
Dentro de la estructura literaria existe una “fuerte presencia de onomatopeyas de
sonidos de animales o movimientos pues los Shuar mantienen un lenguaje con los
animales mediante la imitacién”(Juncosa, 2013).Su cultura posee muchos mitos que
demuestran que el viento, los truenos, las estrellas, los animales y las plantas son
reencarnaciones de almas que existieron en el pasado. Una de las figuras mas

sobresaliente es NUNKUI, la diosa de la madre tierra
5. ACHUAR

Al igual que los Shuar Juncosa afirma que la lengua Achuar proviene del Jivaroana,
su poblacién se encuentra tanto en nuestro pais como enPeru, esta nacionalidad
mantiene sus antiguos habitos practicando aun la caza, pesca y recoleccion de frutos
para su auto subsistencia. Los pueblos Shuar y Achuar se hallan étnicamente
emparentados y como menciona Ullauri “comparten en esencia las similitudes

culturales expresadas en la literatura oral” (Ullauri, 1993).
6. HUAORANI

Segun Valarezo, el area que han ocupado se extiende al norte hasta el rio Napo y al
sur el rio Curaray, su idioma oficial es el Huao Terero, “son conocidos por sus
habilidades en la caza y en la guerra®(Valarezo, 2002), por lo que los relatos de
guerra ocupan una parte importante dentro de la tradicion oral Huarani, en la que

aparecen también escenarios de heroismo y sacrificios. Grupos pequefios de
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Huaorani se han exiliado de todo contacto con la sociedad para no perder sus

costumbres, tradiciones y mantener su identidad.

“Dentro de su cosmovision los Huorani separan el mundo de los vivientes de los no
vivientes, existen vinculos fuertes con los animales y la gente que ha muerto”(Ullauri,
1993), la que es capaz de dar consejos, segun la cosmovision Huaorani impresa en

los relatos de la tradicion oral.

3.3.2 Seleccion de textos de acuerdo con criterios pedagdgico-

literarios

Para que el acercamiento de los nifios a la literatura sea una experiencia placentera
esta de por medio una seleccion adecuada de textos en la que se consideren, en
primer lugar, criterios literarios y en segundo, criterios pedagdgicos; no con la
intencion de subvalorar a la literatura como herramienta de apoyo escolar sino mas
bien para entender las necesidades, intereses Yy requerimientos del receptor, de

modo que la seleccién esté contextualizada y sea pertinente.

Hacer una seleccion del material no es sinonimo de descartar o mucho menos
desvalorizar sino como menciona Genevieve Patte “Seleccionar significa valorizar y
como tal la calidad entra en el plano subjetivo”(Patté, 2008), por lo mismo, los
criterios de selecciébn son muchos y muy variados; sin embargo, ciertos autores
coinciden en parametros basicos para precisar esta labor, por lo que para una
adecuada seleccion es necesario tomar en cuenta los criterios textuales que tienen
gue ver con el manejo literario, es preciso que durante la seleccién de una obra se
privilegie aquel en el que el uso del lenguaje sea impecable de modo que garantice la

estética literaria.

Por otro lado, Silveyra aporta con diferentes criterios muy importantes al momento de
elegir una obra, él habla de la “eficacia de los textos”(Silveyra, 2002) y se refiere a la
importancia de encontrar obras que interesen a los nifios o0 con los que puedan
identificarse, textos que entren en consonancia con su imaginario de modo que
puedan encontrase con ellos mismo, con sus fantasias y realidades, una obra debe

conmover de alguna manera al receptor para aportar con su crecimiento
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estético,debe hacerlo sentir alegria, tristeza, miedo, ternura, etc. en resumen como
menciona el mismo autor, “si leer no es crecer esa obra no es literatura”.(Silveyra,
2002).

Ademas Silveyra menciona que es necesario prestar atencion a la ideologia que el
texto conlleva, pues siendo la literatura un producto cultural, cada obra tendra
siempre una ideologia subyacente, por lo que es importante que el texto
seleccionado ayude a estructurar o fortalecer la escala de valores sin caer en
directrices moralizantes, textos que ayuden al receptor a romper prejuicios y no a
crearlos. Estos puntos son validos para la seleccién de cualquier obra, pero ahora
bien, la responsabilidad con el receptor infantil es ain mayor pues nos enfrentamos a
lectores en potencia que si encuentran placer en la experiencia literaria seguramente
querran repetirla. Por ello, sin caer en una vana homogenizacion por edades,
debemos reconocer que existen ciertas caracteristicas evolutivas comunes a todos
los nifios de una misma edad,que sirven como guias para conocer las tendencias de

gustos e intereses al momento de elegir una obra para ellos.

De acuerdo a Piaget el nifio va atravesando por periodos y subperiodos de desarrollo
y, enfocandonos en la edad que nos interesa, los nifios de 5 a 6 afios se encuentran
en la “etapa preoperacional en el subperiodo de representaciones o intuiciones
simples. En esta etapa, el nifio acentua su diferenciacion del “yo” y el “no yo” asume
la realidad que lo rodea como algo distinto”(Papalia, 2011) y en su relacién con el
libro predomina el animismo, lo leido cobra vida y es asimilado como una experiencia
mas. Segun varios autores como Carmen Bravo Villasante, Antonio Rodriguez
Almoddvar, Ana Pelegrin y Nuria Ventura, los nifios prefieren cuentos con tres

caracteristicas claves:

= Cuentos con estructura repetitiva: Mediante la repeticion el nifio se va
familiarizando con el cuento y da paso a la anticipacion de eventos, la
repeticion, ademas, le estimula intelectualmente para seguir sin perderse un
encadenamiento de aventuras y permite darle un ritmo a la narracioén.

= Cuentos con elementos familiares: si es cierto que a los nifios la ficcién y la

fantasia los maravilla, el cuento debe poseer elementos que les resulten
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familiares de modo que se conviertan en narraciones significativas pues a esta
edad la identificacidn con los personajes o situaciones del cuento, es directa;
por lo que es necesario que la narracién presente elementos que los nifios
conozcan, les interesen o valoren.

= Cuentos de accion rapida: sobre todo si se habla de narraciones, en las que el
libro no tiene presencia fisica y por ende no constituye una ayuda paratextual
concreta, la accion debe prevalecer sobre la explicacion y los detalles, los
eventos deben desarrollarse activamente sin estancarse en muchas
descripciones. De modo que el nifio comprenda el hilo argumental, y no se

desvié por descripciones innecesarias.

Ahora bien, en el ambiente educativo el docente se convertira en el mediador
indicado para conjugar dichas caracteristicas de los receptores y de los cuentos que
se apegan a sus necesidades, con el fin de incluir en su actuar pedagogico
experiencias literarias que generen en el lector novel un acercamiento a la literatura
que le permita potenciar sus habilidades linguisticas, cognitivas, emocionales, y
estéticas, para ello los referentes curriculares son guias que permiten al docente
encaminar su ejercicio pedagégico en funcién de obijetivos, es interesante rescatar
experiencias curriculares en torno al ambito literario de otros paises de la regién para

aclarar el panorama en el que Ecuador se esta moviendo.
Colombia

El enfoque del curriculo preescolar colombiano esta fundamentado en la interaccion
del nifio con sus entornos: natural, familiar, social étnico y cultural, este curriculo
frente al ambito literario nos propone algunas ideas clave e incluso novedosas, por
ejemplo, propone a la literatura como uno de los pilares dentro de la Educacién Inicial
junto al juego y a las artes, demostrando la importancia que se manifiesta hacia este
ambito, y dentro de ello se “rescata a la tradicion oral como herencia cultural que
permite construir un acervo variado y polifénico, abriendo una espacio de

comunicacién a través de la voz adulta”(Ministerio de Educaion Nacional, 2013).
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Dentro de esto el curriculo enfatiza la distincion entre el desarrollo del lenguaje
factico y literario y distinguiendo a la literatura del lenguaje utilitario.

Otro de los puntos claves y que resulta innovador por el manejo profundo y detallado
asi como el espacio de importancia que le dan dentro del curriculo colombiano es el
sentido estético que se enmarca como uno de los ambitos a desarrollarse como parte
de la integralidad del nifio, asi rescata su importancia mencionando que esta
dimension brinda la posibilidad de “construir la capacidad profundamente humana de
sentir, conmover, expresar, valorar y transformar las percepciones con respecto a si
mismo y al entorno(..)siendo necesaria esta busqueda de la belleza desde los
primeros afios de vida”’(Ministerio de Educaion Nacional, 2013), partiendo de ello el
curriculo se propone entre sus objetivos, motivar a la experiencia artistica, estética,
entre otras; el curriculo también sefiala importancia de incentivar este ambito
ligandolo al aspecto intercultural, mencionando que el “desarrollo estético resulta un
campo para potenciar una cultura de respeto por las particularidades que nos

enriquecen”(Ministerio de Educaion Nacional, 2013)
Argentina

En cuanto al curriculo argentino de Educacion Inicial se puede mencionar que tienen
un caracter mucho mas practico consolidando estrategias de aplicacion real en el
aula. Este curriculo propone integrar en la” tarea educativa las tradiciones culturales
del nifio asi como favorecer el desarrollo de la propia identidad y su pertenencia a la
comunidad local, provincial y nacional’(Direccibn General de Cultura y Educacion,
2008) manifiesta una valoraciéon y respeto por la diversidad cultural describiendo al

nifio como un agente y productor de cultura.

Este curriculo al igual que el colombiano manifiesta la separacién entre el lenguaje
literario del funcional determinando la importancia de la seleccién y transmisién de
textos literarios. Para este fin establece dentro del corpus de textos de la tradicion
oral que “debe priorizar el educador en nivel inicial a las anécdotas, mitos, leyendas y
cuentos populares’(Direccion General de Cultura y Educacién, 2008), hace

distinciones de cada uno para que el docente conozca las caracteristicas de cada
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uno y pueda realizar una adecuada seleccion de textos, para dicha seleccion, el
curriculo también propone ciertos criterios como “priorizar el valor estético de una
obra literaria, el cuidado pedagodgico y la representacion de mundo de ideas creencia
y valores culturales que un texto manifieste”’(Direccibn General de Cultura y
Educacién, 2008)

Partiendo de esta seleccion el curriculo no se queda ahi sino que busca estipular
criterios didacticos de acercamiento de la tradicion oral al aula, menciona que el
educador no necesita memorizar el texto, pero si es necesario que respete “la
secuencia del relato, frases clave que dan musicalidad a la narracion e introducir
onomatopeyas”(Direccion General de Cultura y Educacion, 2008), asi después de
haber frecuentado una cantidad importante de textos, los nifios seran capaces de

producir un texto en companiia del adulto mediador.
Ecuador

Con algunas diferencias en la realidad ecuatoriana los niflos de 5 a 6 afos
pertenecen al Primer Afo de Educacion General Béasica y, por lo mismo, su
educacion esta guiada bajo el macro curriculo “Actualizaciéon y Fortalecimiento
Curricular para Primer Afio de EGB”, por ello se espera que al concluir este nivel los
nifios cumplan con ciertas habilidades y competencias propias para su edad, a partir
de esto los educadores generaran propuestas de aprendizaje de modo que el perfil
de salida del alumnado esté acorde con los requerimientos macrocurriculares, con la
literatura y en este caso con las producciones de tradicion oral como son las
leyendas en las que se puede apoyar el docente para el cumplimiento de algunos

objetivos del afio como:

e “Aceptar y respetar la diversidad de cada uno de sus comparfieros para
aprender a vivir y desarrollarse en armonia” pues con la familiarizacion de
textos de la narrativa oral de diferentes nacionalidades que conforman el
Ecuador en este caso nacionalidades amazonicas se esta contribuyendo al
acercamiento de la diversidad cultural pues como hemos mencionado la

produccion narrativa es innegablemente un producto cultural mediante el cual
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podemos entrar en la comprensién de otras cosmovisiones que conforman
nuestra identidad como ecuatorianos.

e “Promover y estimular el cuidado de su entorno mediante proyectos, talleres y
actividades ludicas para garantizar su progreso como ser humano,
responsable del medioambiente y de su patrimonio cultural”. Con leyendas de
la tradicion oral amazoénica se puede avanzar en el cumplimiento de este
objetivo ya que la cosmovision amazoénica tiene una clara vinculacion y
respeto con la naturaleza plasmado en sus leyendas, en las mismas que se
hace constante referencia de animales y plantas como personajes lo que nos
ayuda, sin duda, a conocer y valorar a estas especies como parte conviviente

de nuestro medio.

Dentro de los Bloques curriculares, las leyendas adaptadas se insertan con mayor

sintonia en los siguientes:

La naturaleza y yo: mediante las manifestaciones literarias mencionadas podemos
responder a varias preguntas que nos plantea este bloque referente al conocimiento

de animales y plantas del entorno, explicacion de fendmenos naturales, etc

Mi pais y yo: en este blogue también se insertan adecuadamente las leyendas
propuestas pues justamente aqui se enfatiza en el conocimiento de manifestaciones

culturales del pais en el que se incluye la tradicion oral.

Como se puede apreciar en el curriculo ecuatoriano a diferencia de los dos
anteriores no se manifiesta el sentido estético como un @mbito concreto de desarrollo
infantil, si bien se habla de la importancia de estimular la creatividad no existe
vinculacion entre la exposicion de las artes y la literatura como fuente de
enriquecimiento del criterio estético en los nifios, también existe una relacion muy
estrecha entre el lenguaje funcional y literario lo que podria resultar dificil de separar
en la préactica, ya quelas experiencias de aprendizaje propuestas en el curriculo
ecuatoriano no distinguen entre la utilizacion de textos narrativos con fines utilitarios
y aguellos con fines recreativos, artisticos y estéticos. También se puede observar

qgue el curriculo ecuatoriano aun muestra poca practicidad en la utilizacion ya que
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guedan muchas propuestas en ideas sin concretizar en posibles aplicaciones reales
como sucede en el caso argentino, un claro ejemplo es que si bien, en los dos
curriculos se enfatiza la importancia de utilizar textos de la narrativa oral en el caso
ecuatoriano queda ahi, pero en el curriculo argentino se da pautas para seleccionar,

armar propuestas metodoldgicas y crear secuencias didacticas para este fin.

Para finalizar se debe aclarar que con esta insercion de las leyendas en el curriculo
no se pretende caer en pretensiones utilitaristas frente a la literatura, no se busca
tampoco validarla por medio de la educacion, es una propuesta alternativa de

acercamiento de dichas manifestaciones a la realidad educativa ecuatoriana.

3.3.3 La etnoliteratura como alternativa de adaptacién literaria de

la tradicion oral

Entrar en asuntos de adaptaciones literarias es enfrentar un tema un tanto espinoso
por la variedad de presunciones adoptadas frente a este contexto; hay quienes por
un lado consideran que cualquier tipo de adaptacién es literatura en “segundo
grado”(GENETTE, 1989), es decir que su valor se rebaja a uno secundario; otros en
cambio, defienden que toda reescritura es una verdadera creacion, sin entrar en
asuntos polémicos cabe mencionar que hay una gran variedad de posibilidades de
reescribir una obra por lo que no es preciso adoptar posturas generalizadoras.

En lenguaje general la RAE define el término adaptar con un sentido de “acomodar
algo a otra cosa” y de manera mas concreta se refiere a la accion de “modificar una
obra cientifica, musical o literaria para que pueda difundirse entre publico distinto al
cual iba destinada o darle una forma diferente de la original’. Para autores como
Soriano, adaptar involucra necesariamente un receptor especifico pues menciona
que “adaptar es hacer corresponder con”(Soriano, 1995). Define a la adaptacion
como una forma de intertextualidad, siempre debe haber un “texto primero (hipotexto)
gue se modifica para hacerlo corresponder con un nuevo contexto de recepcion de

donde resulta el segundo texto adaptado (hipertexto)”’(Soriano, 1995)

Haciendo referencia especificamente a la literatura infantil se puede mencionar que

las primeras adaptaciones aparecieron a finales del siglo XVIII debido a dos causas
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fundamentales: la historia que se desarrollaba y la presencia del paradigma
didactico-moralizante.  Por ello aparecieron tres grupos de adaptaciones: las
primeras, las adaptaciones de libros destinadas a adultos, que nacen con la
necesidad imperante de llenar el vacio en la literatura infantil. En el segundo caso,
las adaptaciones realizadas por el propio autor, tenian caracter didactico-conceptual
y el tercer grupo de adaptaciones, aquellas de caracter comercial. Los textos
adaptados proceden en su mayor parte de cuatro grandes fuentes:los cuentos
populares, clasicos de la literatura general, novelas de aventuras y clasicos de la

literatura infantil

Por otro lado, segun autores como Klingbert, es importante realizar ciertos cambios
gue acerquen el texto adaptado o mediado a la cultura terminal, ya que puede ser
gue el nifio no conozca la cultura en la que el texto original aparecid, por lo que en
estos casos es vdlida la supresion o el cambio de ciertos elementos, sin duda
respetando la esencia del texto. Pero no todo es tan sencillo, los textos de la
tradicion oral siempre contienen referencias culturales que pueden ser desconocidas
en la cultura receptora. Por ello, para Vinay y Darbelnet, si la situacion referencial no
existe en la lengua terminal, hay que encontrar una equivalencia, 1o que algunos
tedricos llaman “adaptacioén cultural’(Darbelnet & Jean, 1995) y resultan necesarias
para que el texto adaptado sea comprensible en la cultura meta. En el caso del
publico infantil, que aun posee pocas referencias culturales se permite la técnica de

la ampliacién del texto adaptadorespecto al texto original para aclarar conceptos.

Si partimos de la premisa que la literatura despliega una importante funcién social
reconoceremos facilmente el papel que esta tiene como puente de comunicacion
intercultural pues va contribuyendo de forma significativa a la representacion y
construccion de las culturas, si bien en los Ultimos afios estamos asistiendo a un gran
avance de publicaciones de cardacter intercultural dirigidas a nifios y jovenes, de la
mano de autores como Edna lturralde, Leonor Bravo, Mercedes Falconi, aun el
espacio por recorrer es muy amplio y mas si nos enfocamos a nifios de Educacion
Inicial en el que el acercamiento a una literatura con tintes interculturales aun queda

con abismos que salvar. Cuando el nifilo empieza a integrar la percepcion de "el
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otro" él asume este concepto como todo aquello que es exterior al nifio, pero al
mismo tiempo se vuelve vital, pues el nifio depende del otro para la constitucion de
su propia imagen. Si nosotros acercamos a los nifios a este “otro” pero no por esas
imagenes de principes y castillos que constantemente han sido impuestas y terminan
siendo personajes Yy contextos completamente extrafios, sino, por imagenes
apegadas a su diversidad cultural les permitira en un futuro aceptar y aceptarse en

la identidad multicultural en la que, como ecuatorianos, estan inmersos.

En narraciones o textos “el otro” empieza siendo alguien con un cierto color de piel,
rasgos curiosos o idioma diferente, para terminar incluyendo costumbres distintas de
lo cotidiano en la vida del nifio todo lo que, empleando un término que lo engloba, es
la cultura. Por ello una educacibn comprometida debe apuntar a proponer una
mediacion literaria que se base en la interculturalidad para que exista un proceso de
compromiso, respeto, valoracién y aprecio de otras culturas, dentro de sociedades
diversas. Es importante como menciona Javier Flor que esta familiarizacion
intercultural con apoyo en la literatura se dé partiendo del “antirracismo, el respeto a
las minorias, el conocimiento de otros paises y otras culturas y la busqueda de las

raices culturales de un pueblo” (Flor, 1999)

Los nifios no son naturalmente racistas y su percepcion de lo diferente, del otro, es
una constatacion natural, pero el que le maraville o le asuste se convierte en un
aprendizaje, por ello si desde la literatura podemos acceder a un compromiso
intercultural, acceder a otra cultura sin pretensiones racistas o simplemente sin
sentirnos como turistas de aquella otra cultura sino tratando de entenderla desde
adentro partiendo demediaciones literarias apropiadas se establecera una relacion
MAs cercana,y eso es justamente lo que la etnoliteratura busca y por lo mismo
aparece como una alternativa interesante para salvar estos prejuicios culturales y
elaborar adaptaciones desde lo imaginario, desde la ficcion, de modo que podamos
interpretar y entender la realidad en la que vive el ser humano. Con todo esto se
logrard no solo entrar en contacto con “el otro” de una manera mas respetuosa y
entregada sino que se podria demostrar el valorde la literatura de cada cultura como

documento ideal sobre sus conductas, su cotidianidad, sus creencias, su
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cosmovision, su escala de valores y de esta forma la diversidad nos va a enriquecer,
y el nifio tendra la oportunidad de crecer superando prejuicios, con un conocimiento
critico y respetuoso de otras culturas.

“Los niflos y las nifias no eligen a sus amigos por razones de

extraccion étnica y cultural; no influyamos para que lo hagan.

Démosles libros diversos, libros libres, libros desde Ila

convivencia y para la convivencia”(Flor, 1999)

La interculturalidad en los textos o la adaptacion desde la etnoliteratura es algo mas
complejo que una moda y debe ser un objetivo para nuestra sociedad. La
importancia de la adaptacion de relatos de la tradicion oral para la educacion infantil
debe acarrear una responsabilidad tal que una obra, que so6lo pudo haber sido
entendida en una cultura o en un sitio exacto del planeta, nos haga sentir mas
humanos, vecinos de esa region y, a la vez, universales. “La literatura grande,
profunda, no tiene —finalmente— nacionalidades ni fronteras: nos representa a todos”
(Falconi, 2011)

Mi propuesta no es que los nifios analicen el texto, mucho menos de un modo
antropologico, mi interés primordial es que el acercamiento hacia este tipo de obras
sea desde lo ludico estético, para que los textos de la tradicién oral , en este caso
las leyendas, empiecen a formar parte del imaginario infantii y se conviertan en
cultura viva, capaz de deleitar y maravillar a nifios de Educacion Inicial
comprendidos entre 5 y 6 afios, pero partiendo de una mediacion donde el adulto
aborde estos relatos de la tradicion oral, no desde una postura superficial y banal,
sino desde un abordaje mas significativo, en el que los nifios sean introducidos a un
contexto, en este caso amazonico , que por poca difusién histérica ha permanecido
oculto sin significar por ello que deba seguir manteniéndose en el olvido, y esta
introduccién desde lo literario tal vez requiera un acercamiento a términos
desconocidos, a escenarios poco difundidos y es el reto del el adulto mediador guiar
este abordaje desde la comprension del otro, realizando una contextualizacion
oportuna que permita al nifio construir el relato de una manera mas significativa y

concreta, dando los primeros pasos parar reivindicar “las diferencias, la multiplicidad,
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riqueza y autonomia de las diversas formas discursivas de los pueblos indigenas de
Ecuador” (Juncosa, 2013)
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Adaptaciones de las leyendas amazdnicas

A continuacidon se presentaran doce leyendas de la tradicibn oral amazoénica
seleccionadas en el formato original en el que se recopilaron y la consecuente
adaptacion realizada para conseguir un texto afin a las necesidades y requerimientos
literarios de los nifios de 5 a 6 afos. Las leyendas pertenecen a diferentes
nacionalidades de la Amazonia ecuatoriana como: Quichuas Amazonicos, Siona
Secoya, Huaorani, Shuar y Cofén, algunas de las narraciones tienen versiones
similares en otras de las culturas mencionadas. El formato de adaptacion se guiara
bajo secciones numeradas con lo cual se conseguira visualizar los cambios
realizados por cada seccion, asi mismo, se puntualizaran notas referentes a las
secciones de modo que el lector reconozca las adaptaciones que se realizaron en
cada una y también se justificaran las consideraciones adaptativas que se estimaron

para obtener un texto afin a los destinatarios.

TEXTO ORIGINAL TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de laleyenda 1 : Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Shuar, se

encuentra recopilada en el libro “Mitos y leyendas Shuar” de Domingo Barrueco

(1) JEENCHAM (Murciélago) (1) JEENCHAM

(2)Estaban en guerra los animales y las | (2)Hace ya mucho tiempo la tranquila selva
aves. Los animales fueron a llamar al amazonica perdié su calma cuando las
jeencham para que luchara con ellos aves del cielo y los animales de la tierra,
contra los pdjaros. Le decian para peleaban y peleaban sin ponerse de
persuadirlo: Ven, tu eres de los acuerdo. Todas las aves se unieron para
nuestros. El jeencham les respondia: poder ganar y los animales de la tierra
no, yo no soy animal, soy pajaro, vean, |también buscaban mas aliados para
gue tengo alas como los pajaros. vencer a las aves.

(3)Después, las aves buscando aliados | Un dia los animales de la tierra decidieron

para la guerra fueron también a pedirle
que se fuera con ellos. El jeencham les

contesto: no, vean que tengo manos y

llamar a Jeencham, el murciélago, para
gue se uniera a ellos y pudieran vencer a

las aves.
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dientes, yo no soy un ave, yo soy un
animal.

(4)Empezo la pelea. El jeencham
viendo que al principio ganaban los
animales se fue con ellos. Pero los
animales no le quisieron. Después
comenzaron a ganar las aves y el
jeencham corrié a su lado. Los pajaros
también le rechazaron.

(5)Terminada la lucha con la ventaja de
los animales hicieron fiesta todos
juntos, animales y pajaros. El jeencham
también trato de entrar en la fiesta. Los
animales le rechazaron por ave y las
aves por animal.

(6)Después de la fiesta todos, animales
y péjaros salieron tras él persiguiéndole
y pegandole. Le decian: ti andaras
siempre de noche por miedo de que te
hagan dafo. Por cobarde viviras
siempre escondido en las cuevas. Y le
maldijeron diciéndole que seria siempre
cobarde y tendria que vivir en las

cuevas.

-i Jeencham, Jeencham, Unete a nosotros!
-Tu eres de los nuestros y no de los otros
Pero Jeencham, el murciélago, les
respondioé:

No ves mis grandes alas.

No soy como ustedes.
Y0 soy un pajaro.

Por favor, no me esperen.

(3)Asi Jeencham no se fue con los
animales de la tierra y sigui6 tranquilo en
Su casa, hasta que tiempo después
algunas aves lo visitaron para que se
uniera a su grupo y pelearan contra los
animales de la tierra:
- Jeencham, Jeencham Unete a nosotros
-Tu eres de los nuestros y no de los otros
Pero Jeencham, el murciélago, les
respondio:
No soy un pajaro.

Véanme con lentes,

Como los animales,

Yo tengo manos y dientes
(4)Jeencham no se unié a ninguno de los
dos grupos y decidio ir a ver como iba la
pelea para elegir a qué grupo ir. Al ver que
al principio, los animales ganaban
Jeencham se fue con ellos, pero los
animales no le quisieron.

-i Jeencham, Jeencham, no eres de los
nuestros!

-Vete de aqui que ya no tienes puesto
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Después empezaron a ganar las aves y
Jeencham corri6 a su lado. Los pajaros
también le rechazaron.
-i Jeencham, Jeencham, no eres de los
nuestros!
_Vete de aqui que ya no tienes puesto
(5)Terminada la lucha, los animales de la
tierra ganaron y para festejar que la calma
habia regresado a la selva todos, aves y
animales, organizaron una gran fiesta.
Jeencham, el murciélago, también quiso
entrar a la fiesta pero los animales le
rechazaron por ave y las aves por ser
animal.

(6)“No quisiste venir con nosotros

Quisiste ganar sin luchar
Ahora no puedes estar con nosotros

Y sélo por la noche podras volar”
Hoy los murciélagos viven en cuevas
oscuras y salen sélo por las noches,
gracias a Jeencham, este murciélago

bandido y cobarde.

Notas: (1) esta seccidn corresponde al titulo, se mantiene el nombre pero no la
descripcion (murciélago) que se mencionard en el desarrollo del texto adaptado
(2) En el texto adaptado se incluye descripciones breves del ambiente, en el
dialogo del personaje se realiza una rima corta
(3) En el texto adaptado se realiza una rima corta en el didlogo del personaje
(4) Se utilizan conectores para dar secuencia al texto, se realiza una rima corta en
el dialogo del personaje. En el texto adaptado el nombre Jeencham aparece
con mayusculas por ser tratado como el nombre del personaje por lo tanto

nombre propio.
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(5) Se mantiene sin mayores cambios esta seccién
(6) El didlogo de los personajes aparece en forma de rima, se concretiza el

desenlace con la explicacion de las caracteristicas del murciélago.

Consideraciones Adaptativas:

Presenta una estructura repetitiva, con frecuentes rimas lo que permite darle
sonoridad al texto, y permite al nifio recordar el personaje y sus caracteristicas
mediante rimas cortas, lo que constituye un hipertexto para recordar o anticipar.
Se presenta una estructura lineal inicio, nudo y desenlace lo que ayuda al nifio a
seguir la concatenacién de eventos.

Se plasma la estructura o formato de una leyenda con formulas de inicio,
presentacion de personajes y explicacion del conflicto, nudo y desenlace junto la

explicacion de situaciones de la actualidad
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TEXTO ORIGINAL

TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de la leyenda 2 :Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Kichwa y

en versiones Shuar se encuentra recopilada en el libro “Veinte leyendas ecuatorianas

y un fantasma” de Mario Conde

(1) LA QUE NUNCA LLORA

(2) En una tranquila y préspera
comunidad indigena de la selva
amazonica, vivia una bellisima
muchacha llamada Safii. Todo el
mundo le expresaba carifio y
admiracion, pero a ella no le
importaban los sentimientos de las

personas y nunca se conmovia por

nada ni se enternecia por nadie. La
conocian por eso como La que
nunca llora.

(3) Cuando lleg6 el invierno, cayeron
unos aguaceros torrenciales que
dela noche a la mafiana
desbordaron los esteros y los rios
de la comunidad. Las chozas, las
chacras y los animales fueron
arrasados. La gente se lamentaba y
lloraba ante el desastre. Solo Safii
se mantenia indiferente, sin
derramar una sola lagrima.

(4) Afligidas por la destruccion, las
personas de la comunidad criticaban
con amargura la frialdad de Saiii:

-Mirenla, no le importa nada-

(1) Safi: Laque nuncallora
(2)En un hermoso lugar de la
Amazonia, en una tranquila y alegre
comunidad nacié Safii la hija mas
bonita del sabio curaca (jefe de la
comunidad), toda la gente del pueblo
la visitaba y le demostraba mucho
carifio, pero Safii no era como los
demas nifios, ella no sonreia, fue
creciendo y nada mejord, ella no sentia
amor por nadie, nunca se la veia felizy
no le importaban los sentimientos de
las personas; por eso la gente del
pueblo la llamo6 LA NINA QUE NUNCA
LLORA
(3)Cuando los dias de sol radiante
terminaron y la lluvia anuncié un terrible
invierno, los rios crecieron tanto que
todos los cultivos, los animales, incluso
las casas fueron arrastradas por las
inundaciones, la gente estaba muy
asustada. Todos lloraban
desconsolados viendo el desastre
ocurrido, todos menos Safii, ella no
derramo ni una sola lagrima.
(4)Todos hablaban de LA NINA QUE
NUNCA LLORA, y empezaron a creer
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comentaban unos.

-Ni siquiera le conmueve el llanto
de los nifios-criticaban otros.
-Ella tiene la culpa de lo que nos
pasa.

Los dioses nos estan castigando
por su falta de sentimientos —
juzgaba la mayoria.

En eso, una mujer anciana, la
mas sabia de la comunidad,
aseguro6 que solo el llanto de
Safi acabaria con la lluvia y las
terribles inundaciones. Pero era
como hacerla llorar, si se
mostraba indiferente incluso ante
el dolor de su familia. Al final, la
anciana manifesto que era
necesario que Safi conociera el
dolor, para que su alma se
conmoviera,

(5) Un dia nublado, mientras La
que nunca [lora caminaba

porla selva, se le presento la
anciana:

-Por favor, ayudame a recoger
ramas secas —le suplico-. Tengo
que calentar mi choza pues mi
nieto esta muriendo de frio.
Safi la mird con indiferencia y

siguié su camino. Casi al

que por su culpa las lluvias no paraban
porque los dioses estaban enojados al
verla que no podia sentir pena por
nadie, ni podia amar a nadie o peor
aun podia llorar por nada. La anciana
mas sabia de la comunidad les dijo que
s6lo cuando Safi pudiera llorar al
menos una lagrima, la torrencial lluvia
terminaria y todo volveria a estar bien.
- Pero, ¢,como la haremos llorar?
Dijeron unos.

Todos se dieron cuenta que la Unica
forma de que Safii llorara era si sentia
pena por alguien, por eso decidieron
elaborar un plan...

(5)Un nublado dia mientras la
muchacha caminaba por el bosque
hacia su casa, se le aparecio una
anciana que le pidi6é ayuda:

- Por favor, Safi, ayudame a recoger
ramas secas, tengo que calentar la
choza donde esta mi nieto enfermo y
temblando de frio.

Pero Safii ni siquiera la escuché y
sigui6é su camino como si hada.
Mientras seguia avanzando hacia su
casa, se le aparecio una joven mujer
con un nifio enfermo en los brazos y le
dijo:

- Safii, por favor, ayudame a encontrar

las hierbas que necesito para curar a
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instante, se le aparecié una
joven madre con un nifio
enfermo en brazos:
-Te lo ruego, ayudame a
encontrar unas hierbas para
curar a mi hijo.
Aunque Safi sabia dénde encontrar
esas hierbas no quiso ayudar a la joven
madre.
(6) Iba a continuar su camino, cuando
oy0 la voz de la anciana que la
maldecia:
-Los dioses te castigaran por no
apiadarte de una madre y una
abuela. Jamas seras abuela ni
madre. Todo el dafio que nos has
causado por no llorar, desde hoy lo
pagaras con tu llanto, que traera el
bien a los demas.
(7) Al escuchar las palabras de la
anciana, Safii sintid que su cuerpo
se volvia rigido. De pronto sus pies
empezaron a hundirse y los dedos
se prolongaban y se arraigaban en
la tierra; la piel de su cuerpo
comenzd a endurecery a
resquebrajarse; sus brazos
engrosaron y se expandieron como
ramas. Al final, Safi se convirtio en
un arbol.

(8) Desde entonces la selva se

mi hijo
Aungue Safii sabia donde encontrar
esas hierbas, no quiso ayudar a la
joven mujer.
(6)La sabia anciana viendo que Safi
no iba a cambiar y que sin sus
lagrimas todo el pueblo sufriria mucho,
pidié ayuda los dioses
iOh grandes Dioses!, les digo con
certeza

Esta es la nifia que no puede llorar,

Pido que sus lagrimas puedan ayudar

Que en el pueblo termine la tristeza

Y se curen las heridas de este lugar.
(7)Cuando la anciana pronuncio estas
palabras, Safii se queddé parada, no
pudo moverse y empez0 a
transformarse: sus pies se convirtieron
en raices, su cuerpo tomo la forma de
un duro tronco y sus brazos empezaron
a verse como ramas y hojas. La
muchacha se habia convertido en
arbol, pero no en cualquier arbol. Safi
se habia transformado en el arbol de
Sangre de Drago.
(8)Desde entonces, enla selva se
pudo encontrar el arbol de Sangre de
Drago, un arbol medicinal que al
cortarle un pedacito de la corteza,
parece que botara unas lagrimas que

las personas las usan para curar sus
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poblé de una nueva especie de heridas. Desde entonces Safii,

arbol medicinal, al que se le hiere la | convertida en arbol de Sangre de
corteza para que sienta dolor y llore | Drago, puede ayudar a calmar el dolor
por la herida. Las lagrimas de este de los demas.

arbol curan infecciones,
quemaduras, Ulceras, etc. De esta
manera se cumplio la maldicion de
la anciana; el alma de Safii,
atrapada en la savia de la madera,
calma el dolor y trae el bien a las
personas. Los nativos de la selva
amazobnica conocen a esta especie
medicinal como arbol de Sangre de
Drago.

Notas: (1) se incluye el nombre “Sani” en el titulo del texto adaptado para enfatizarlo
como personaje principal
(2) Se describe en el Texto adaptado por qué Saii recibe el sobrenombre de “la
que nunca llora
(3) No se presenta mayores adaptaciones
(4) Los dialogos se convierten en accion para dar rapidez al relato y evitar la
intervencién de muchos personajes secundarios (sélo se incluyen pequefios
dialogos)
(5) No existen mayores adaptaciones
(6) La maldicién que se hace sobre el personaje en el texto original aparece como
conjuro en el texto adaptado en forma de rima
(7) La descripcion de la transformacion en el texto adaptado es mas sencilla'y
concreta, ya se menciona que Safii se convierte en arbol de sangre de Drago
y 0 se espera al final del relato como en el texto original para que la relacién
causa-efecto sea directa y no confunda al receptor joven
(8) Se invierte en sentido positivo la transformacion de Safii en el texto original

aparece como una maldicion que ella debe sufrir en el texto adaptado se lo
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presenta como una oportunidad de convertirse en arbol medicinal para ayudar

a calmar el dolor de la gente.

Consideraciones Adaptativas:

Se utilizan conjuros en forma de rimas cortas para permitir al receptor disfrutar el
texto con musicalidad sirviendo ademas, de hipertexto para recordar eventos

Se le da un sentido en positivo al evento de transformacion de Safi como una
oportunidad para ella de ayudar a la gente y no como una maldicién como aparecen
el texto original

Se plasma la estructura o formato de una leyenda con féormulas de inicio,
presentacion de personajes y explicacion del conflicto, nudo y desenlace junto la

explicacion de situaciones de | actualidad
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TEXTO ORIGINAL

TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de la leyenda 3 :Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Kichwa se

encuentra recopilada en el libro “La selva, sus pueblos, su historia” de S.J.A Valarezo

(1) EL OSO DE LA PUERTA DEL
VIENTO

(2) Hace mucho, muchisimos afios,
antes de que los pumas sean
encerrados en las oscuras
cavernas de la cordillera de
galeras, lleg6 del cerro de
“huayrapungo” (puerta del viento),
un hermoso osezno de gran
mansedumbre, cubierto de
profundas heridas por todo su
cuerpo. El animalito busco refugio
en los matorrales cercanos al rio,
en el lugar donde queda
actualmente la comunidad de
Huayrayacu, esperando
aparentemente que le llegara la
muerte.
Un joven indigena que bajé al rio
en busca de agua, escuchd los
gemidos lastimeros del desdichado
0s0 y compadeciéndose del
sufrimiento que tenia el animal lo
recogidé y con un gran esfuerzo lo
llevé a su chacra para curarlo. Le
prodigo toda clase de cuidados,
limpio las heridas y las desinfecto

con “sangre de drago”, medicina

(2)El oso de la puerta del viento
(2)Cuenta la leyenda que hace muchos
afios un joven de la comunidad
Huayrayacu, como era costumbre, bajo
el cerro Huayrapungo (Puerta del viento)
hasta llegar al rio, mientras estaba
recogiendo agua para llevar a su familia
escuchd un lamento que venia de los
matorrales.

-Graaaw, graaaaaw

El joven asomé su cabeza con cuidado
y se dio cuenta que era un pequefio 0So
que estaba muy lastimado, el joven se
acercO al osezno y sin dudarlo lo carg6
hasta llevarlo a la aldea. Cuando llego
empez6 a curar las heridas del osito,
utilizé plantas medicinales para aliviar el
dolor y lo alimentd bien, todos los dias
traia deliciosos frutos de la selva para
gue el 0so mejorara.

Pasd el tiempo y todos los cuidados
dieron resultado, el osito se habia
curado completamente y ellos se habian
convertido en grandes amigos, incluso
toda la gente de la comunidad se
encarind tanto con el osito que se
convirtid en su mascota.

(3)El tiempo pasé y ese osito indefenso
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natural que al mismo tiempo las
hacia cicatrizar; lo alimenté con
frutos de la selva, como pazos,
pildbn y chonta, y de esta manera
logré salvar la vida del pequefio
0S0, que a los dos meses de estar
a su lado, correteaba tras el
indigena al que habia identificado
como su amo, sin denotar siquiera
el haber estado al borde de la
muerte, demostraba tal
mansedumbre que la comunidad
entera lo adoptd y lo convirtio en su
mascota preferida.

(3)Lentamente paso el tiempo y el
0so crecio, llegando a medir en su
edad adulta un poco méas de dos
metros. El enorme oso tenia el
carifio y el respeto de todos los
habitantes de ese sector. Cierto dia
y de forma inusual desapareci6 en
la mafana y cuando ya al morir la
tarde la gente preocupada se
estaba reuniendo para salir a
buscarlo, regresé casi al caer la
noche con una enorme guatusa en
el hocico, la que depositd a los pies
de los indigenas y con la que
prepararon una suculenta
mazamorra.

Esta extrafia habilidad del oso se

se convirti6 y un GRAN o0so de mas de
dos metros de altura, toda la gente de
la comunidad le queria mucho y el osito
sabia que Huayrapungo (Puerta del
viento) se habia convertido en su hogar.
La sequia habia invadido la selva y la
comunidad Huayrayacu ya no
encontraba frutos en la selva para
alimentarse y era frecuente que los
cazadores regresaran sin nada que

comer, escuchando esto el oso se
desperté una mafana muy temprano y
se adentrd en la selva, toda la gente se
preocupo por él porque casi nunca salia
de la comunidad, pero al poco tiempo
regresé trayendo comida, el oso habia
salido a cazar para que su gente tuviera
qué comer, todos estaban contentos y
agradecidos con él, por eso se convirtio
en el protector de la comunidad y
ayudaba a la gente a cazar cuando
pasaban hambre.

(4)Un dia, el oso volvié a alejarse de la
comunidad pero esta vez no regreso
como lo habia hecho siempre, todos
estaban muy tristes porque temian que
Su amigo 0so se hubiera encontrado con
el terrible puma que acechaba en esos
dias cerca de Huayrapungo(Puerta del
viento), su protector habia desaparecido

y todos tenian miedo de que el terrible
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volvié una rutina; justo en los
momentos que la aldea necesitaba
mas alimentos, pues estaban
atravesando por una fuerte sequia;
es como si de repente el
gigantesco animal hubiera
comprendido la gran necesidad por
la que pasaba la aldea y de esta
forma le devolvia todo el carifio y
los cuidados que recibié, cuando
pequefio y mal herido el joven
indigena se compadecio de su
dolor, Increiblemente y por un
misteriosos milagro de la
naturaleza, el gran 0so se habia
convertido de protegido en
protector.

(4)Pero en una de esas salidas el
0S0 ya no regreso mas, la gente
desconsolada vy triste se
preguntaba qué podia haberle
pasado, pues en esos tiempos se
comentaba que por las laderas del
cerro “huayrapungo” (puerta del
viento), rondaba un enorme y
sanguinario puma, en acecho
constantemente de nuevas e
infortunadas victimas. Esta noticia y
la pérdida de su oso protector
habia hecho cundir el miedo y el

desaliento en los indigenas, que

puma se acercara a la aldea, por eso
todas las noches dejaban prendidas las
fogatas para ahuyentar al puma y para
que el oso encontrara el camino de
regreso.
(5)El joven que habia cuidado al oso
estaba muy triste porque su amigo
habia desaparecido, hablé con mucha
gente de comunidades cercanas para
saber si alguien lo habia visto:

Ayuda, ayuda amigos mios

Mi oso ha desaparecido

Lo he llamado, le he buscado

Nuestro amigo esté perdido
El joven decidi6 entonces visitar a una
amiga que vivia en una casa cruzando
la selva para contarle todo lo que habia
pasado, conversaron tanto que el dia
empezd a oscurecer hasta dar paso a la
noche, viendo que ya era tarde, el joven
decidi6é regresar a su casa pero, en el
camino el inmenso puma  aparecio
dispuesto a atacarlo, el joven se quedo
paralizado del miedo y de pronto vio
como una gigantesca sombra venia en
su ayuda. jERA EL OSO!
(6)Los dos animales empezaron a
pelear y al final el oso gan6é y pudo
salvar al joven, aun con miedo, el joven
abraz6 a su 0so y regresaron juntos a la

aldea, desde ahi el osito no volvid a
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dejaban en las noches grandes
fogatas prendidas en la aldea, con
el fin de ahuyentar al peligroso
felino

(5)Un mafana el joven indigena
que salvo al oso sali6 a visitar a
una chica de una aldea cercana,
fue tan amena y dulce la
conversacion, que el tiempo
literalmente se fue junto con las
aves, que en vuelo cansino
regresaban a buscar el refugio de
sus arboles y nidos. La noche llegd
oscuray llena de presagios, pese al
miedo y los peligros el indigena
decidi6 regresar a su aldea, por los
senderos de la selva avanzaba
penosamente entre fangales y
quebradas, de pronto... cerrandole
el paso aparecio un inmenso Puma.
El joven indigena quedd paralizado
de miedo y a merced de las
afiladas garras y terribles colmillos
del felino asesino. Fueron apenas
unos pocos segundos que le
parecieron siglos, porque
inmediatamente se proyecté una
sombre gigantesca y una enorme
mole negra y peluda se interpuso
entre él y el puma asesino.

iEra el oso!.

alejarse de la puerta del viento hasta
que un dia ya sintiéndose viejo y débil
subié al cerro Huayrapungo (Puerta del
viento) y nadie mas volvio a saber de él,
aunque todos aun recuerdan a su
amigo protector: El oso de la puerta del

viento.
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(6)Las dos bestias tensaron
tendones y masculos, y se lanzaron
una contra otra casi al unisono
enfrentandose en un mortal
combate. Los grufidos y zarpazos
se confundian con el ruido de las
ramas al quebrarse y los jadeos
desesperados de las fieras. No
pas6 mucho tiempo y al final el
enorme puma rodé con la garganta
totalmente desgarrada. El oso se
acerco y recosto su enorme y
sangrante cabeza sobre el hombro
aun tembloroso de su joven amo.
Regresaron juntos a la aldea,
hombre y bestia, y el oso se
convirtié desde aquel dia en un
guardian protector de esa
comunidad. Hasta que después de
muchos afios y sintiéndose ya viejo
y enfermo, se encamind hacia el
cerro de la puerta del viento y nadie

ha vuelto a saber nada de él.

Notas: (1) el titulo permanece igual
(2)Se eliminan descripciones y se concretiza en acciones lo que agiliza el texto y
la extension disminuye notablemente, se utilizan onomatopeyas
(3) Se concreta la accion, se eliminan descripciones del ambiente, se acorta el
texto
(4) Se evitan descripciones largas de los estados animicos de los personajes y
descripciones detalladas del puma

(5) Se enlaza la visita que el personaje hace a su amiga con el conflicto central
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para no desviarse en conflictos colaterales

(6) Se agiliza las acciones para acortar el texto, se repite el titulo del cuento en el

desenlace del relato

receptores

personaje.

Consideraciones Adaptativas: se acorta la extension de la narracion eliminando

detalles y descripciones muy extensos para responder al nivel de atencion de los

Se utilizan onomatopeyas para ayudar a identificar al personaje y ademas se
consigue que el texto sea mas dinamico, también funciona como un elemento familiar
para los nifios al ser los sonidos de los animales algo muy cercano para ellos.

Se utilizan diminutivos (sin exagerar) para provocar una conexion afectiva con el

TEXTO ORIGINAL

TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de la leyenda 4 :Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Kichwa y
Huaorani se encuentra recopilada en el libro “La selva, sus pueblos, su historia” de
S.J.A Valarezo

(1) LABOAY EL TIGRE

(2) Por el camino que lleva a
Misahualli, a 6 Km. De puerto Napo
en la comunidad de Latas, vivia una
familia indigena dedicada a lavar
oro en las orillas del rio Napo. Un
dia que la madre lavaba la ropa de
la familia la hija mas pequefia
jugaba tranquilamente en la playa;
tan concentrada estaba la mujer en
su duro trabajo que no se percato
gue la nifia se acercaba
peligrosamente al agua, justo en el
lugar donde el rio era mas

profundo. Una subita corazonada la

(1)Laboay el tigre
(2)Cuenta la leyenda que en la

comunidad de Latas, vivia una familia a
orillas del rio Napo. Una tarde, como
era costumbre, la mam4 salié con su
hija pequefia para lavar la ropa,
mientras ella lavaba en las aguas del
rio, la nifia jugaba, saltaba y cantaba.
La sefiora estaba muy concentrada en
su trabajo y no se percat6 que su hija
se habia acercado mucho a la orilla con
riesgo de caerse.

Cuando regreso a ver se dio cuenta que
Su nifia estaba a punto de caer, ya no
pudo hacer nada, la pequefiaperdio el

equilibrio y cayo al rio;el caudaloso rio
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oblig6 a levantar su cabeza pero ya
era demasiado tarde; la nifa era
arrastrada por la fuerte correntada y
s6lo su cabecita aparecia por
momentos en las crestas de las
agitadas aguas.

(3) La mujer transida de dolor y
desesperacion, hincando sus
rodillas en la arena implora a
gritos...lyaya Dios!... jyaya Dios!
(Padre Dios. Padre Dios). Te lo
suplico salva a mi guagua y jOh
sorpresal, la tierna nifia retorna en
la boca de una inmensa boa de casi
15 metros de largo, que la deposita
sana y salva en la mismisima playa;
la mujer abrazando a la nifia llora y
sonrie mirando al cielo agradecida.

(4) Desde aquel dia la enorme boa se
convirtio en un miembro mas de la
familia, a tal punto que cuando el
matrimonio salia al trabajo
cotidiano, el gigantesco reptil se
encargaba del cuidado de los nifios.

Pero un tormentoso dia cuando los

padres fueron a la selva en busca de

guatusas para la cena, la boa no llegé

a vigilar a los nifios como solia hacerlo

cotidianamente.

Este descuido fue aprovechado por un

inmenso y hambriento jaguar, que

la arrastrd, la mujer muy asustada e

imploro a Dios:

(3)! YAYA DIOS, YAYA DIOS
SALVA A MI HIJA, POR FAVOR!
De repente del fondo del riosalié una
boa gigante, de casi 15 metros de
altura, cogi6 entre sus dientes, ala nifia
guehabiacaido al agua y la dejo sanay
salva al lado de su madre, nadie podia
creerlo la mama aun con lagrimas en
los ojos agradecidal gigante animal:
YACU AMARUN,
BOA DEL AGUA
GRACIAS POR VENIR
Y SALVAR A Ml GUAGUA
(4)Desde ese dia la boa se convirtié en
un miembro mas de la familia, tanto era
el carifio que cuando los padres salian
de la casa la boa gigante iba a cuidar a
los pequefios. Un dia cuando los padres
tuvieron que salir desde muy temprano
a trabajar y la boa tard6 un poco en ir a
la casa para cuidar a los nifios, un
jaguar que habia estado merodeando
por el lugar, aproveché el descuido y se
acerco peligrosamente a los nifios.
Ellos desesperados llamaron a su
amiga
(5)YACU AMARUN, YACU AMARUN
ESTAMOS EN PELIGRO
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empez0O a merodear el “tambo” (casa)

con intenciones malignas.

(5) Los muchachos desesperados
gritaron a todo pulmén “lyacu
amarun!” (boa del agua), el
gigantesco reptil al oir las voces de
los nifios salio del rio y
deslizandose velozmente entr6 a la
casa, colocandose junto a la puerta
para interceptar al jaguar, que
trataba de entrar sigilosamente en
el hogar de sus amigos; la lucha
que se desato fue a muerte, la boa
se enrosco en el cuerpo de felinoy
pese a las dentelladas del
sanguinario animal los anillos
constrictores del reptil se cerraron
con fuerza, mientras el tigre la
mordia ferozmente justo en la base
de la cabeza. Al final se escucho un
fuerte crujido de los huesos del
jaguar al quebrarse y ambos
animales quedaron muertos en la
entrada de la casa.

(6) Cuando regresaron los padres de
los chicos recogieron con profundo
dolor los restos de su boa amiga y
ceremoniosamente la velaron
durante dos dias, para luego
enterrarla con todos los honores y

ritos que se acostumbraba utilizar

DEFIENDENOS DEL ENEMIGO
Al escuchar esto, la boa nado rapido
por el rio Napo, llego a la casa de los
nifilos y empez6 a pelear con el jaguar
gue queria atacar a los pequefios,
después de un tiempo de pelea al fin la
boa pudo deshacerse del terrible jaguar,
pero ella quedd gravemente herida,
nadie pudo salvarla y murié.
(6) Cuando sus padres regresaron y
vieron lo sucedido se pusieron muy
tristes y la mama agradecida se
despidio de su gran amiga diciéndole:
YACU AMARUN,
BOA DEL AGUA
GRACIAS POR VENIR
Y SALVAR A MI GUAGUA.
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para con los seres queridos.

Notas: (1) el titulo se mantiene igual

(2) se plantea la férmula de inicio de tal modo que se mencione que es una leyenda
(3) se evitan descripciones detalladas, se reescribe la suplica de la mujer en forma
de rima, se utilizan las rimas para dar musicalidad al texto y crear resonancias
armonicas en el receptor

(4) se agilizan acciones, se evitan detalles secundarios, se acorta el texto

(5) se incluye un dialogo en forma de rima

(6) se repite la rima de la seccion 3 y funciona como hipertexto para recordar

Consideraciones Adaptativas:Presenta una estructura repetitiva, con frecuentes
rimas lo que permite darle sonoridad al texto, y permite al nifio recordar eventos y
anticiparlos. Ubicar algunas palabras que pudieran resultar poco familiares como

“‘guagua”, “Yacu amarun” o “Yaya” dentro de una rima ayuda a los nifios a

recordarlas y a darles sentido dentro del texto.
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TEXTO ORIGINAL

TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de la leyenda 5 :Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Kichwa y
Huaorani se encuentra recopilada en el libro “La selva, sus pueblos, su historia” de

S.J.A Valarezo

(1) EL DESEO DE LAS PIEDRAS
(2) En uno de los recodos del rio
“Jatun Yacu” (rio grande), en el
inicio de los tiempos existian dos
grandes piedras, la una tenia un
diabdlico espiritu macho y la otra
un tenebroso espiritu hembra;
eran enormes, de un color rojo
tostado que denotaba su
procedencia volcénica.
En los dias de sol y garzas
conversaba de sus suefios y deseos,
el rio les habia hablado del mary las
piedras desde ese dia ansiaban
conocerlo, el “Yacu” (rio) burlén y
jugueton las salpicaba de espuma.
Un dia del mes de Julio el cielo se
cubrié de densos y negros
nubarrones, todo se oscurecio de
pronto como si fuese de noche; la
gente de la comunidad vecina tuvo
miedo, gritaban con la voz llena de
panico; una fuerte tempestad
eléctrica acompafaba al torrencial
aguacero, tal parecia que habia
llegado el fin del mundo. Era como un

gran diluvio que inundé los senderos

(1)El deseo de las piedras
(2)En las partes altas del rio Jatun Yacu
(Rio Grande) vivian dos piedras
hermosas de color rojizo, una de ellas con
espiritu de hombre y otra con espiritu de
mujer, siempre conversaban de sus
suefios y deseos, el rio les habia hablado
del gran y hermoso mar y a veces hasta
les traia de él un poquito de espuma,
desde ese momento las piedras quisieron
poder conocer el inmenso mary lo
desearon tanto que un dia del mes de
Julio el cielo se cubri6é de nubes negras y
empezo a llover, llovié tanto que el rio
crecio y crecid, toda la gente que vivia
cerca tuvo que subir a tierras altas para
que el rio no los llevara en sus caudales.
(3)El rio Jatun Yacu crecié tanto y su
caudal era tan fuerte que la piedra con
espiritu de hombre empezé a rodar y
rodar estaba tan feliz que gritaba de
alegria pues, si todo salia bien, podria
llegar hasta el mar y al fin cumplir su
suefo de conocerlo, mientras tanto la
piedra con espiritu de mujer lloraba y
lloraba porque su amado compafiero se

habia alejado y ella no pudo hacer nada
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que hizo crecer tanto al rio que un

ruido descomunal se podia oir en la

cabecera del Jatun Yacu. A la media
noche todos abandonaron sus casas
para refugiarse en los terrenos mas
altos, pues la creciente como un
torrente habia desbordado las aguas
de su cauce normal.

(3) Ante el tremendo empuje del
caudal y la corriente de la aguas,
la piedra macho empezo a rodar
lentamente por el lecho del rio; en
cada vuelta que daba podian
escucharse las imprecaciones y la
alegria del “supay” (demonio) que
en ella habitaba. Era este un
espiritu varon desagradable y
maligno, pero amado por el
tenebroso espiritu hembra que
habitaba en la otra piedra.

(4) Cuando por fin ceso6 de llover y
empezo a bajar el nivel del rio, la
piedra macho se encontraba en el
Tereré en Pafiacocha, muchos
kilbmetros abajo del rio Napo, y
es alli donde la piedra macho
espera el advenimiento de otro
diluvio para llegar al mar. Cada
afio cuando llega Julio, el Jatun
Yacu crece enfurecidamente

hinchando su caudal como

para ir con él.

(4)Al cabo de unas horas la lluvia empezo6
a calmar y el caudal del rio volvié a la
normalidad la piedra con espiritu de
hombre llegdé muy lejos, hasta
Panacocha, por eso todos los afios el
deseo de las piedras es que el rio crezca
y su caudal se vuelva fuerte; pues, la
piedra con espiritu de hombre quiere
llegar a conocer el mar y la piedra con
espiritu de mujer quiere reencontrarse
con su querido amigo, es por eso que
cada mes de Julio las lluvias torrenciales
hacen que el rio Jatun Yacu crezca para

poder cumplir el deseo de las piedras.
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vientre de mujer prefiaday en la
oscuridad de la noche se oye el
llanto de la enorme piedra hembra
gue maldice su soledad y le pide
al rio con lastimeros lamentos que
la lleve junto a su amado, varado

alla... en Panacocha.

Notas: (1) se mantiene el titulo

(2)en el texto adaptado se dan descripciones en positivo, se eliminan detalles y
descripciones, se enfatizan las acciones para agilizar el texto

(3) se evitan las descripciones muy exhaustivas para priorizar la accion

(4) se cambia el sentido negativo que en el texto original se hace de la imprecacion
que la piedra hace y aparece en el texto adaptado como un pedido o suplica que
hace la piedra. Ademas se conecta el relato con la explicacion de porqué crece el

caudal del rio Jatun Yacu cada mes de julio

Consideraciones Adaptativas:se mantienen los personajes pero se evita las
connotaciones negativas ligadas al género de las piedras.

Se utiliza la personificacion de elementos inertes y entra en consonancia con los
nifios a esta edad respondiendo al animismo que manifiestan constantemente en sus
juegos

Se utiliza diminutivos (sin exagerar) para provoca una conexion afectiva con la
situacion.

Se evita las descripciones y detalles calificativos exhaustivos para hacer una
narracion activa ligada a las acciones

Se plasma la estructura o formato de una leyenda con férmulas de inicio,
presentacion de personajes y explicacién del conflicto, nudo y desenlace junto la

explicacion de situaciones de | actualidad
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TEXTO ORIGINAL

TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de la leyenda 6 :Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Kichwa y
Secoya se encuentra recopilada en el libro “La selva, sus pueblos, su historia” de

S.J.A Valarezo

(1) COMO SE VISTIERON LOS
PAJAROS DE COLORES

(2) En el inicio de los tiempos los
pajaros tenian una tonalidad en su
plumaje que iba del gris al negro,
cansados como estaban de su
sombrio color, un claro y hermoso
dia después de revolotear sobre
las copas de los arboles decidieron
reunirse y trazar una estrategia
para solicitarle al poderoso sol,
que les concediera el privilegio de
poseer un plumaje hermoso y
multicolor como el de las flores.

(3) Luego que casi todos estuvieron
de acuerdo, levantaron el vuelo
hacia el firmamento formando una
bandada grande y bulliciosa; a la
cabeza de todos iba el colibri
seguido por los demas en un
grupo muy compacto. Solo unos
cuantos no estuvieron de acuerdo
con la peticién se quedaron en
tierra, argumentando que no
podian substraerse de sus
ocupaciones diarias.

El padre sol brillaba en todo su

(1)Cémo se vistieron los

pajaros de colores
(2)¢,Has visto los hermosos colores de
las plumas del colibri, del loro o del
guacamayo?, segun la leyenda no
siempre fue asi, hace mucho tiempo
ningun pajarito tenia plumas de colores,
eran grises, negras o blancas. Un
hermoso dia de verano las aves
decidieron ir a visitar al Sol para pedirle
les regalara mas colores para sus
plumas todos emprendieron vuelo, todos
menos el cuervo, y el gallinazo.
(3)Los pajaritosabrieron sus alas y
empezaron a viajar en direccion al Sol
guiados por el colibri, iban cantando y
pidiéndole al Sol que pintara sus plumas
de mas colores, el Sol se dio cuenta de
gue muchos pajaritos querian visitarlo
pero sabia que si se acercaban mucho
podian quemar sus plumitas, por lo que
el sabio Sol pidi6 a sus amigas las nubes
gue trajeran a la lluvia, en efecto,
empezo a llover y llover y las aves ya no
pudieron seguir subiendo y tuvieron que
regresar a la tierra.

(4)Desde alla arriba el buen Sol hablé
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esplendor cuando escuchd el
lejano aleteo de la plumifera
comitiva y temeroso de que las
avecillas se quemaran al
acercarse demasiado a é€l, con la
ayuda del hermano viento,
concentrd en torno suyo un grupo
de densas nubes que comenzaron
a descargar una intensa lluvia, lo
que obligé a los pajaros a retornar
apresuradamente a la tierra 'y

refugiarse en el bosque protector.

(4) Cuando por fin finalizo el fuerte

aguacero en el cielo apareci6 un
hermosisimo arco iris vestido de
siete colores, al verlo las aves se
dirigieron inmediatamente hacia él;
felices y contentos los pajaros
volaron y danzaron en ese
hermoso rio de luces y de pronto
los brillantes colores del arco iris
se prendieron en los plumajes
vistiéndolos de diferentes matices.
Llenos de jubilo retornaron a tierra
exhibiendo los hermosos colores
de su nuevo plumaje, alli salieron
a recibirlos admirados y envidiosos
los necios en espera de ver
primero lo que sucedia, entre los
gue estaban el cuervo, el

gallinazo, el garrapatero, etc.

con los pajaritos:
PAJAROS Y PAJARITOS
ESCUCHE SUS RUMORES

LES DARE LO QUE QUIEREN

iSUS PLUMAS DE COLORES!
Dicho esto el sol dej6 ver en el cielo un
hermoso arcoiris de 7 colores, los
pajaritos empezaron a volar alrededor de
él y alegres veian que sus plumas se
pintaban de muchos colores: verde, azul,
amarillo, rojo, anaranjado, afiil y violeta
es por esto que hoy podemos encontrar
muchos pajaritos de colores que al verlos
nos hacen acuerdo al hermoso arco iris

gue pinta el cielo.
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Notas: (1) se mantiene el titulo

(2) Se inicia con preguntas para acercar al lector al contenido de la leyenda, se
continta con la férmula de inicio donde se menciona que el relato es una leyenda.
(3) El “sol” aparece con mayusculas porque se le utiliza como nombre del personaje.
Se evitan descripciones, se centra en acciones para agilitar el texto.

Se utilizan con cautela los diminutivos.

(4) Se introduce dialogos del personaje “sol” (apoyando a la personificacion de este
y al aparecer en forma de rima da musicalidad al texto.

Se da explicacion de por qué hay pajaros de muchos colores.

Consideraciones Adaptativas: Se utiliza diminutivos (sin exagerar) para provoca
una conexién afectiva con los personajes involucrados consiguiendo ademas, dar
una imagen paternal al Sol.

Se utiliza la personificacion de elementos inertes lo que entra en consonancia con los
nifos a esta edad respondiendo al animismo que manifiestan constantemente en sus
juegos.

Se utilizan, en ciertos dialogos, rimas para provocar un sentido de musicalidad en el
texto.

Se plasma la estructura o formato de una leyenda con formulas de inicio,
presentacion de personajes y explicacion del conflicto, nudo y desenlace junto con la

explicacion de situaciones de la actualidad.
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TEXTO ORIGINAL

TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de la leyenda 7 :Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Kichwa y

Huaorani se encuentra recopilada en el libro “La selva, sus pueblos, su historia” de

S.J.A Valarezo

(1) EL PODEROSO RAYO
(2)A unos cuantos kildmetros de “Hillu
Yacu”( rio Hollin) vivia la familia Siquihua;
el jefe era un diestro cazador y un habil
pescador, esto hacia que la despensa de
la casa estuviera siempre llena, pero
como hasta la abundancia molesta a
cierta gente, en una ocasion su mujer
empezo a quejarse de un fuerte dolor en
los brazos por la dura labor de limpiar y
ahumar la carne de monte y los
pescados. Por esta razén Siquihua tuvo
que dejar la caceria y la pesca, que no
s6lo eran su mejor entretenimiento sino
también la forma de mantener a su
familia. Pasado algun tiempo y cuando la
comida empezé a escasear salié a cazar
al monte y no consigui6 atrapar ningin
animal, fue a pescar y el rio le negé los
peces. Era como si hubiera perdido el
toque de gran cazador y habil pescador y
asi pasaron los dias y su mala suerte se
acentuaba. Su familia dejé de hablarle y
su esposa le dijo que era un indtil y que lo
detestaba.
(3)Siquihua como todo indigena cuando

se encuentra en problemas, acudi6 en

(1) El poderoso Rayo

(2)Cuenta la leyenda, que cerca de Hillu
Yacu (Rio Hollin) vivia Siquihua, un habil
cazador y pescador, él salia todas las
mafianas muy temprano de caceria y
pesca y regresaba con abundante
comida para su familia. Un dia, su
esposa le pidié que ya no fuera a cazar
gue se quedara en la casa ayudandole y
aunque a él le gustaba mucho cazar y
pescar se quedd con su esposa, cuando
toda la comida que habia conseguido se
acabo decidio salir en busca de alimento
pero no consiguid cazar ni un solo
animal ni pescar un solo pez, pues ya
habia perdido sus habilidades, vy, al
regresar a casa con las manos vacias su
esposa se enojé muchisimo.

(3)Siquihua no entendia por qué ya no
conseguia pescar ni un solo pez en ese
gran rio, penso que su suerte se habia
acabado por eso decidi6 visitar al sabio
brujo de su comunidad para que le
ayudara, el shaman le recet una estricta
dieta, y le aconsej6 que saliera a pescar
cuando haya luna llena, el hombre

cumplié al pie de la letra los consejos
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busca de ayuda donde el brujo de la
comarca, quien le recomendo un estricto
ayuno y le prohibié la sal, el aji y el vinillo.
Siquihua asi lo hizo, cumplié al pie de la
letra las recomendaciones del sabio
anciano y una noche de luna sali6 a
pescar al rio Hillu Yacu, en donde estuvo
por horas lanzando su atarraya sin lograr
pescar nada, probo con el anzuelo y el
resultado fue el mismo, traté con el
“huami” (embudo de carrizo) y tampoco
tuvo suerte. En eso la lluvia, los truenos y
los relampagos, pusieron dramatismo a
su desesperado accionar y Siquihua tuvo
que refugiarse tras una gran roca para
esperar que pasara el fuerte temporal;
estaba meditando en su mala suerte
actual cuando a lo lejos diviso la figura de
un gigante, que resplandecia al mismo
ritmo que la tormenta eléctrica y lanzaba
una gigantesca red primero hacia un lado
y luego hacia el otro lado del rio; con
cada movimiento que hacia el gigantesco
ser, los fendbmenos atmosféricos tomaban
mucho mas fuerza y consistencia.
Cuando aquel impresionante gigante
estuvo casi sobre la roca que le servia de
refugio a Siquihua, lanzé la red en varios
sitio del rio recogiendo una abundante
cantidad de hojas, las mismas que

depositadas en la playa se convertian en

gue le habia dado el anciano , sali6é con
su red una noche de luna llena y lanzo
su red al rio pero ni un solo pez quedo
atrapado en las redes. De repente,
mientras seguia intentando pescatr, los
rayos empezaron a rugir anunciando una
terrible tempestad y asi fue, empezé a
llover y llover sin parar, el hombre salio
del rio y tuvo que refugiarse detras de
una gran roca.

Mientras esperaba que el gran aguacero
pasara Siquihua vio como una
gigantesca figura apareci6 sobre el rio,
era un gigante pescador que lanzaba su
enorme red de un lado al otro y asi
guedaban atrapadas muchas,
muchisimas hojas que cuando las ponia
en la playa inmediatamente jPLUF! se
convertian, como por arte de magia, en
grandes y apetitosos peces.

(4)Siquihua trat6 de coger un pez sin que
el gigante lo viera pero pronto el gigante
pescador se dio cuenta de su presencia
y con voz de trueno le dijo:

iNO ROBES MIS PECES

PIDEME Y TE DARE LO QUE DESEES!
Por favor amigo, le suplicoé Siquihua,
ayudame a ser tan buen pescador como
tu, dame un poco de suerte para que
pueda conseguir, como tu lo haces,

peces tan grandes.
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grandes y apetitosos peces; habia de
todo, jandias, bocachicos, bagres, etc.
(4)Siquihua traté de apoderase de uno de
los peces, pero el gigante al darse cuenta
de su presencia con un vozarron de
trueno que lo llen6 de miedo le dijo: no te
atrevas a coger lo que no te pertenece;
pide y yo te lo daré lo que desees, pues
soy el duefio, el amo y sefior de los rios.
Por favor amigo le suplico Siquihua, mi
mujer y mis hijos se mueren de hambre,
sé6lo te pido que me des mucha suerte
para pescar como tu lo haces.

(5)EI gigante suavizando un poco su voz
de trueno le contesto; mi nombre es
“‘Rayu Apaya” (Poderoso Rayo) y desde
el dia de hoy cada vez que vengas al rio
invécame y vendré en tu ayuda. Con mi
proteccion cogeras muchos pecesy tu
familia no pasara hambre, ahora
acompafiame rio arriba. Siquihua sigui6
al centellante gigante y llegaron a una
“cocha” (poza) profunda donde Rayu
lanz6 su red; una enorme y pesada boa
fue atrapada y depositada en la playa.
Rayu le aplasté la cabeza con sus dedos
tan fuertes como una enorme prensay le
pidié a Siquihua que recogiera lefia 'y
piedras negras y las colocara alrededor
de la boa.

Cuando el circulo de las piedras y lefia se

(5)EI gigante viendo que Siquihua era un
buen hombre se present6: Mi nombre es
Rayu Apaya soy el poderoso rayo si tu
necesitas ayuda cuando vengas a
pescar solo lldamame asi:

RAYU APAYA, RAYU APAYA
GIGANTE PESCADOR
AYUDAME A CONSEGUIR MUCHOS
PECES
DE BUEN SABOR

Cuando tu me llames yo vendré a
ayudarte, y ya no pasaras nunca mas
hambre. Ahora ven acompéafiame vamos
a comer algo delicioso, Siquihua y el
gigante fueron rio arriba, el poderoso
rayo cogio su red la puso sobre una gran
cocha y sacé una enorme boa, entre los
dos cocinaron con lefia a la boay
comieron una deliciosa cena.

(6)Desde entonces Siquihua
desaparecia, los dias de truenos,
llamaba a su amigo el poderoso rayo
cuando salia a pescar y siempre
regresaba a su comunidad para
compartir los grandes peces que
conseguia. A partir de entonces la gente
de la comunidad nunca mas paso6
hambre y Siquihua era conocido como

Aycha Yaya: el padre pescador.
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hubo cerrado el gigante las apunté con su
dedo y musitd unas extrafias palabras, de
su dedo salié una fuerte descarga
eléctrica y las piedras golpeando entre si
produjeron chispas que se convirtieron en
llamas, las que prendieron los lefios
puestos alrededor, de esta manera pronto
la boa estuvo asada.

La comida estuvo deliciosa, todo lo que
sobrd Siquihua lo envolvié en “fiachi
pangas” (hojas para maitos) y
despidiéndose de su gigantesco amigo
llevé todo ese alimento para su familia.
Mas cuando cansado pero feliz lleg6 a su
casa, su mujer lo llené de insultos y no
quiso recibirlo, de nada sirvieron sus
ruegos Yy explicaciones, lleno de ira
Siquihua se acordd de su gigante amigo y
lo invocé: Rayu, Rayu, Rayu, castiga a la
gue no quiere entender. De pronto un
gigantesco rayo cay0 en su casa y acabd
con la vida de la mala mujer.

(6) Desde aquel extrafio acontecimiento,
en las noches de truenos y rayos,
Siquihua desaparecia misteriosamente y
no regresaba sino hasta el amanecer con
un cargamento de grandes pescado, que
siempre repartia entre los mas
necesitados. Siquihua se hizo famoso por
su generosidad y tanto en su comunidad

como en los alrededores la gente lo
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llamaba “Aycha Yaya” (padre pescador).

Notas: (1) Se mantiene el titulo sin alteracion

(2) Se utiliza férmula de inicio donde se menciona que el relato es una leyenda.
Se evita descripciones y conflictos colaterales, se prioriza el conflicto central y se
enfatiza las acciones sobre las descripciones.

(3) Se concretan acciones para agilizar el texto y se concatenan al hilo central del
relato, se evita extensas descripciones.

(4) Se mantiene sin mayores adaptaciones.

(5) Se suprimen conflictos colaterales. Se acortan descripciones extensas. Se
priorizan acciones sobre descripciones. Se acorta el texto, se centra el relato en el
conflicto principal.

Se incluye in dialogo en forma de rima.

(6) Se mantiene sin mayores cambios.

Consideraciones Adaptativas: Ubicar algunas palabras que pudieran resultar poco
familiares como “RAYU APAYA” dentro de una rima ayuda a los nifios a recordarlas y
a darles sentido dentro del texto.

Se utilizan onomatopeyas para ayudar a identificar al personaje y ademas se
consigue que el texto sea mas dinamico

Se presenta una estructura lineal inicio, nudo y desenlace lo que ayuda al nifio a
seguir la concatenaciéon de eventos.

Se acorta la extension de la narracion eliminando detalles, descripciones muy
extensas y conflictos colaterales que distraen el hilo argumental respondiendo al

nivel de atencion de esta edad frente a una narraciéon oral.
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TEXTO ORIGINAL

TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de la leyenda 8 :Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Cofan se

encuentra recopilada en el libro “os ancianos nos contaron” de Enrique Criollo

(1) La desobediencia del mono capuchin
(2) Primeramente Capuchin era un hombre.
Era como un “blanco”. Los monos ardillas
eran sus soldados. Capuchin era el oficial
(capitan).

Como era él asi Dios recogio todas las
moscas que pican. Dios las cogié y
Capuchin se sento sin saber lo que pasaba.
Capuchin todavia no se habia convertido en
un mono. Era como un “blanco”. Dios trajo
una cosa envuelta en hojas donde se dentd
Capuchin se la dio a Capuchin. Habiéndose
la dado Dios le dijo:

- Toma estd y métela muy hondo en el
rio. iNo la abras! (para que mueran
las moscas)

(3) Se la dio y se fue Dios. Después que
Dios se fue Capuchin pensé: “; Qué es lo
que trajo y me dio y se fue?”
Cuando terminé de pensar, con cuidado
abrid la cosa envuelta en hojas y la miré.
Cuando la abrié y mir6, las moscas
picadoras salieron y se fueron. No salieron
todas, solo la mitad. La otra mitad él la
metid en el rio. Sélo la mitad salié y se fue.
(4) Otra persona dijo:

- Verdaderamente era usted un

capuchin.

(1) La desobediencia del mono
Capuchin

(2) Cuenta la leyenda que hace mucho
tiempo el Mono Capuchin no era como
hoy lo conocemos, un animalito de
cabeza blanca y cuerpo negro con una
larga, larga cola, mas bien era algo
parecido a ti o0 a mi, él no era un
mono. Era un hombre y por su valentia
era siempre el jefe.

Un dia, Dios decidié entregar una
mision importantisima a Capuchin.
Dios cogi6 unas hojas del arbol mas
grande y envolvié ahi a todos, toditos
los insectos picadores como
mosquitos, abejas y avispas para que
fueran llevados al rio y que nadie
nunca sufriera las terribles picaduras
de ellos. Era una mision secreta, no
podia contar a nadie lo que habia
dentro de esas hojas, ni siquiera a
Capuchin.

Dios llamo a Capuchin:

-Gran soldado Capuchin, tengo una
mision para ti, debes ir a la parte mas
honda del rio para lanzar estas hojas,
pero no se te ocurra abrirlas.-

Capuchin le pregunto:
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Entonces se convirtié en un mono capuchin.

Corriendo fue a la selva llamando, “Jaén,
Jaén.” Después que corrio sus soldados le
siguieron.

(5) Por eso ahora el mono capuchin
siempre viaja primero. Los monos ardillas
siempre andan después. Asi una persona
se convirtié en el mono capuchin, y ahora
cuando los cazadores les soplan con saeta,
ellos saben morder la saeta para sacarla. Si
no hubiera pasado esto no habria moscas

picadoras.

-Pero ¢por qué no puedo abrirlas?,
¢qué hay adentro?-
Dios le respondio:
-Es algo muy peligroso, no te puedo
decir mas, ve y haz lo que te pido-
(3) Capuchin asi lo hizo, sali6 muy
rapido y empez6 a caminar en
direccion al rio. Al llegar, Capuchin
sacO el envuelto que le habia dado
Dios, lo vioy penso:
-Yo soy un gran capitan, ya he visto
todos los peligros de esta selva y nada
ha habido contra lo que no pueda
luchar, voy a abrir un poquito para ver
gué me mando Dios a lanzar al rio.
Capuchin no aguanté la curiosidad,
abrio, una a una cada hoja del paquete
y al instante, cientos, miles de
mosquitos, avispas, y abejas volaron
fuera sin que Capuchin pudiera hacer
algo. Al fin logro cerrar las hojas antes
de que salieran mas, fue al rio y las
boto.
(4) Dios aparecio en ese momento y le
dijo:
“No debiste abrir las hojas,
No lograste tu mision.
Por tu desobediencia:
“Moscos, mosquitos y moscas
Picaran a la poblacién”

(5) Al instante que Dios dijo esto,
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Capuchin se convirti6 en mono y es
por eso que ahora en la selva
podemos ver, ademas de miles de
mosquitos, abejas y avispas
picadoras, a un monito de cabeza
blanca y cola larga, larga que se llama

Capuchin.

Notas: (1) Se mantiene el titulo sin alteracion.

(2) Se empieza con férmula de inicio que menciona que el relato se trata de una

leyenda.

Se describe brevemente al animal y se explica que en ese entonces aln no se

convertia en mono.

Se incluyen didlogos para armonizar el texto.

(3) Se evita regresar sobre cuentos ya narrados. Se da continuidad al relato.

(4) Se introduce una rima para dar musicalidad al relato.

(5) Se explica por qué Capuchin se convierte en mono y por qué existen moscas,

abejas, etc., se evitan otras descripciones que resulten confusas.

Consideraciones Adaptativas: se cambian las oraciones cortas fragmentadas por

oraciones completas utilizando conectores para armonizar el relato y darle una

secuencia fluida.

Se presenta una estructura lineal inicio, nudo y desenlace lo que ayuda al nifio a

seguir la concatenaciéon de eventos.

Se utiliza en ciertos dialogos rimas para provocar un sentido de musicalidad en el

texto

Se evita regresar sobre eventos ya narrados para que no provoque confusion en el

receptor

Se plasma la estructura o formato de una leyenda con formulas de inicio,

presentacion de personajes y explicacion del conflicto, nudo y desenlace junto la

explicacion de situaciones de | actualidad
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TEXTO ORIGINAL

TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de la leyenda 9 :Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Kichwa se

encuentra recopilada en el libro “Leyendas del Amazonas” de Vinicio Ortiz

(1) DIENTES SUAVES

(2) Un dia, el gran espiritu del bosque
decidi6 crear a la gente.

Se fue a un banco del rio para colectar
arcilla y con este material dar forma a
figuras humanas. Pero le hacia falta un
elemento: material para fabricar dientes.
Se requeria de un material muy fuerte,
asi que el espiritu pensé de una piedra
gue es muy fuerte: rocas de cuarzo que
se encuentran en los riachuelos.

(3) Se necesitaba de un animal capaz de
transportar un pufiado de piedritas de
cuarzo, y el espiritu penso en el tucén, el
tucan con su gran pico podria llevar un
monton de piedras destinadas a volverse
los dientes de la gente.

Asi el tucén sali6 en busca de un
riachuelo que tenga piedritas de cuarzo,
pero el tucan es considerado como un
animal perezoso.

(4) Durante aquel dia el tucan se puso a
cantar por sobre la cima de los &rboles,
luego se fue a comer unas frutas,
después se fue a cantar en la cima de un
arbol.

Ya estaba haciéndose tarde y el tucan

todavia no habia cumplido la orden del

(1) Dientes suaves

(2) Hace mucho, mucho tiempo, cuando
en la selva todavia no vivian ni hombres
ni mujeres ni nifios, el poderoso espiritu
del bosque decidio crear a la gente. Llego
cerca de un hermoso rio y empezdé a
recoger arcilla para crear a las personas;
pero, mientras los creaba se dio cuenta
gue iba a necesitar un material muy duro
y resistente para fabricar los dientes de
las personas.

Pensé y penso, qué podria utilizar, y vio
gue el cuarzo seria lo mejor, porque es
una piedra muy dura que se encuentra
cerca de los riachuelos.

(3) El espiritu del bosque necesitaba
ayuda de un ave de pico grande que
pudiera llevar un pufiado de piedritas de
cuarzo, por eso llamé a Tucan.

-Tucan, Tucan, ven volando para aca-
Aunque ya sabia que era un animal un
poco perezoso decidié confiar en él, le
pidi6 que trajera las piedras de cuarzo
para poder utilizarlas como dientes de las
personas.

(4) Tucan salio volando, pero en el
camino quiso descansar un rato en la

cima de un gran arbol, se puso a cantar y
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espiritu y de pronto el tucan se dio
cuenta de que cerca de alli habia una
plantacién de maiz, el tucan descendio y
cogio un montén de granos de maiz, el
tucén regreso para dar el maiz al espiritu
quién los us6 como material para hacer
los dientes de la gente.

(5) Desde entonces nosotros, la gente,
tenemos dientes tan débiles que a veces
tenemos cavidades (caries), como
aguellos en el maiz cuando son comidos
por gusanos.

Todo aquello debido a la pereza del

tucan.

después paso el tiempo comiendo unas
deliciosas frutas. Cuando termind, se dio
cuenta que ya se habia hecho muy tarde
y no habia conseguido ni una sola
piedrita de cuarzo, no podia regresar con
el pico vacio, se preocupé mucho,
empezo a volar y a lo lejos vio una gran
plantacion de maiz, bajé apresurado y
llen6 su pico con muchos granos de
maiz y los llevé al espiritu del bosque, el
mismo que los utilizd para crear los
dientes de las personas.

B) Y

perezoso, que hoy nosotros no tenemos

es, a causa de este animalito

dientes tan duros como el cuarzo sino
mas bien débiles como el maiz y por eso
hay veces que aparecen en nuestros

dientes, una que otra caries.

Notas: (1) Se mantiene el titulo sin alteraciones.

(2) Se utiliza “Tucan” con mayusculas por tratarse como nombre del personaje.

Se utiliza férmula de inicio para comenzar el relato.

(3) Se evita el tono impersonal “se” del texto original para reescribirlo en tono

personal directo en el texto adaptado con frases directas con sujeto explicito.

Se incluyen didlogos entre los personajes para hacer un texto mas dinamico.

(4) Se continta el texto adaptado con tono personal directo semejante a la seccion

anterior.

(5)Se utilizan diminutivos para crear una reaccion afectiva frente al personaje.

Consideraciones Adaptativas: se incluye formula de inicio al comienzo del relato

gue funcione como invitacién a entrar en el mundo de la narracién, ademas funciona

como elemento familiar que el receptor joven ya tiene aprehendido de su experiencia
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con otros cuentos.

Se presenta una estructura lineal inicio, nudo y desenlace lo que ayuda al nifio a

seguir la concatenacion de eventos.

Se utilizan similes para hacer comparaciones explicitas creando imagenes concretas.

Se mantiene el hilo argumental del relato pero se evita regresar sobre eventos ya

narrados para no confundir al joven receptor.

Se plasma la estructura o formato de una leyenda con formulas de inicio,

presentacion de personajes y explicacion del conflicto, nudo y desenlace junto la

explicacion de situaciones de | actualidad

TEXTO ORIGINAL

TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de la leyenda 10 :Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Kichwa

se encuentra recopilada en el libro “Leyendas del Amazonas” de Vinicio Ortiz

(1) EL ORIGEN DEL RiO AMAZONAS
(2) Hace mucho tiempo atras, en lo
profundo del bosque amazonico hubo
una pequefia casa, en donde un hombre
vivia con su esposa y sus muchos
nifios.

Este hombre habia sido siempre
responsable, buen esposo y padres
para su familia.

Su rutina era la de proveer comida para
su familia, el solia ir de caceria,
cosechar y recolectar frutos del bosque.

Pero no iba de pesca porque en
aguellos tiempos el pez no existia
todavia, habia rios pero ni un pez en

todo el mundo.

(1) El origen del rio Amazonas
(2) Hace mucho, muchisimo tiempo
cuando en el bosque amazonico aln no
existian los peces, vivia un hombre con
Su esposa e hijos en una pequefia casa
junto a un gran Ceibo. El hombre era
bueno, carifioso y trabajador, se levantaba
muy temprano para ir de caceria y para
recolectar ricas frutas para su familia. Asi
pasé el tiempo pero, poco a poco, los
animales empezaron a escasear y la gente
ya no podia cazar lo suficiente para
comer.
Un dia el buen hombre salié de caceria
muy temprano como siempre, busco con

paciencia pero no pudo cazar ni un solo
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La casa de este hombre fue erecta
junto a enorme arbol de ceibo en el
cual se creia que vivian muchos
espiritus, buenos y malos.

Luego de un tiempo debido a la caceria
sin control, los animales empezaban a
escasear, el hombre tuvo dificultades
para encontrar caceria para comer, a
vece el hombre regresaba a la casa con
las manos vacias.

(3) Pero el buen espiritu del arbol de
ceibo se dio cuenta de todo y debido a
que el hombre era un buen padre,
entonces quiso ayudarle. Asi que
cuando un dia el hombre regresé sin
comida para dar a su familia, justo
cuando él estaba pasando bajo el
gigantesco arbol de ceibo, el espiritu se
mostré ante el hombre diciendo: “Voy a
ayudarte, te voy a dar una fuente
permanente de comida” e
inmediatamente alz6 sus brazos
transformé la copa del arbol de ceibo en
un gran acuario que estuvo lleno de un
animal nuevo para el mundo, jel pez!.
El espiritu entonces le indicé al hombre
gue para coger los peces el debia usar
su arco Yy flecha, asi él podia coger
solamente los peces que necesitaba.
Pero todo este nuevo conocimiento

dado a este hombre debia ser

animal. El estaba muy triste, era hora de
regresar a casa y no habia conseguido
nada con qué alimentar a su familia.
-iAy, qué puedo hacer!, mi familia no tiene
gqué comer
(3) El gran ceibo escuch6 su lamento y lo
llamo
Acércate, amigo
te he visto en aprietos,
pero por ser bueno

te contaré un secreto
Dicho esto el hombre se acerco al arbol,
gueria saber cdmo podia hacer para
conseguir comida para su familia.
Al instante, el Gran Ceibo movio su ramas,
las alzdé muy alto y entre las hojas méas
altas empezaron a aparecer unos
animales un poco extrafos con brillantes
escamas, aletas y cola, eran peces; el
Gran Ceibo le dijo que con su arco y
flecha podria cazar solamente los que
necesitara para alimentar a su familia,
pero tenia que prometer que seria un
SECRETO. Desde entonces el hombre
iba al arbol de Ceibo, cogia los peces que
necesitaba, los llevaba a su casa, les
quitaba las escamas y preparaba una gran
comida para su familia.
(4) Un dia, mientras él descansaba en su
casa, sono la puerta TOC TOC, era su

amigo que venia a visitarlo, al entrar se dio
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mantenido en secreto, de otra forma €l
deberia pagar un castigo.

Por un largo tiempo el hombre vivio
cogiendo los peces de el arbol de ceibo,
él solia llevarlos a su casa y limpiaba las
escamas.

(4) Pero un dia un amigo suyo vino a
visitarlo y se dio cuenta que sobre el
suelo habia un montén de cosas
redondas blancas dispersas sobre el
suelo (las escamas de los peces), y
como esto era en el tiempo que los
peces eran desconocidos el amigo le
preguntd acerca de esas “extrafas
cosas blancas sobre el suelo”.

El hombre negd saber acerca de lo que
el amigo queria saber, pero su amigo
queria saber su secreto asi que regreso
otro dia trayendo consigo una porcion
de chicha (bebida alcohdlica hecha de
yuca) y lo invit6 a beber.

(5) Cuando el hombre ya estaba
borracho comenzé a decir la verdad
acerca de las escamas de pez, esto
incitd la avaricia del amigo por
conseguir todos los peces para siy
luego que supo en dénde estaban los
peces él se fue llevando (una) hacha de
piedra.

Este hombre tuvo problemas tratando

de cortar una de las raices tablares del

cuenta que en el piso habia un montén de
cosas blancas.

Oye, amigo, ¢,qué es eso que esta regado
en el piso?

El buen hombre sabia que eran las
escamas de los peces pero cumpliendo su
promesa, no le conté nada a su amigo. El
comenzo a sospechar que guardaba un
secreto por eso al dia siguiente el amigo
regreso a visitarlo llevandole un poco de
chicha.

-Seguro que si toma la chicha me contara
todo sus secretos- penso el amigo-

Y asi fue, después de tomar algunos
vasos de chicha, el buen hombre empezo
a contarle todo acerca del Gran Ceibo, de
los peces y hasta cobmo conseguirlos.

(5) Sin esperar un minuto el amigo sali6 en
busca de su hacha dispuesto a cortar el
Ceibo para atrapar todos los peces, pero
un arbol tan grande no podria cortarlo

solo por lo que llam6 a mucha gente para
gue lo ayudaran y finalmente consiguieron
cortar el gran tronco, sin embargo, alla
arriba en la cima del arbol habia una liana
que lo sostenia, mandaron a una rata para
que cortara la liana con sus dientes, pero
al subir empez6 a comerse a los peces,
asi que tuvieron que mandar a otro animal,
fue la ardilla y con sus grandes dientes

pudo cortar la liana y el arbol finalmente
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arbol, luego de un largo dia de trabajo,
él pudo hacer una pequefia incision y
decidio continuar con su labor al dia
siguiente.

Durante la noche el espiritu que vive
dentro del ceibo sali6 y reparo el dafio
hecho. Por la madrugada, el hombre se
sorprendio porque a pesar del dificil
trabajo nada le habia sucedido al arbol
pero él continud trabajando de todas
maneras.

Pero cada vez que el hombre se alejaba
del arbol el espiritu lo reparaba. Luego
de un tiempo este hombre se cansé de
trabajar en vano y llamé a mucha gente
para que le ayuden a cortar el arbol.
Esta gente trabajé arduamente por
varios dias y noches hasta que
finalmente el arbol fue cortado.

El arbol de ceibo comenzo a caer pero
sucedid que una liana que venia desde
el cielo estuvo pegada al tronco del
arbol, asi que el arbol quedd inclinado.
Entonces la gente decidié llamar a una
rata para que trepara al arbol y con sus
dientes afilados cortara la liana, pero
una vez que la rata subidé, en lugar de
cortarla comenzé a comerse los peces.
Luego de eso la gente decidi6 llamar a
una ardilla, y cuando esta ya estaba en

el tronco comenzd a cortar la liana.

cayo

iFUERA ABAJOo0000!.

(6) Apenas el arbol tocé el piso se
convirtiéd en un enorme rio lleno de peces
y Sus ramas en rios mas pequefos que
llegaban hasta el mar. Los hombres lo
llamaron el GRAN RIO AMAZONAS.

Se dice que desde ese dia el buen hombre
por haber contado el secreto se
transformé en una avispa molesta que se

pasea cerca de los arboles de Ceibo.




92

(6) El arbol finalmente cayo pero tan
pronto como este toco el piso las ramas
y el tronco se transformaron en agua,
era una confluencia de varios rios en un
solo muy grande que hoy en dia se lo
conoce con el nombre de Rio

Amazonas.

Notas: (1) Se mantiene el titulo sin alteracion.

(2) Se mantiene la formula de inicio, se eliminan descripciones extensas y se centran
en acciones para agilizar el texto y dinamizar la narracion.

(3) Se utiliza rima para dar musicalidad al relato, se acortan descripciones y se
priorizan las acciones.

(4) Se utilizan onomatopeyas, se evitan descripciones y conflictos colaterales, se
prioriza el conflicto real.

(5) Se acorta el texto manteniendo el conflicto real, se evita detalles repetitivos y
descripciones extensas

(6) Se mantiene sin mayores adaptaciones.

Consideraciones Adaptativas: Se presenta una estructura lineal inicio, nudo y
desenlace lo que ayuda al nifio a seguir la concatenacion de eventos. Se evita las
descripciones innecesarias, se evita regresar sobre eventos ya descritos para no
confundir al receptor y lo que permite acortar el relato

Se utiliza onomatopeyas para dinamizar la narracion

Se incluyen rimas cortas para aportar con musicalidad al relato. Sirviendo de
hipertexto para que los pequefios receptores puedan identificarse con los personajes
y recordar lo relatado.

Se plasma la estructura o formato de una leyenda con férmulas de inicio,
presentacion de personajes y explicacion del conflicto, nudo y desenlace junto la

explicacion de situaciones de | actualidad
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TEXTO ORIGINAL

TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de la leyenda 11 :Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Shuar se

encuentra recopilada en el libro “Cuentos populares y mitos indigenas del Ecuador”

de Maria Aveiga del Pino

(1) El fuego y el colibri Jempe

(2) Cuentan que en el principio del mundo
los hombres no conocian el fuego y tenian
gue comer los alimentos crudos o
calentarlos bajo el sobaco. Los alimentos
infectaban facilmente la axila, provocando
llagas, luego gangrena y finalmente la
muerte.

(3) Dicen que en esos tiempos Takea, el
gran sefior y duefio del fuego, lo cuidaba
celosamente en una caverna, sin
compartirlo con nadie. Los shuar, al
morirse, se transformaban en aves e
intentaban entrar en la cueva y robar el
fuego. Nadie lo lograba porque la puerta
de la cueva se abria y se cerraba
rapidamente. Las aves lo tenian la
velocidad suficiente como para atravesar
la puerta y salir sin quedar atrapadas.

(4) Un dia, el astuto e ingenioso Jempe se
apiado de los Shuar y decidié ayudarlos,
después de un fuerte aguacero, el colibri
se quedo tiritando de frio junto a la puerta
de la caverna de Takea. Los hijos del
sefor del fuego, al ver a un pajarito tan
pequefio, graciosos y de plumaje tan bello,

se compadecieron de él, lo llevaron a la

(1) Jempe Yy el fuego

(2) Al principio de los tiempos los
hombres no conocian el fuego y no
podian cocinar todos los ricos alimentos
que conseguian por eso tenian que
comer crudo y, la verdad, no sabia nada
bien.

(3) Takea, el dios del fuego, no brindaba
a nadie ni un poquito de su ardiente
llama, él la guardaba y cuidaba muy
bien como si fuera un gran tesoro, no
permitia que nadie entrara a su cueva
para que no pudieran quitarle el fuego.
La gente ya no sabia qué hacer para
conseguir el fuego, incluso muchos
animalitos intentaron entrar en la cueva
para obtener el fuego, pero nadie
conseguia entrar porque la puerta de la
cueva se abria y cerraba muy rapido y
nadie era tan veloz para pasar.

(4) Viendo esto Jempe, un colibri
pequefiito con plumas de hermosos
colores y con una larga cola por detras,
decidié ayudarlos a conseguir el fuego,
Jempe era un animal muy astuto e
ingenioso Yy, sobre todo, tenia un gran

plan.
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cavernay lo acercaron al fuego para
secarlo.
Al calor del fuego Jempe peinaba sus
plumas con su pico y, sacudiéndose del
agua, se inflaba, alzandolas para que se
secaran mejor. A medida que se secaba
su plumaje, se tornaba mas bello. Los
nifios estaban atraidos por el colibri. Les
admiraba que la cola fuera muchisimo mas
larga que el pequefio cuerpo.
(5) Cuando Jempe sacudio sus alas y tratd
de permanecer suspendido en el aire, los
nifios gritaron:

- jCuidado que no se escape!
Los nifios lo atraparon y lo sentaron sobre
la lefia del fogdn pero Jempe batio sus
alas y permanecio suspendido en el aire
ante la admiracion de los pequefios.
Réapidamente se acerco al fuego y prendié
su colita con él. Emprendio el vuelo tan
velozmente que sali6 por la puerta y se
interno entre los arboles de la selva. Se
pard sobre un arbol seco y este se
prendio.
(6) Desde entonces, los Shuar lograron
proveerse de fuego sin perderlo jamas.
Construyeron sus fogones con tres troncos
gruesos de madera combustible,
convergentes entre si por la extremidad
mas gruesa. Los hombres consiguieron

cocinar los alimentos a gusto; calentar los

Una tarde después de un fuerte
aguacero, Jempe se paré junto a la
cueva del dios del fuego y se quedo ahi
tiritando de frio para llamar la atencion
de los hijos de Takea, ellos al ver este
pajarito tan pequefio, gracioso Yy tan
bonito lo dejaron pasar a la cueva para
gue pudiera secar su hermoso plumaje
junto al fuego.

Mientras iba secando hasta la ultima
plumita de su cuerpo, los nifios veian
cdmo se ponia cada vez mas bonito,
estaban fascinados con el colibri, sobre
todo por su larga cola.

(5) Jempe empez6é a agitar sus alas
rapidamente para secarse, pero pronto
comenzé a volar y era tan rapido que
los nifios no podian atraparlo, Jempe
vol6é hacia el fuego y prendié su colita
con él, sali6 rapidamente de la cueva
sin que los nifios pudieran alcanzarlo,
se internd en la selva y llevando una
llamita de fuego en su cola, se poso
sobre un alto arbol seco y lo encendio
con el fuego.

(6) Desde ahi el pueblo Shuar pudo
tener fuego para cocinar sus alimentos
gue nunca mMAas estuvieron crudos,
pudieron calentarse en las frias noches
del afio y pudieron iluminar el camino en

la oscuridad
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cuerpos en las noches frias; iluminar los Los Shuar siempre agradecen la
caminos en la oscuridad; quemar la valiente hazafa de Jempe y reconocen
maleza y los arboles para preparar la entre todos los colibries que ven, a ese
huerta. gue, con su colita larga trajo fuego de la
Hasta hoy los Shuar pueden reconocer, cueva de Takea.

entre la variedad de colibries que existen,
a Jempe bienhechor de su pueblo; su
colita quedo bifurcada al haberse
quemado en el centro cuando robo el

fuego de Takea.

Notas: (1) Se cambia el titulo para mantener el suspenso sobre el personaje
principal.

(2) Se relata la causa del conflicto y se suprimen detalles secundarios.

(3) Se describe a un personaje, se evitan explicaciones adicionales.

(4)En el texto adaptado se describe al personaje principal, se utiliza diminutivos para
generar una conexion afectiva con él.

(5) Se evitan detalles repetitivos, se prioriza la accion sobre la descripcion, se acorta
el texto.

(6) Se relata la importancia actual del fuego para los Shuar sin entrar en

explicaciones extensas.

Consideraciones Adaptativas:

Se presenta una estructura lineal inicio, nudo y desenlace lo que ayuda al nifio a
seguir la concatenaciéon de eventos.

Se acorta la extension de la narracion eliminando detalles, descripciones muy
extensas.

Se utiliza diminutivos (sin exagerar) para provoca una conexiéon afectiva con el
personaje, ayuda al receptor a recibir una imagen enternecida del personaje principal
gue complementa la descripcion que se hace de él.

Se plasma la estructura o formato de una leyenda con formulas de inicio,
presentacion de personajes y explicacion del conflicto, nudo y desenlace junto la

explicacion de situaciones de | actualidad
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TEXTO ORIGINAL

TEXTO ADAPTADO

Ficha técnica de la leyenda 12 :Esta leyenda pertenece a la nacionalidad Shuar se

encuentra recopilada en el libro “Leyendas de la Amazonia” de Paul Pullas

(1) EL CANTO DE LA SELVA
(2) Sumagq, el niflo hermoso de la selva,
preparaba su bodoquera muy inquieto, las
aves del bosque lo esperaban con temor,
la agudeza y firmeza en el uso de su
arma hacia de Sumagq un nifio muy
diestro y temerario.
Con gran valentia se internaba en el
bosque humedo, los arboles gigantes
miraban en silencio cémo se defendia de
los peligros de la jungla, se mezclaba con
el olor de la tierra, atravesaba grandes y
caudalosos rios, atravesaba pantanos
profundos, quebradas peligrosas, hasta
llegar a cazar con su buena punteria,
aves luminosas, de colores inimaginables
para su alimento diario.
(3) Un dia... jAshiral, una paloma grande
de la selva, se le presentd y le dijo con
severidad: jSumagq!, ¢ por qué el bosque
esta en silencio?, Ashira sabia la
respuesta ... sabia que Sumagq estaba
matando a las aves de la selva.
(4) Sumagq le mird con tristeza a Ashira'y
le dijo: ¢qué puedo hacer para devolverle
el canto al bosque? Ashira no dudo en

responderle: atrapa al ave mas colorida y

(1) El canto de la selva
(2) Cuenta la leyenda que hace mucho
tiempo vivia en la selva un valiente e
inquieto nifio, él era muy habil en el uso
de la bodoquera, tuvo que aprender solo
porque sus padres murieron cuando era
aun muy pequefo.
Sumagq salia todas las mafianas y se
internaba en el bosque humedo.
Atravesaba grandes y caudalosos rios,
guebradas peligrosas y pantanos, todo
para poder cazar aves hermosas de mil
colores, a veces lo hacia para poder
comer, pero otras veces solo para
divertirse un rato y practicar su punteria.
(3) Un dia, cuando Sumagq iba
caminando por el bosque, apareci6
frente a él, Ashira, una paloma grande
de la selva, y con severidad le dijo:
SUMAQ, EN SILENCIO HA QUEDADO
LA SELVA
YA NO HAY CANTO, COLOR NI
ALEGRIA
DEBES HACER QUE LAS AVES
VUELVAN,
Y CON SU CORO ALEGREN EL DIA.
(4) Sumaqg muy triste se dio cuenta que
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sacale las plumas, haz esto con cada
especie que encuentres y luego coloca
las plumas al inicio de tu bodoquera,
jsopla!, jsopla nifio mio!, con todas tus
fuerzas y vas a mirar como salen miles de
aves de todos los colores de tu
bodoquera, nuevamente cubriras el cielo
y la selva volvera a recuperar su canto.

El nifio asi lo hizo. Una vez que tuvo las
plumas soplé muy fuerte la bodoquera y
maravillosamente empezaron a pintarse
los cielos; los cantos de las aves se
multiplicaron como una verdadera
sinfonia, nuevamente la selva recobré su
coro.

(5) Entre tanto, Arutan, que es el demonio
de la selva estaba enfurecido en su
cueva, no le gustaba el canto y la alegria
gue las aves le daban a la selva.

Arutan buscé al nifio y se le presento, le
dijo con tono engafiador, que nuevamente
matara a los péjaros y que les llevara a su
cueva.

Arutan le prometié que al hacer esto, él
podria devolverle a Sumagq los padres que
habian muerto cuando él era muy
pequefo.

Sumagq se emocioné mucho y llor6 de la
alegria y con la esperanza de volver a
tener a sus padres junto a é€l, le hizo caso

a Arutan.

él habia causado que la selva se
guedara sin un coro de aves que
alegrara los dias, por eso pregunto a la
sabia Ashira qué podria hacer para
devolver el canto a la selva.

Ashira muy contenta le indico lo que
debia hacer:

-Primero atrapa un ave de cada especie
y toma una plumita de cada una,
después pon las plumas en tu
bodoquera y apuntando al sol, sopla
nifio mio, sopla muy MUY fuerte, vas a
ver como salen miles e aves de todos
los colores y asi la selva recuperara su
canto.

Sumaq asi lo hizo y la selva empezo a
llenarse nuevamente de muchas aves de
colores y de un coro que alegraba el
lugar.

(5) Esto enfurecio a Arutan, el demonio
de la selva, quién odiaba el canto de las
aves, por eso Arutan fue donde Sumagq
para que le ayudara a deshacerse
nuevamente de todas las aves
prometiéndole que a cambio le
devolveria a sus padres.

Sumagq se emocioné muchisimo y no
dudo ni un segundo en hacer lo que
Arutan de pidio, salié con su bodoquera
y empez0 a cazar uno a uno los pajaritos

del bosque, cuando Ashira se dio cuenta
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Empezo6 con rapidez a cazar las aves de
la selva. Arutan se aprovechaba del
trabajo de Sumaq y se alimentaba sin
esfuerzo, asi empez6 nuevamente a
disminuir las aves del cielo.

(6) Ashira, mientras extendia sus grandes
alas en el celeste cielo, se dio cuenta que
la selva otra vez dejaba de cantary
regreso en busqueda de Sumag.

Ashira, al enterarse de lo que Arutan le
habia prometido a Sumagq le dijo: no
debes creerle a Arutan, seguido le dijo: jél
te estd mintiendo!, jél no tiene el poder
para devolverte a tus padres!.

(7) El nifio al escuchar lo que dijo Ashira
sinti6 mucha ira y dejé al ave sola, Salio
corriendo en busqueda de Arutan
mientras lloraba, el demonio tenia que
morir.

Las iras contenidas eran tan profundas
que su corazon latia muy fuerte, cruzaba
rios, subia &rboles, las ramas le
golpeaban su rostro, pero Sumag no se
detenia, tropez6 varias veces hasta que
una rama golpeod su cuerpo y Sumagq
perdié el equilibrio, tropezd, empezé a
caer en un profundo pozo oscuro, cerca
de él no habia nadie que le pudiese
ayudar a salir.

Sumag nunca mas pudo volver a salir de

aguel pozo. En la noche aparecio la luna

de lo que pasaba regres6 a buscar a
Sumagq y supo lo que Arutan le habia
prometido y dijo entonces:

(6) QUE NO TE ENGANEN, NINO MiO,
TUS PADRES TRANQUILOS
DESCANSAN
ARUTAN MIENTE, NO MERECE TU
CONFIANZA
LA SELVA SERA UN SITIO SOMBRIO
SI NO SIGUES MI ENSENANZA
(7) El nifio sintid mucha tristeza y estaba
muy enojado con Arutan por el engafio,

por eso decidio ir a buscarlo; corrié y
corrié por el bosque, pero en el camino
tropezd con una piedra y cayo en un
pozo muy profundo del que no pudo
salir, hasta que un dia de luna llena los
dioses convirtieron a Sumag en una
hermosa ave, y asi con sus alas pudo
volar y salir del pozo donde habia caido.
(8) Desde entonces Arutan, todas las
noches de luna llena, se esconde entre
los arboles del bosque porque sabe que

Sumagq lo estéa buscando.
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llena, los dioses enviaron sus rayos, para
convertir a Sumag en una ave hermosa
para que pueda salir de las profundidades
en las que se encontraba.

(8) Desde entonces, en las noches de
luna llena, Arutan se esconde porque
sabe que Sumaq lo esta buscando, su
trinar recorre en la oscuridad de la noche,
como escuchar el llanto de un nifio que
clama por el carifio de sus padres,
cuando desaparece la luna llena, el ave
regresa al pozo en espera de que los
rayos de luna, le permitan ir en basqueda

de Arutan.

Notas: (1) Se mantiene el titulo sin alteracion.

(2) Se mantiene sin mayor adaptacién aunque se acortan descripciones

(3) El didlogo se convierte en rima para dar musicalidad al texto

(4) Se acortan descripciones, se centra en la accion principal, se acorta el texto.
(5) Se prioriza el conflicto central, se eliminan detalles secundarios y descripciones
extensas.

(6) Se transforma el didlogo en rima para dar musicalidad al texto, se acorta la
extensidn evitando detalles repetitivos.

(7) Se dejan de lado descripciones priorizando la accién y acortando el texto.

(8) Se narra la resolucion del conflicto evitando descripciones extensas y detalles

secundarios para generar un texto mas corto sin perder la idea central.
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Conclusiones

e La literatura infantil no se encuentra subvalorada frente a la Literatura en
general tiene un valor intrinseco, y este reconocimiento pleno de la literatura
infantil esta directamente influenciado por el cambio de posturas frente a
lainfancia, cuando el nifilo adquiere valor en la sociedad la literatura infantil
gana un panorama ludico estético y se reivindica comoun arte que utiliza la
palabra como medio de transmision de ideas, pensamientos y sentimientos
dirigidos al publico infantil.

e La literatura cumple varias funciones que valida en todo sentido la necesidad
de acercar a los nifios a estas manifestaciones artisticas, es preciso dar
lectura actual de las funciones de la literatura (sobre todo de la funcién
didactica y moral) para no caer en posturas didactico moralistas que dejen a la
literatura infantil con fines netamente utilitaristas.

e El rol del docente como mediador de encuentro implica que ademas de una
vinculaciéon personal con la literatura, genere también ambientes literarios de
calidad y calidez, teniendo en cuenta el mobiliario a la talla de los nifios, el
ambiente bien iluminado, confortable y seguro para convertir la hora del
cuento en una especie de ritual placentero.

¢ No todo texto de la tradicién oral es apropiado para Nivel Inicial, sin embargo
con una adecuada seleccion y adaptaciéon sumado al papel mediador del
adulto los nifios pueden acceder a los textos de la tradicion oral y maravillarse
con ellos por su carga afectiva y por su dinamismo, que les permite ir
acercandose con el juego de la palabra al mundo cultural que les pertenece;
apropiandose, a través de las narraciones, de su cultura lo que les permitira ir
construyendo una identidad mas soélida con la que sean capaces de
enfrentarse al mundo globalizado caracteristico de nuestra época.

e Los nifios de 5 a 6 afos por sus caracteristicas evolutivas reunen ciertas
cualidades que les permite interesarse y deleitarse por la literatura de la
tradicion oral, al estar avidos de informacion, al encontrarse en plena
explosion del lenguaje y al estar en un periodo donde el animismo es

imperante, la fantasia de los cuentos y leyendas entra en sintonia con sus
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requerimientos literarios, y si a esto sumamos que el desarrollo de su sentido
estético esta aflorando porque se encuentran en la etapa en la que
manifiestan gran sensibilidad hacia la vida, entonces son receptores ideales
para maravillarse con experiencias literarias variadas y de calidad.

Al momento de seleccionar las leyendas es preciso tener en claro las
diferencias entre mito, cuento y leyenda esto ayuda a una adecuada seleccion
pues en la practica resulta algo mas complejo distinguir las minuciosas
diferencias existentes entre estos tres tipos de tradicion oral en prosa pues ni
siquiera los autores coinciden en las cualidades que diferencian una de otra.
La diversidad cultural en el pais nos ofrece un amplio bagaje de expresiones
narrativas de la tradicion oral por ello es importante rescatarlas del olvido para
gue los nifios ecuatorianos vayan identificandose con personajes, realidades y
escenarios cercanos a ellos y ya no exista la necesidad de tomar prestados
héroes y castillos que resultan muy ajenos a la realidad ecuatoriana.

Los nifios son capaces de dar lectura a la tradicién oral del otro si nosotros
como educadores tendemos un puente para el encuentro placentero con este
arte, al acceder a narraciones de la tradiciébn oral no se debemanejar con
levedad debe tratarse con responsabilidad para que sea una propuesta de
encuentro respetuoso,para entrar en la comprensién del otro desde su postura
y no como extrafilos o turistas, para ello hay que considerar criterios
adaptativos que permitan que la reescritura conserve el hilo argumental y la
esencia del relato, para conseguir mas bien ,una adaptacién del estilo que
llegue a estar afin a los nifios receptores para lo que es preciso priorizar
acciones sobres descripciones, usar rimas, onomatopeyas y similes entre
otros recursos, de modo que se pueda generar un texto mas dinamico,
armonico y estético

Experiencias educativas de la regién nos dan cuenta de la importancia que se
da al enfatizar textos de la tradicion oral, el ejemplo colombiano asi como el
argentino priorizan la literatura, no como herramienta, sino como pilar en la
educacién del parvulo, en los curriculos de los paises mencionados se

destacan, a diferencia del ecuatoriano, el desarrollo estético como parte de la
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integralidad del ser rescatando las experiencias literarias y artisticas afines al
cumplimiento de esta area del ser.

Si bien en la teoria queda plasmada la importancia de incluir textos de la
tradicion oral, como bien se expone en la Actualizacion y Fortalecimiento
Curricular para Primer Afio de Educacion General Basica, no se presentan ni
pautas de seleccion, ni propuestas metodolégicas concretas para que el
docente se convierta en un verdadero mediador literario, seria prudente
rescatar las propuestas practicas que el curriculo argentino propone para que

toda la teoria bien intencionada no quede en letra muerta.
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