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El tren llegd a ser uno de los mejores proyectos
construidos en el Ecuador; con gran éxito permitié
el intercambio de productos entre la Sierra y la
Costa, el comercio para todas las comunidades mas
escondidas del Ecuador fue un elemento principal
para el desarrollo socio-econémico-cultural de los
pueblos.

1 Empresa de Ferrocarriles Ecuatorianos. Alausi documental de Historia del

Ferrocarril Ecuatoriano. Documental. Alausi, Ecuador. 2008.
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1.1 Antecedentes

A mediados del siglo XVIII, cuando el Ecuador
vivia al ritmo lento de los coches y carretas de ca-
ballos, la Asamblea Constituyente de 1861, autoriza
la contratacion de empresas nacionales o extran-
jeras para que se construya el ferrocarril. Doce afios
después (1873) Gabriel Garcia Moreno pone en ser-
vicio 91Kilémetros de via férrea entre Yaguachi y
Milagro. Tras su muerte, 22 afios mds tarde (1895)
con el triunfo de la Revolucion Liberal, la obra es
retomada por el General Eloy Alfaro Delgado, quien
realiza contactos con varias compafiias americanas;
siendo el principal interesado el Ing. Archer
Harman. En 1897, se conforma la Empresa “The
Guayaquil and Quito Railway Company?, con la
que se celebrd un contrato para la ejecucién de la
obra por un monto de $12°282.000,00, que debian
ser pagados por el Estado en bonos graduales. Pero
el costo de la monumental obra fue atin més alto; de-
bido a la pérdida de centenares de vidas de obreros
que murieron como consecuencia de enfermedades.
Por ello, no era nada nuevo que en los caminos de la
montaifia pasen plataformas llenas de cadaveres para
ser sepultados en fosas comunes. Plagas y enfer-
medades que no perdonaron la vida de cientos de
trabajadores ni la del hermano de Archer Harman, el
mayor Jhon Harman, ingeniero Jefe de la obra, ni la
de sus ayudantes: George Davis y William Shunk?.

Fue asi como Archer Harman se constituye en el
constructor del Ferrocarril Trasandino Nacional,
considerado el “Ferrocarril més dificil del mundo”
con la contribucién de profesionales nacionales,
extranjeros y mds de 4.000 Jamaiquinos. La obra
concluye tras 11 afios de intenso trabajo y una serie
de dificultades que fueron superadas el 25 de junio
de 1908 con la inauguracion oficial del “Ferrocarril
del Sur™. La historia del ferrocarril se remarcé en
1901 en el cerro conocido desde tiempos atrds como
la Nariz del Diablo (Pistishi), montafia de roca com-
pletamente perpendicular de 1.900 metros de altura
sobre el nivel del mar, en donde con arduo trabajo

2 Avilés Pino, Efrén (Miembro de la Academia Nacional de Historia del
Ecuador). Ferrocarril. 2004. Internet. http://www.enciclopediadelecuador.
com/temasOpt.php?Ind=865&Let=. Acceso: 24 enero 2010.

3 “IDEM”

4 Ministerio de Turismo. Sistema de Informacion y Gestion Turistica del
Austro. Internet. http://www.turismoaustro.gov.ec/index.php/es/component/
content/article/80-otro-solito/498-el-tambo-centro-ferroviario-del-austro.
Acceso: 25 enero2010.

y dinamita se colocaron las paralelas de acero hasta
completar un zig-zag de casi dos kildmetros a una
altura de 800 metros con una pendiente de 45 gra-
dos. (A lo que se le denominé “Nariz del Diablo”)’.

El atractivo turistico de la “Nariz del Diablo” estd
ubicado en la provincia de Chimborazo. Por ser
este tramo férreo se dio el nombre particular de
“El tren mas dificil del mundo™® el mismo que se
ha considerado como punto estratégico de turismo,
Siendo ademds uno los cuatro tramos del ferrocarril
habilitados actualmente, ya que los otros destinos
ferroviarios se encuentran destruidos por la
corriente de “El Nifio™”.

Se remarcan tres estaciones principales en la linea
férrea de la “Nariz del Diablo”

Primera (Punto de salida opcional, ofrece 2 horas
de viaje adicional) Estacion de Riobamba.

Segunda (Punto estratégico de partida al sitio turfs-
tico) Estacidn de Alausi.

Tercera (Ubicada en el sitio turistico) Estacion de
Pistishi.

Alausi es un canton de la Provincia de Chimborazo,
se sitda en una altitud promedio de 2.340 msnm. La
cota mds baja del cantén es de 1.225 msnm, en la
parroquia Huigra y la mayor se encuentra a 3.340
metros sobre el nivel del mar en Achupallas.

Tiene una superficie: de 1.707 km2, la temperatura
media es de 14 a 15 °C.

Alausi esta constituido por 10 Parroquias: 1 urbana
y 9 rurales. La urbana es Alausi Central y las rurales
son: Tixdn, Sibambe, Huigra, Pistishi, Guasuntos,
Achupallas, Sevilla, Pumallacta, y Multitud.

La poblacién cantonal es de 42.823 habitantes, de
los cuales 20.200 son hombres y 22.623 son mu-
jeres y constituye el 10% de la poblacién total de la
Provincia de Chimborazo®.

De otra parte, el 25 de junio del 2004, el Centro
Histérico de Alausi y sus dreas de proteccion,
fueron declarados como bienes pertenecientes al
Patrimonio Cultural de la Nacién por parte del
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC).

5 Ferrocarriles del Ecuador. Historia sobre rieles. Internet. http://www.
ferrocarrilesdelecuador.gob.ec/index.php?searchword=historia+del+ferroc
a&ordering=&searchphrase=all&Itemid=1&option=com_search&lang=es.
Acceso: 11 abril 2011.

6 Sitio Oficial de Turismo de la cuidad de Quito. El ferrocarril mas dificil
del mundo. Internet. http://www.quito.com.ec/index.php?option=com_conten
t&task=view&id=219&Itemid=439. Acceso: 11 abril 2011.

7 Exploring Ecuador. Atractivos turisticos. Internet. http://www.ex-

ploringecuador.com/espanol/sp_ar_nariz_diablo.htm. Acceso:13 abril 2011.
8 Entrevista Ximena Arévalo. Departamento de informacion del Gobierno
Autonomo Descentralizado del Canton Alausi. Alausi-Ecuador. Abril 2011.



De conformidad con la Ley de Patrimonio Cul-
tural, corresponde al Municipio de Alausi crear los
mecanismos de proteccidon correspondientes, como
la Comision de Centro Histérico y la Ordenanza de
Proteccion de Centro Historico®.

Tres proyectos puntuales de actual ejecucion del
Ministerio Coordinador de Patrimonio Natural y
Cultural (MCPNC) involucran a Alausi:'°
-Ciudades Patrimoniales del Ecuador
-Camino principal Andino Qhapaq Nan
-Ferrocarril de la Unidad Nacional

Siendo Alausi nombrada la cuidad de los 5 patrimo-
nios detallados a continuacion:

-Patrimonio Cultural

-Patrimonio Ferroviario

-Patrimonio Arqueolégico

-Patrimonio Natural

-Patrimonio Arquitecténico

Cada pueblo y/o comunidad de la provincia de
Chimborazo tiene sin duda innumerables productos
con alto potencial turistico competitivo (Cultura, re-
ligion, tradicion, artesanias, gastronomia, paisajes,
rituales, etc.).

La poblacion ecuatoriana goza de una amplia di-
versidad étnica. El Consejo de Desarrollo de las
Nacionalidades y Pueblos Indigenas del Ecuador
(CODENPE) senala que en el territorio ecuatoriano
conviven trece nacionalidades y catorce pueblos
indigenas con su propia cosmovisién del mundo,
conjuntamente con mestizos, blancos y afroecuato-
rianos.

Las Comunidades de Chimborazo tienen la concen-
tracion mas alta de poblacion indigena en Ecuador,
esta provincia cuenta con 403.632 habitantes, el
30.09% representa la poblaciéon urbana y el 60.91%
poblacién rural''.

Los habitantes indigenas de la regiéon adoraban al
Nevado Chimborazo como un dios muchos de
ellos como Tixan, Guamote, Achupallas, Totoras,
Nizag, etc. Todavia preservan su manera de vivir,
vestir, comer, y las tradiciones que estan obviamente
influenciadas por la dominacién de los Incas y el en-
frentamiento con la Conquista Espafiola, religion,
fusion de tradicion, etc.

9 Ministerio Coordinador de Patrimonio Natural y Cultural. Plan de Comu-
nicacion Alausi. Quito, mayo 2009. pag.1.

10 Ministerio Coordinador de Patrimonio Natural y Cultural. Plan de Comu-
nicacion Alausi. Quito, mayo 2009. pag.3.

11 INEC. VII Censo de Poblacion y VI de Vivienda. Ecuador 2010.

1.2 Problema

La problematica central que se ha focalizado en la
falta de difusion y apoyo a las comunidades que ac-
tualmente forman parte del patrimonio ecuatoriano,
mediante encuestas realizadas'? en lineas generales
se hizo notoria la desinformacién existente en los
turistas nacionales y extranjeros que visitan la zona
turistica de la Nariz del Diablo.

Cabe mencionar que se plantea un sistema de
promocion turistica, para resaltar la cosmovision
cultural de las comunidades acentuadas a lo largo de
la via férrea mas no se pretende con este proyecto so-
lucionar problemas sociales o mejorar la economia
de los pueblos o comunidades debido que se necesi-
taria un nivel de mayor complejidad mas del tiempo
destinado para este trabajo de fin de carrera.

En gran medida, la poblacion de Alausi sabe que es
una cuidad patrimonio cultural, pero desconoce el
significado y alcances de la declaratoria’.

Esta falta de informaciéon determina que los
propios habitantes sean el primer factor de desin-
formacion, asi como la perdida de vinculos afectivos
de tradicion, que los identifique como punto estraté-
gico de turismo cultural.

Los turistas nacionales y extranjeros, en las encues-
tas'* mencionan que el 77% no recibi6é ningn tipo
de informacién sobre las comunidades, lo cual reitera
la existencia de la problematica planteada.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo principal

Desarrollar una propuesta grafica para promocionar
productos de las comunidades circundantes a la “Na-
riz del Diablo”, con elementos de comunicaciéon

12 Ver anexos - Encuestas

13 Ministerio Coordinador de Patrimonio Natural y Cultural. Plan de Comu-
nicacion Alausi. Quito, mayo 2009. pag.3.
14 Ver anexos - Encuestas



visual legitimados desde el Diseno Grafico, para la
consolidaciéon de un proyecto clave para el forta-
lecimiento cultural de esta zona.

1.3.2 Objetivos especificos

- Investigar, recopilar y analizar contenidos infor-
mativos que permitan una coyuntura de mensajes
visuales estructurales bajo principios de diseno.

- Construir mediante elementos del diseno una ima-
gen visual que identifique los productos de la zona
con alto contenido cultural.

- Generar un lineamiento de arquitectura visual,
para poder ser aplicado en la estrategia de comuni-
cacion de la zona Nariz del Diablo.

1.4 Delimitacion y Alcances

Tras el analisis del problema y previo diagnoéstico
para apoyar la promocion turistica de la zona “Na-
riz del Diablo” se recopil6é informaciéon mediante
métodos cualitativos y herramientas en las ciencias
sociales para Promocionar los productos de las co-
munidades anexas a la misma.

El recorrido turistico parte desde la Estacion de
Alausi, el tiquete tiene un valor de 20 doélares para
turistas nacionales y extranjeros, dicho tiquete
incluye ida y vuelta en transporte ferroviario, en la
estacion de Pistishi (Punto exacto de ubicacion de la
“Nariz del Diablo”) los turistas tienen alrededor de
una hora donde pueden observar danzas culturales
autoctonas, el museo de la zona y una gran diversi-
dad natural que la “Nariz del Diablo” ofrece.

Se segmenta a los usuarios en este caso los turistas
nacionales y extranjeros mediante el publico ya de-
limitado por la ENFE (Empresa Nacional de
Ferrocarriles Ecuatorianos) ya que son las perso-
nas encargadas del funcionamiento total de la zona

“Nariz del Diablo”.

La investigacién y analisis etnografico de datos per-
tinentes para el disefio se realizé en las comunidades
anexas a la zona “Nariz del Diablo” con las perso-

nas que viven Alausi y con los turistas que visitan las
zonas determinadas por el Ministerio Coordinador
de Patrimonio Cultural, como zonas de inventario
cultural turistico, ademas de Ministerios, Municipios,
bibliotecas, via Internet y en sitios relacionados con
el tema.

La multidisciplinariedad del disefio hace necesaria
la participacion de diferentes expertos en el tema.
En primera instancia, el tutor del TFC quién
encaminé el proyecto investigativo para con la in-
formacion obtenida mediante la Transmetodologia
realizar una analisis con criterio que permita de-
sarrollar multiples opciones de posibles soluciones
de un proceso de disefio comunicativo.

Entidades publicas y privadas que facilitaron infor-
macion técnica como es la Pre Camara de Turismo
San Pedro de Alausi (PRECACTUR), el Departa-
mento de informacién Turistica de Alausi (iTur),
el Ministerio Coordinador de Patrimonio Cultural,
Gobierno Autéonomo Descentralizado Municipal
del Cantén Alausi, se contara con el apoyo de ilus-
tres personas que conocen sobre las comunidades
aledanas a la zona.



1.5 Justificacion

Existen aspectos académicos, sociales y personales
que motivan al desarrollo de este proyecto de fin de
carrera.

En el aspecto académico la posibilidad de comu-
nicar graficamente ideas, procesos y aplicaciones
valoradas y sintetizados en formas, colores, signifi-
cados y sentidos de un proceso de comunicacion;
factores economicos, culturales, sociales, estéticos y
tecnologicos hacen de este TFC un proyecto trans-
disciplinario en el cual el estudiante construy6 un
proceso de desarrollo en equipo que hace que el
nivel de trabajo sea enriquecedor.

En el aspecto social se aport6 al fortalecimiento de
la zona como eje de turismo cultural, al promocio-
nar los productos se difunde cultura y revaloriza los
productos de la zona turistica.

En el aspecto personal del proyecto se involucro al
estudiante ya que vivio en Alausi siete afios y 5 anos
en la hacienda de su Padre ( Ubicada a 5 minutos de
Alausi, sector donde las rieles del Tren conducen a
la Nariz del Diablo) ahi pudo convivir con gente de
las comunidades indigenas de la zona, actualmente
sus padres son propietarios de un restaurante cerca
de la Estacion del ferrocarril brindando atencion a
clientes naciones y extranjeros, ademas de mantener
convenios con grandes empresas de turismo; esto ha
permitido tener un pleno conocimiento de la zona
turistica, analizar con claridad los elementos del
problema y como disefiadora tener un diagnostico
correcto que permitié6 plantear una estrategia
adecuada para solucionarla mediante el disefio.

1.6 Usuarios

El TFC tiene como usuario final a los turistas nacio-
nales y extranjeros, quienes son la principal fuente
de divulgacion de los productos de las comunidades
de la “Nariz del Diablo”.

El proyecto tiene como punto de atencién a los
diferentes profesionales quienes mediante una pro-
puesta de una configuracion de arquitectura visual
podran apoyar conceptualmente sus proyectos. De
esta manera, contribuiran con la promocioén de las
comunidades.

Cabe recalcar que la propuesta de configuracion de
arquitectura visual sera investigada y manejada bajo
criterios y bases del disefio interdisciplinario, para
poder canalizar de forma correcta la informacion
obtenida por la investigaciéon realizada, dicha
propuesta podra ser aplicada
mantengan una misma estructura de significacion
y se pueda articularse con el objetivo general, como
por ejemplo: merchandising, diseio de modas,
diseno Web, diseno de interiores, produccién de
videos, disefio arquitectonico, disefio publicitario,
entre otros.

en proyectos que

Otro punto de atencion y quizas el mas significa-
tivo son las personas de las comunidades aledanas
a la zona turistica (quienes seran la fuente de inves-
tigacion para la obtencién de datos informativos
necesarios para ser aplicados en el disefio.

1.7 Metodologia

Para realizar un analisis proyectual, se menciona
el enfoque metodologico cualitativo que permitira
establecer una comunicacion acertada mediante el
mismo lenguaje de signos, es decir un lineamiento
de lenguajes mediante el cual el sujeto observador
en este caso el Disefiador construye una decodifi-
cacion al observar lo no observado; legitimando
posturas epistemoldgicas que permiten formas de

conocimiento para poder analizar el fenémeno de
la realidad.

Introduccion a la metodologia semiética segiin Juan
Magarinos en el que menciona los siguientes pun-

tos':

1.Elaboracion de una definicion peirceana del signo
visual. Clases de imagenes visuales: perceptuales,
mentales y materiales. Sus respectivas y especificas
problematicas. Etapas analiticas.

2. Identificacion. Imagen material visual plastica
(cualisigno iconico). Imagen material visual figura-
tiva (sinsigno iconico). Imagen material visual
conceptual (legisigno iconico). Imagen material vi-
sual por combinatoria de las anteriores.

15 Magarifios, Juan. La Semidtica de la Imagen Visual. Internet. http://mae-
striadicom.org/cursos/hacia-una-metodologia-semiotica-para-el-analisis-de-
las-imagenes-visuales-y-de-las-exhibiciones-de-objetos-y-comportamientos/.

Acceso: 12 abril 2012.
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3. Reconocimiento. El atractor. Propuestas percep-
tuales normadas o conceptuales: atractor simbolico.
Propuestas perceptuales existenciales o figurativas:
atractor existencial. Propuestas perceptuales cuali-
tativas o plasticas: el atractor abstractivo; los
“qualia” y la semiosis visual privada.

4. Interpretacién. La mostraciéon como el efecto
de sentido de las imagenes materiales visuales.
Mostracién de carencia, en la semidtica plastica.
Mostracion de semejanza/diferencia, en la
semidtica figurativa. Mostracion del lugar en un
sistema, en la semiodtica conceptual.

1. Esquema Peirceano. El signo indicial ES ALGO:
un existente, osea: un Objeto o un Comportamien-
to.

9. La relacion. El signo indicial ESTA EN ALGU-
NA RELACION.

3. El Objeto. El signo indicial ESTA POR ALGO.

4. Fl interpretante. El signo indicial ESTA PARA
ALGUIEN.

cualitativo

arametro de
uncionamiento

encuesta

procedimientos



conjunto de vision constructiva

Hablar el mismo lenguajes

Macro a lo especifico




1.8 Sistematizacion

proyectual

El objetivo central se centra en el marco tedrico y
conceptual es que el disenador pueda leer e interpretar
las imagenes, tomando conciencia de la importancia
como transmisoras de la informacién para tener un
lineamiento acertado en los procesos comunicativos
de nuestra sociedad a través de elementos graficos,
técnicos, herramientas de configuracion, instrumentos
y materiales componentes esenciales del Diseno
Grafico y Comunicaciéon Visual.

11
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El universo permanente

har existi

2.1 Alausi Ciudad Patrimonial

El Ministerio Coordinador de Patrimonio Natural y
Cultural (MCPNC) es la entidad encargada de ar-
ticular las politicas y la gestion de las instituciones
cuyos ambitos de accion se relacionan con los patri-
monios naturales y culturales del pais.

El 25 de junio del 2004, el Centro Historico de
Alausi y sus areas de proteccion, fueron declarados
como bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural

de la Nacién por parte del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural (INPC).

De conformidad con la Ley de Patrimonio Cul-
tural, corresponde al Municipio de Alausi crear los
mecanismos de proteccion correspondientes, como
la Comision de Centro Historico y la Ordenanza de
Proteccion de Centro Historico'®.

16 Ministerio Coordinador de Patrimonio Natural y Cultural. Plan de Comu-
nicacion Alausi. Quito, mayo 2009. pag.2.

desarrollo

Los cinco patrimonios que Alausi posee son los si-
guientes:

-Arquitectonico
-Arqueolégico
-Cultural
-Ferroviario
-Natural

2.2 Patrimonio

Patrimonio es lo que se hereda de los padres y de la
naturaleza y lo que queremos heredar a nuestros hi-
jos y a las generaciones futuras. Asi, es un conjunto
de bienes materiales e inmateriales que caracterizan
la creatividad de un pueblo y que distinguen a las
sociedades y grupos sociales unos de otros, dandoles
su sentido de identidad. Patrimonio Cultural abarca
varias grandes categorias:

- Patrimonio Cultural Material
Abarca el Patrimonio Cultural Mueble (pinturas, escul-

turas, monedas, manuscritos, etc.); o el Patrimonio
Cultural Inmueble (monumentos, sitios arqueologicos,

13



entre otros.); o el Patrimonio Cultural Subacudtico (restos
de naufragios, ruinas y ciudades sumergidas.).

- Patrimonio Cultural Inmaterial

Abarca tradiciones orales, artes del espectaculo,
rituales, etc.; o el Patrimonio Natural (sitios naturales
que revisten aspectos culturales como los paisajes
culturales, las formaciones fisicas, biologicas o
geoldgicas, entre otras.).

- Patrimonio Material

Esta compuesto por todos los bienes culturales que
conforman la riqueza de nuestro pais. El Patrimonio
Material se clasifica en Patrimonio Material Inmue-
ble y Patrimonio Material Mueble.

Patrimonio material inmueble: se refiere a los bienes cul-
turales que no pueden trasladarse y abarca tanto los
sitios arqueologicos (cementerios, templos, cuevas,
andenes) como las edificaciones coloniales y re-
publicanas.

Patrimonio Material Mueble: incluye todos los bienes
culturales que pueden trasladarse de un lugar a
otro, es decir, objetos como pinturas, ceramicas,
orfebreria, mobiliario, esculturas, monedas, libros,
documentos y textiles, entre otros.

Dependiendo de la época en que fue creado, el
patrimonio mueble como inmueble se divide en
dos grandes categorias: Patrimonio Arqueoldgico, que
son los bienes culturales provenientes de la época
prehispanica; y Patrimonio Historico, que son aquellos
fechados a partir de la colonia.

- Patrimonio Inmaterial

Segtin la Convenciéon para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial, el Patrimonio Cul-
tural Inmaterial (PCI) - el patrimonio vivo - es el
crisol de nuestra diversidad cultural y su conser-
vacion, una garantia de creatividad permanente.
La Convencion afirma que el PCI se manifiesta, en
particular, en los ambitos siguientes:

* Tradiciones y expresiones.

* Artes del espectaculo (como la musica tradicional,
la danza y el teatro).

* Usos sociales, rituales y actos festivos.

* Conocimientos y usos relacionados con la natu-
raleza y el universo.

* Técnicas artesanales tradicionales.
- Patrimonio Natural

Es el conjunto de elementos naturales con valor ex-
cepcional desde el punto de vista de la ciencia y la
conservacion o de la belleza natural; es el habitat
de especies animales y vegetales y fuente de vida y
recursos para la humanidad.

Como legado de la naturaleza y producto de la
construccion colectiva de los pueblos a lo largo de
su historia, el patrimonio se caracteriza por la rique-
za de su diversidad y por la complejidad de valores.
Su deterioro o pérdida menoscaba su diversidad, no
solo del pais, sino de todos los pueblos del mundo'’.

2.3 Entorno Social y Cultural
en el Ecuador

La poblacién ecuatoriana goza de una amplia di-
versidad étnica'®; el Consejo de Desarrollo de las
Nacionalidades y Pueblos Indigenas del Ecuador
(CODENPE) senala que en el territorio ecuatoriano
conviven trece nacionalidades y catorce pueblos indigenas
con su propia cosmovision del mundo, conjunta-
mente con mestizos, blancos y afroecuatorianos.

Existe una amplia gama de ciudades intermedias
que vinculan sus atractivos culturales con los
naturales, mientras que en la zona rural se puede
apreciar la diversidad de modos de vida a pequena
escala con expresiones artisticas y culturales en las
que predominan las culturas indigenas y afroecuato-
rianas.

Una forma muy natural de concebir la cultura y
caracterizar al indigena dejando de lado expre-
siones cotidianas propias de cada pueblo como
sus formas de interpretar los fenémenos naturales,
modos de producir y almacenar sus productos,
medios de perennizar el conocimiento heredado
que sumados sirven de referentes para el recono-

cimiento “la recreaciéon y el fortalecimiento de su
19

propia cultura
17 Ministerio Coordinador de Patrimonio Natural y Cultural. Patrimonios.
Internet. http://www.ministeriopatrimonio.gov.ec/index.php?option=com_co
ntent&view=article&id=58&Itemid=71&lang=es. Acceso: 24 abril 2011.

18 Ministerio de Turismo. Plan estratégico de desarrollo de turismo sos-
tenible para el Ecuador “PLAN DE TOUR 2020 . Pag.34.

19 Ministerio de Turismo. Plan estratégico de desarrollo de turismo
sostenible para el Ecuador “PLAN DE TOUR 2020” . Internet. http:// www.
ecostravel.com/ecuador/plandetur2020/2020-19.html. Acceso: 16 mayo
2011.



Cualquier proyecto con responsabilidad social debe
contener un conjunto de orientaciones éticas, utopi-
cas y teodricas que permitan delimitar el trabajo y
asegurar la factibilidad de sus suenos. El Plan Na-
cional para el Buen Vivir busca oponerse a la idea
de que el presente es una pura fatalidad histérica
a la que debemos resignarnos o acostumbrarnos,
como se habitia el peaton al paisaje que observa
todos los dias. La negacion de la posibilidad del
cambio obliga al ciudadano comtn a ver el futuro
desde el conformismo y niega asi la posibilidad de
construir en el presente opciones de transformaciéon
y acuerdos colectivos que permitan creer que otras
formas de vida social son posibles®.

La nocién de desarrollo es inexistente en la cosmo-
vision de estos pueblos, pues el futuro esta atras, es
aquello que no miramos, ni conocemos; mientras
al pasado lo tenemos al frente, lo vemos, lo cono-
cemos, nos constituye y con ¢l caminamos. En este
camino nos acompanan los ancestros que se hacen
uno con nosotros, con la comunidad y con la natu-
raleza. Compartimos entonces el “estar” juntos con
todos estos seres. Seres que tienen vida y son parte
nuestra. El mundo de arriba, el mundo de abajo, el
mundo de afuera y el mundo del aqui, se conectan
y hacen parte de esta totalidad, dentro de una
perspectiva espiral del tiempo no lineal.

La concepcién del Buen Vivir menciona que
necesariamente recurre a la idea del “nosotros”
porque el mundo no puede ser entendido desde la
perspectiva del “yo” de occidente. L.a comunidad
cobija, protege, demanda y es parte del nosotros.
La comunidad es el sustento y es la base de la re-
produccion de ese sujeto colectivo que todos y cada
uno “somos”. De ahi que el ser humano sea conce-
bido como una pieza de este todo, que no puede ser
entendido sélo como una sumatoria de sus partes
aplicando la ley holistica. La totalidad se expresa en
cada ser y cada ser en la totalidad. “El universo es
permanente, siempre ha existido y existira; nace y
muere dentro de si mismo y solo el tiempo lo cam-
bia” (pensamiento kichwa)?!.
segiin el plan del Buen Vivir que hacer dano a la
naturaleza es hacernos dafio a nosotros mismos.

De ahi la conclusion

Cada acto, cada comportamiento tiene consecuen-
cias, los cerros se enojan o se alegran, se rien o
se entristecen, sienten...piensan...existen (estan). El
sumak kawsay, o vida plena, expresa esta cosmovision.

20 Secretaria Nacional de Planificacion y Desarrollo (SENPLADES). Plan
Nacional para el Buen Vivir 2009-2013. Quito-Ecuador Pag.18.
21 Secretaria Nacional de Planificacion y Desarrollo (SENPLADES). Plan
Nacional para el Buen Vivir 2009-2013. Quito-Ecuador Pag.22.

Tratar de alcanzar la vida plena es la tarea del sabio
y por consiguiente consiste en llegar a un grado de
armonia total con la comunidad y con el cosmos,
recurriendo a la traduccion cultural que sugiere
Boaventura de Sousa Santos, mediante el debate
sobre la construccién de una nueva sociedad, par-
tiendo de epistemologias diversas, ya no se habla de
un crecimiento econémico, habla de relaciones am-
plias entre los seres humanos, la naturaleza, la vida
comunitaria, los ancestros, el pasado y el futuro. El
objetivo que convoca ya no es el “desarrollo” desde
esa antigua perspectiva unilineal de la historia, sino
es la construccion de la sociedad para el Buen Vi-
VL.

Como seiala Olin (2006), se trata, entonces, de promover la
construccion de una sociedad que profundice la calidad de la
democracia y amplie sus espacios de incidencia en condiciones
de radical 1gualdad social y material. Ello apunta al
Jortalecimiento de la sociedad —y no del mercado (como en
el neoliberalismo) ni del Estado (como en el denominado
‘socialismo real’)— como eje orientador del desenvolvimiento
de las otras instituciones sociales. El fortalecimiento de la
soctedad consiste en promover la hbertad y la capacidad de
movilizacion autonoma de la ciudadania para realizar volun-
lariamente acciones cooperatwas, indwiduales y colectivas, de
distinto typo. Esa capacidad exige que la ciudadania tenga un
control real del uso, de la asignacion y de la distribucion de los
recursos tangibles e intangibles del pais.*

22 Secretaria Nacional de Planificacion y Desarrollo (SENPLADES). Plan
Nacional para el Buen Vivir 2009-2013. Quito-Ecuador Pag.22.
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Disenar es saber coordinar una extensa lista de
factores humanos y técnicos, el Disefio concibe,
proyecta, coordina, selecciona y organiza una serie
de factores y elementos visuales. Disenar implica
planificar para obtener un propésito especifico,
cuyo objetivo no solo es la creacién de formas, si no
la creacion de comunicaciones eficaces™.

El disenador trabaja en la interpretacion,
sistematizacion, ordenamiento y la representacion
de lenguajes visuales; su sensibilidad para crear
formas debe ser paralela a su sensibilidad de crear
contenidos, el trabajo del disenador va mas alla de
la estética visual, tiene relacion directa con la plani-
ficacion y estructuracion de la comunicacion.

El lenguaje del disefio parte desde el estudio y la
investigacion de los signos y los significados que con-
forman los objetos del disefio, sea éste industrial,
arquitectonico o grafico.

Estos signos y sus significados se analizaran, clasificaran,
definiran y se utilizaran en el producto disefiado, me-
diante un proceso de disefio que busca establecer a
la semidtica como una de las partes teoricas funda-
mentales de nuestra disciplina.

Consecuentemente, el estudio semidtico permitira
iniciar un acercamiento para comprender la logica
de la cultura. Umberto Eco menciona: “el hombre
es su lenguaje, porque la cultura se constituye como
un sistema de signos (...). CGonocer las reglas de los
signos es conocer la sociedad” y “Toda cultura se ha
de estudiar como un fenébmeno de comunicaciéon”,
entonces “Cualquier aspecto de cultura se convierte
en una unidad semantica (significativa)”.

El acto de disefiar es una forma especial que tiene el
hombre de comunicarse con su sociedad, y de mani-
festar asi su concepcion del universo. Es por ello que
la produccion del disefio es un sistema con lenguaje
propio, que, como cualquier otro, expresa en signos
su conocimiento de un determinado modelo de so-

ciedad.

La Teoria Mediologica conocida bajo este nombre
se perfila hacia mediados de los anos cincuenta y
los primeros anos sesenta en Inglaterra, en torno al
Centro Contemporaneo de Estudios Culturales de
Birmingham. Este enfoque considera que la cultura
no es una practica, ni es simplemente la descripcion
de la suma de los habitos y costumbres de una so-
ciedad. Pasa a través de todas las practicas sociales

23 Frascara, Jorge. El disefio de comunicacion “Disefio Grdfico y Comuni-
cacion” . Ediciones Infinito. Buenos Aires. 2006. Pag.23.

y es la suma de sus interrelaciones. Le atribuyen a la
cultura un papel que no es meramente reflexivo ni
residual respecto a las determinaciones de la esfera
economica: una correcta sociologia de las comuni-
caciones de masas debe por tanto tener por objeto
explicar la dialéctica que se instaura entre el sistema
social, la continuidad y las transformaciones del
sistema cultural, el control social.

El objetivo de este Enfoque es definir el estudio de la
cultura propia de la sociedad contemporanea como
un terreno de analisis conceptualmente importante,
pertinente y teéricamente fundado. En el concepto
de cultura caben tanto los significados y los valores
que surgen y se difunden entre las clases y grupos
sociales, como las practicas efectivamente realizadas
a través de las que se expresan valores y significados
y en las que estan contenidos?!.

De otra manera la Escuela de Palo Alto, teoriza su
rechazo del modelo imperante (lineal, conductista,
basado en el estimulo-respuesta) para fomentar un
modelo circular retroactivo, en el que el receptor es
tan importante como el emisor, se pide al investiga-
dor un esfuerzo descriptivo de la situacion global (y
no solamente de unas pocas variables)®.

COMUNICACION = COMPORTAMIENTOS
+ RELACION + CONTEXTO

La comunicaciéon se produce a varios niveles si-
multaneamente. Existe una multitud de lenguajes
ademas de la escritura o la palabra y contribuyen
todos a la comunicacion. Los gestos, el tono de la
voz, la mimica, los rituales y las formas de hacer las
cosas son ejemplos de ello; incluso la disposicion del
espacio en una casa tiene efecto sobre las visitas
igual que la forma de vestir.

24 Comunicélogos. Comunicacion y Estudios Culturales. Internet. http://
www.comunicologos.com/teorias.php?id=55. Acceso: 2 abril 2012.

25 Gonzilez Mothelet, M6nica. Semidtica. Universidad de Londres. Pag.20.
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3.1 Semidtica del Diseno
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La semidtica hace su entrada al campo del Disefio a
fines de los afios 50. En 1962 Hans Gugelot imparti6
una conferencia con el tema “Disefio como signo”,
y en 1963 GuiBonsiepe sefial6 la importancia de la
semiotica para el disefio, “el mundo del objeto y el
de los signos estdn estructurados de manera idén-
tica”. En la misma €poca, la Escuela Superior de
Diserio de Ulm (Escuela Superior de Proyectacion,
Alemania Fundada en 1953) propuso que el disefio
podria fundamentarse gracias a una escala de va-
lores estéticos sobre las bases de la semidtica segin

la propuesta nacida en la Bense Schule de Stuttgart.
26

A principios de los 70 la Escuela Superior de Disefio
de Offenbach retomd la corriente estética y semidtica
desarrollada por Jan Mukarovsky pocos afios an-
tes. Los datos anteriores, sefialan la aparicion de la
semidtica en las escuelas de disefio italianas y fran-
cesas a fines de los afios 60 y principios de los 70.

26 Beltrdn,Felix. Semidtica y Diserio (Entrevista a Juan Manuel Lopez).
México. Pag.2.

Cuadro elaborado por: Maria José Ormaza

El acercamiento de la semidtica a los paises de habla
castellana se ha dado recién en las dltimas décadas.
Pensemos, por ejemplo, que la primera traduccién
al castellano del “Curso de lingiiistica general” de
Ferdinand de Saussure aparecié en 1947, publicada
en Buenos Aires por Amado Alonso. De otra parte, la
primera traduccién a nuestro idioma de un pequeio
fragmento de la obra de Peirce fue hecha en 1964,
en Argentina, al cuidado de Sércovich, y publicada
en Nueva Vision bajo el titulo de “La ciencia de
la semidtica”. “La significacion y lo significativo”
de Charles Morris fue publicado en Cambridge en
1964, y traducido al castellano 10 afios después, en
1974; y sus “Fundamentos de la teoria de los sig-
nos” aparecieron bajo el sello de Mouton, en Paris
y en castellano los publicé Paidos en 1985 por pri-
mera vez”.

La semidtica se empieza a abrir paso en nuestro
contexto de las escuelas de disefio dificultosamente.

27 Beltran Felix. Semidtica y Diseiio (Entrevista a Juan Manuel Lopez).
México. Pag 4.
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Mas atin, no se conocia, en general, mds semidtica
que la Saussureana,y ello con una clara inclinacién
que la restringia al campo del anélisis literario o
lingiiistico, en espacios sumamente reducidos.

La cibernética, la inteligencia artificial, la multi-
media y las ciencias exactas alcanzaron una mayor
comprension en sus campos de estudio a través de la
aplicacion del anélisis semidtico. Las ciencias natu-
rales, la biologia, la neurociencia, la psiquiatria y la
tecnologia se apoyan en la semidtica para explicar
diferentes fendmenos cientificos. Los datos
anteriores sirven para darnos una idea del crecimien-
to de esta disciplina durante los ultimos afios, y del
interés que la semiotica despierta actualmente en el
campo no sélo del disefio, sino en practicamente to-
dos los campos del conocimiento, del pensamiento,
de la cultura, de la naturaleza y de la sociedad.

Las aportaciones de la semidtica a la practica del
disefio grafico yacen desde 1985, en el centro de
Europa, autores como Winfried Noth (“Manual de
Semiotica” Stuttgart, 1985) ya sefialaban que la
semiotica se podia usar como ciencia e instrumento
de investigacion en las disciplinas mds diversas:

espacio, tiempo, estética, musica, arquitectura,
pintura, cinematografia, fotografia, comics, publi-
cidad, textos, literatura, teatro, teologia, etcétera.
De hecho, hay ya suficientes publicaciones sobre
los estudios semioticos de cada uno de esos campos
del conocimiento que aportan satisfactoriamente al
campo del Disefio Gréfico.

Cabe mencionar trabajos de autores como el mismo
Eco (Publicidad y Lenguajes no Verbales), Barthes
(Moda, Fotografia y Cine), Vilches (El Lenguaje
de la Imagen), Pérez Tornero (Publicidad), Moles
(Cartel y Objetos de Uso Diario y Doméstico),
Rodriguez Diéguez (Comic), Foucault (Discurso),
Greimas (Semdntica Estructural).

El mundo especifico del disefio, sobre todo en Italia,
adopto6 la semidtica como una posibilidad no sélo
analitica sino metodoldgica para el disefo. Ettore
Sottsass (“El poder simbdlico del objeto” ).

Semidtica

Teoria

Rompe
esquema

ACCesorio
fucionalista

Etapa de
reflexion

Cuadro elaborado por: Maria José Ormaza
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El disefio estd llamado a describir un objeto. Por tan-
to, la finalidad no es ante todo crear algo nuevo, sino
hacer un objeto visible e inteligible, es decir, poner
de relieve los procesos de dignidad en él contenido
para posibilitar un proceso de comunicacion.

Podemos decir que para teorizar sobre el diseio, la
semiotica presupone una teoria del significado, que
se origina en los sistemas culturales de los
usuarios. Tanto para Maldonado como para Eco,
nuestra relacion iconica con la realidad nos permite
interpretarla a través de operaciones por las
que construimos modelos donde mencionan que
“La mente construye modelos que se adecuan por
semejanza a la realidad objetiva”. Cuando el
usuario enfrenta un objeto disefiado, es obvio que
entra en contacto con la realidad, sin contar una
representaciéon que nace de varias mediaciones,
tales como las convenciones culturales, las pre-
suposiciones de contexto, las mediaciones ideologi-
cas y psicolégicas, y las materialidades estéticas
del objeto (texto) visual. Nos hemos tropezado con
quienes han llegado a sostener que la semidtica y las
disciplinas antes mencionadas son la misma cosa®

28 Beltran Felix. Semidtica y Diseiio (Entrevista a Juan Manuel Lopez).
México. Pag.7.
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Cuadro elaborado por: Maria José Ormaza

El vinculo entre la Semidtica y la interculturalidad,
aparece cuando la civilizacién griega se encuen-
tra con otra diferente, la barbara, que utiliza signos
desconocidos y que es necesario interpretar. La
directora de la revista DeSignis y profesora en la
Universidad de Lille III, también argumentd las
conexiones desde los origenes entre la semidtica
y la cultura afirmando que la misma instituciona-
lizacién del nombre Semidtica tiene lugar con una
obra del siglo XVII, Ensayo sobre el entendimiento
humano de John Locke, que la describe como la
l6gica de cada cultura. Serd en la reciente década
de los 60, contexto de Roland Barthes, cuando
se institucionalice la Semiologia en tanto que dis-
ciplina que estudia cdmo los textos producen la
realidad y, por lo tanto, la cultura.

A continuacién de la secuencia histérica, Escude-
ro remarcO que la Semidtica no estudia los signos
sino su interpretacidn, una cuestion que derivé en la
polémica de los 90 sobre los limites en la interpre-
tacion de los textos -los cuales Umberto Eco trataria
de fijar posteriormente- alun presente.

Pero las dificultades que comporta la interpretacion
también afloran en la misma lengua y cultura. De
hecho, la doctora considera que con la extension del
uso de internet, el lector se puede encontrar como
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un navegante ingenuo: “Encontramos mucha
informacion pero descontextualizada y para poder
interpretarla es necesario disponer de un marco que
permita ubicar las informaciones que recibamos”.
Escudero interpret6 los tipos de relaciones que
pueden darse entre las culturas que entran en
contacto. Segun la estudiosa, la dindmica puede de-
rivar hacia la asimilacién de una cultura a la otra o
bien a la inversa, mantener la identidad como forma
de resistencia (una reaccién que estamos viviendo
actualmente con casos como el uso del velo en las
instituciones educativas francesas).

El objeto de estudio de la semidtica del disefio, son
los signos y los significados que podemos encontrar
en los distintos objetos graficos de las comunidades,
sea industrial, arquitecténico, gréfico, caracteristi-
cas de lo tradicional, rituales religiosos, etc.

El signo mantiene una relacion entre el significante
(aspecto material del signo) y el significado (con-
cepto). Para Peirce, un signo sélo significa dentro
de un sistema de signos y solo en virtud de que los
demads signos del sistema significan, este proceso de
signos se le denomina semiosis, tiene relacién de
tres elementos: el signo, el objeto y el interpretante.

>
Q
O

/ Que estaden
alguna relacion;

1

. Para |
\alguien

Magarifios menciona que para intentar una construc-
cioén rigurosa de una semidtica de la imagen visual o,
quiza con mayor precision, de las diversas semidticas
posibles a partir de la imagen visual, puede comen-
zarse esbozando las relaciones que constituirian el
signo especifico de dicha semidtica o de cada una
de dichas semidticas, en cuanto particularizacién
del correspondiente signo de la semidtica general.

Como primer acercamiento, es necesario ubicarse
en el &mbito de las percepciones visuales. El trabajo
pone especial cuidado en diferenciar a la semioti-
ca de la imagen visual respecto de la semidtica del
habla o de la lengua o, también, respecto de cual-
quier otro tipo de semidtica particular que no sea la
visual.

Una propuesta de percepcién visual

Considerada como representacion

Destinada a la configuracion de una forma

Para su valoracion por el perceptor

Cuadro elaborado por: Maria José Ormaza



La aproximaciéon a una definicion de signo,
correspondiente, de modo todavia general, a una
semidtica de la imagen visual, puede formularse del
siguiente modo:

A este tipo de percepcion visual Magarifios lo
designa como “imagen material visual”?. Esta exi-
gencia de que la imagen sea material se refiere a
la necesidad de un soporte fisico, para admitirla
como punto de partida de un andlisis semiético,
sin diferenciar, al menos por el momento, entre las
distintas calidades de tal soporte fisico: tela, papel,
pantalla, etc., ni entre los diversos sistemas de pro-
duccién de la imagen: pintura al 6leo, fotografia,
pixels, etc. Pretendo, en cambio, dejar establecida
la diferencia de estas imagenes materiales visuales,
tanto respecto de las imdgenes perceptuales como
de las imdgenes mentales.

Las imdgenes perceptuales o visuales son una clase
de imdgenes sensoriales, teniendo en cuenta que
“una experiencia sensorial primaria es un acon-
tecimiento cognitivo evocado directamente por la
estimulacién de un érgano sensorial” (“A primary
sensory experience is a cognitive event evoked di-
rectly by the stimulation of a sensory organ”, R. W.
Langacker, 1987: 111).

Flujos y relaciones:
(multi) relacion ~ <+—»

(Inter) correlacion \

(Trans) introretroaccion
Recursion O
Inclusion i

Sistema Abierto ':;

Producto nuevo .

29 Magarifios, Juan. La Semictica de la Imagen Visual. Internet. http://www.
magarinos.com.ar/ VISIONWEB .htm. Acceso: 12 abril 2012.

De modo semejante, Kosslyn se refiere al “procesa-
miento visual de bajo nivel” en cuanto, “se guia
exclusivamente por el input de los estimulos™ (*“is
driven purely by stimulus input”, 1996: 53).

Las imdgenes materiales son un objeto mds del mun-
do exterior que puede ser percibido y que, por tanto,
como todos los restantes objetos del mundo, puede
dar lugar a una o multiples imdgenes perceptuales
y puede almacenarse y transformarse en la memo-
ria visual como una o multiples imdgenes mentales.
La diferencia respecto a los restantes objetos del
mundo consiste en la caracteristica, sefialada en
su anterior definicidn, acerca de su capacidad para
que un eventual perceptor considere a dicha ima-
gen material como una representacion, destinada a
la configuracién de una forma, para su valoracion.
En cambio, el perceptor considera a la percepcion
de los “restantes objetos del mundo” como infor-
macion visual destinada a organizar algin tipo de
comportamiento.

1
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‘l Cualitativa

/ l
/ DISCURSO VISUAL
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== =<
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LENGUAJE o

Cuadro elaborado por: Maria José Ormaza
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3.1.1 Relacion

entre la semidtica Visual y
aplicaciones con el Diseno
Grdfico

La semidtica es la ciencia de los signos. Esta
reflexion sobre los signos se confundié durante
mucho tiempo con la reflexién sobre el lenguaje,
Morris distingue entre las dimensiones semantica,
sintdctica y pragmadtica de un signo.

Disefio significa la configuracién de los objetos
bi o tridimensionales. El disefiador aborda este
proyecto conociendo el problema principal de las co-
munidades de la zona nariz del Diablo, su situacién
econdmica, cultural, étnica, las aplicaciones de la
semidtica a los procesos de disefio parten desde las
caracteristicas, el material, el soporte, el concepto y
la funcién del objeto o imagen.

Las premisas del disefio son™:

FUNCIONALIDAD PRACTICA
UTILIDAD - INTENCIONALIDAD - PROPOSITO

Mantenerse por
su funcion

@ Distincion por
su originalidad

Perpetuarse mds
alld de su uso
COMUNICATIVOS,

COMUNICAR

PLANTEAMIENTO ESTETICO
VINCULACION ARMONIA - BELLEZA - GOZE ESTETICO SIMPLIFICAR Y
SOCIAL TRANSMITIR IDENTIDAD

Produc’rp ilale]
DISENO

30 Baiiuelos Capistrdn.Jacob (Instituto Tecnolégico de Monterrey). Apli-
cacion de la Semidtica a los procesos de Disefio. UNED, Revista Signa 15
(2006). México. Pag.238.
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3.2 Poética y Retdrica del
Diseno Grafico

El andlisis semidtico se desarrolla sobre la poética 'y
retdrica visual dichos puntos enriquecen el anélisis
investigativo.

Los productos del disefio grafico transitan entre un
discurso poético y retérico de la imagen, el conjunto
de signos visuales como resultado de su fusion e
interaccion pueden convertirse en otros signos de
reconstruccion que percibe el espectador.

Los elementos constitutivos de las figuras retoricas
y poéticas, con las que se configura el disefio gra-
fico, son elementos visuales como el punto, la linea,
la forma, el fondo, la textura, contorno, el color,
tono, luminosidad, saturacion, brillo, contraste, mo-
vimiento, etc. y todos los signos visuales inmersos.
Las técnicas de composicién como el equilibrio, pla-
no, armonia, dngulo, tension, simetria, entre otros.

MANEJO DE MANIOBRA
ESTRATEGICA

3.2.1 Retdrica visual

(o no visual) se funda en el manejo de las figuras es-
tablecidas por convencion historica y cultural, con
el fin principal de generar un discurso persuasivo.

3.2.2 Poética visual

(o no visual) es el desvio de las normas, el desvio de
los signos, ya que, segin la definicion artistotélica,
la poesia no representa las cosas realmente sucedi-
das, sino las cosas posibles, es decir, la expresion
de lo posible (imaginario o no) es la expresion poé-
tica®'.

Los productos de las comunidades, luego de haber
pasado por una metodologia deberdn transitar entre
un discurso poético y retdrico de la imagen, como

31 Baiiuelos Capistrdn, Jacob (Instituto Tecnolégico de Monterrey). Apli-
cacion de la Semidtica a los procesos de Diseiio. UNED, Revista Signa 15
(2006). México. Pag.242.
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reunién diversa de signos culturales visuales, resul-
tado de su fusion e interaccidn pues el signo visual
puede convertirse en diferentes signos en el resul-
tado de reaccion del usuario directo.

3.3 Estructuracion del
lenguaje visual

Juan Magarifios, en su inclusiéon de la semidtica
al disefio plantea que; el disefiador podrd abrir un
panel de posibilidades de transformacién de un con-
tenido comunicativo a través de una configuracion
de arquitectura visual la misma que estructura los
pardmetros de configuracion de los mensajes signi-
cos, mediante el lenguaje visual, el mismo que
determina la diferenciacion de las cosas por la for-
ma, color, textura, organizacién, entre otras.
Permitiendo que el discurso visual sea parte de la
estructuraciéon como punto de inclusiéon y conec-
tividad, posterior y al desarrollo de la imagen como
lenguaje visual podemos afiadir que la configuracion
regird una estructura de comportamiento signico,
resultado de una interelacion de contextos pri-
mordiales para la aplicacion del disefio y su
comunicacion estratégica.

El lenguaje visual segtin Maria Acaso menciona que
los principales objetivos es la identificacion de cada
una de las marcas y la Clasificacion el producto.

Es decir, el lenguaje visual podra lograr que en los
turistas se produzca un tipo de conocimiento es-
pecifico que repercutird en actividades posteriores
como por ejemplo, el reconocimiento inmediato
de los productos artesanales de la zona. El tipo de
conocimiento que se genera el lenguaje visual es un
conocimiento identificativo ya que el turista podra
identificar si es natural o artificial, reconocera el
material y sabrd si es artesanal o industrializado.

La modalidad de la comunicacién visual se diferen-
cia de las demds en dos aspectos principales:

El sentido que se utiliza para captar la informacién
es la vista. En este caso difiere de la comunicacién
verbal pero funciona igual que la comunicacion es-
crita.

Lacomunicacion visual es un sistema de transmision
de senales cuyo codigo es el lenguaje visual®?.

Cuadro elaborado por: Maria José Ormaza

32 Acaso, Maria. El Lenguaje Visual. Ediciones Paidds Ibérica. Barcelona
2006. Pag.22.
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T LT T T ' . Recursos crear composicién - Simétricas )
! Forma o Cnfepos de seleccién iluminacién : i - Retdrica visual - Rectas !
. 1 . . 7
\ »Color cantidad de temperatura | i+ Composiciones - Centripetas !
' Criterios de -?n?m‘oaon i ! - Constantes - De sustitucién |
= - Textura | . . an !
' seleccion color i ! - Reposadas De comparacion
______________________________________ s N e e e e e e e e e e e e e e o e e e e e o e e e o o e e o o = = = 7
T T S\ (T T T T T T S\
1 Herramientas i ' Herramientas i
i de configuracion | i de organizacién
N\ P N e _____ .
4 - : S N
7’ N
/ \
\
P . ' Lenguaje
i Identificar ; ! | ! P -
R — s | visua i . Clasificar
. Andlizar . y AN %
signos visuales e " Andlisis
_..Imagenfactores _____ el o -7 _..Imagenfactores
| Redlidad emisor creador : M(]lefuerr?ngso Malo
! Disefiador contexto propio ! Formas N
\, Receptor analiza contexto ] f’"mT_ib_(_)_s_a_ém_\\ { redondeadas  angulosidad)
L representacion j

Vlsuoles comerciales
Persuasivos

Bidimensionalidad Tialrensemnsiices Visuales informdaticos

I Pintura o ! 1 Epistémicos : E : - :

' Dibujo | | Estable 1 Informaticos 11 Visuales artisticos f

i Grabado i I movimiento i 1 Simbdlicos i o e 0

1 Fotografia i Escultura ' 1 Informativos i+ Serigrafia 0

\_Infografia N \_ Didacticos iArauitectirg )

___________________________________________________ Cuadro _c-:-_lé_b_c;radé_p;or: Maria José Ormaza

artificiales, tenemos tres niveles de seleccion de la
3.3.1 Herramientas del forma, seleccion de forma del producto visual como
objeto, del contenido del producto visual, del espa-

len gqu Gje visudl cio que alberga al producto visual.

- El color: Esta percepcion visual tenemos los Colo-
res - pigmento de sintesis sustractivas como el Cian,
amarillo, magenta y los colores - luz de sintesis
aditiva: rojo, verde, azul. Los Términos de lumi-
nosidad, de saturacién y desaturacion, temperatura
del color.

La herramientas utilizadas por el disefiador delimi-
tan los significados, por lo que, para estructurar el
mensaje es importante conocer las caracteristicas de
cada herramienta.

Las herramientas de lenguaje visual son las si-
guientes™:

- Herramientas de configuracion

- Herramientas de organizacién - Criterios de seleccion del color: Se clasifican en

contenido simbdlico, calendario comercial, con-
traste visual, identificacion de marca, identificacion
con el publico objetivo.

3.3.2 Herramientas de
COI’lf\lgUI’C]Ci(’)ﬁ34 - Criterios de seleccion de iluminacion.

Tipo de fuente: Natural o artificial.

- El tamafio: criterios del impacto psicoldgico,

efecto de notoriedad, comodidad de manejo o de - Cantidad: claves altas o bajas.
ubicacién. Temperatura: caliente o fria.
- La forma: Formas orgdnicas o naturales, formas - Textura: material del soporte, materiales que se

aplican al soporte. El Sistema de representacion de
la textura se divide en textura real, textura simulada
o visual, textura ficticia.

33 Acaso, Maria. El Lenguaje Visual. Ediciones Paidds Ibérica. Barcelona

2006. Pag.49.
34 Acaso, Maria. El Lenguaje Visual. Ediciones Paidds Ibérica. Barcelona

2006. Pags. 51-77
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3.3.3 Herramientas de
. . 7 35
organizacion

- La composicion:

Recursos para crear una composicion reposada,
constantes, simétricos, rectos, centripetos, comple-
tos, centrados.

Recursos para crear una composicion dindmica:
Inconstantes, asimétricos, oblicuos, centrifugos, in-
completos, descentrados.

- La retdrica visual: interconectar los significados.
Sustitucién: metafora, alegoria, metonimia, calam-
bur, prosopopeya.

Comparacién: oposicion, paralelismo, gradacién.
Adjuncién: repeticion, epanadiplosis, hipérbole,
préstamo.

3.3.4 Tipos de
representaciones
mediante el lenguagje visual”

Tenemos representaciones bidimensionales y las
representaciones tridimensionales.

- Las representaciones bidimensionales nos referi-
mos a que la realidad esta representada en dos
dimensiones, conocidas también como imagenes
fijas, tradicionalmente que estdn representados en
la pintura, el dibujo, el grabado, la fotografia,
desarrollos infogréficos, entre otros.

- Las representaciones tridimensionales depende el
soporte que elegimos para mostrar la realidad, como
la escultura, el resultado es fijo 0 en movimiento.
Tipos de representaciones segun su funcién:

- Representaciones visuales informativas: Infor-
mativos epistémicos, Informativos simbdlicos,
Informativos didacticos.

- Representaciones visuales artisticas: Tienen como
objetivo el traspaso de la informacién y los produc-
tos visuales mediante, Pintura, grabado, litografia,
serigrafia, arquitectura, fotografia, cine, video, net
art, recontextualizaciones, land art, body art.

35 Acaso, Maria. El Lenguaje Visual. Ediciones Paidds Ibérica. Barcelona
2006. Pags. 78-91.

36 Acaso, Maria. El Lenguaje Visual. Ediciones Paidds Ibérica. Barcelona
2006. Pags. 105-109.

3.4 Signo Visual

Es necesario definir al signo y al signo visual®’.
- Signo: Cualquier cosa que represente a otra, es una
unidad de representacion.

- Signo visual: Cualquier cosa que representa a otra
a través del lenguaje visual y su unidad de represen-
tacion es el lenguaje visual.

3.4.1 Tipos de signos visuales”

- Huella o sefial: Este es un signo formado a través
de algun resto fisico del elemento representado. Ej.
Nuestra huella dactilar.

- Icono: es un signo en el cual el significado permanece
conectado con el significante en algin punto, ha per-
dido parte de las caracteristicas fisicas del original
pero sin dejar de mantener una relacién con lo que
se esta representando. Ej. El signo de la cruz.

- Simbolo: es un signo que se ha perdido por com-
pleto las caracteristicas del original, de tal
manera que la realidad se representa en virtud de
unos rasgos que se asocian por convencién social-
mente aceptada. Ej. La paloma es un simbolo de
paz.

3.4.2 Niveles del Signo Visual”

- Nivel semadntico: tiene que ver con el significante
que es el aspecto material del signo, la parte fisica.

- Nivel de significado: es el concepto o la unidad
cultural que se otorga al signo por medio de una
convencion socialmente establecida, el resultado de
la interpretacion tiene que ver con la experiencia del
sujeto en el contexto de visualizacion.

- Discurso denotativo: Mensaje objetivo del signo,
nivel fisico.

- Discurso connotativo: Mensaje subjetivo del
signo, nivel simbdlico.

El discurso denotativo hace referencia a lo ob-
servado, es decir el usuario directo podra apreciar

37 Acaso, Marfa. El Lenguaje Visual. Ediciones Paidds Ibérica. Barcelona
2006. Pag. 38.

38 Acaso, Maria. El Lenguaje Visual. Ediciones Paidds Ibérica. Barcelona
2006. Pag. 38

39 Acaso, Maria. El Lenguaje Visual. Ediciones Paidds Ibérica. Barcelona
2006. Pags 41.
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directamente el nivel fisico. A diferencia del discur-
so connotativo que su cardcter es mas cultural,
dependera del contexto donde se vea la imagen, y
depende también de quien la perciba. El discurso
connotativo como base del lenguaje visual es evi-
dente, el usuario directo e indirecto, el disenador
y demds personas que estdn en el contexto, tienen
diferentes lenguajes que utilizan como seres huma-
nos y sistemas de representacion, es decir no es la
realidad, pero son signos que representan a la reali-
dad.

29



3.4.3 Punctum

(Como ir del discurso denotativo al connotativo, de
la parte descriptiva a la cultural?

Este proceso es de Roland Barthes, quien denominé
al Punctum como el elemento del producto visual
que causa reaccion en el espectador, funciona como
un detonante que extrae la imagen y la conecta con
propias experiencias y sensaciones del usuario.

Maria Acoso menciona los niveles de un elemen-
to*0:

- Punctum principal: Es el elemento de la imagen
que hace que el espectador pase del discurso deno-
tativo al connotativo.

- Punctum secundario: El o los elementos que acom-
pafian al punctum principal.

- Contrapunctum: Elemento que funciona como
contrapeso del punctum.

Nivel fisico mensaje objetivo

Discurso denotativo

3.5 Imagen visual

Santos Zunzunegui acota que lo primero es definir
qué cosa entendemos como imagen. “Imagen:
representacion de un objeto en dibujo, pintura, es-
cultura, etc.”. “Figura de un objeto formada en un
espejo, una pantalla, la retina del ojo, una placa fo-
togréfica, etc., por los rayos de luz o de otra clase
que parten del objeto.”. “Esa misma figura recibida
en la mente a través del 0jo.” “Representacion figu-
rativa de un objeto en la mente .*”’

3.5.1 La visualidad de la
realidad; explicaciones
historicas

En la medida en que la informacién visual es ob-
tenida por medio de ciertas aptitudes y procesos
fisicos, bioldgicos y neuropsicoldgicos, es necesa-
rio afianzarse con las formas en que los diversos
mecanismos perceptivos se relacionan con la reali-
dad del ambiente*?.

Nivel simbdlico mensaje subjetivo

Discurso connotativo

‘Punctum

\
\

Reaccion

1
1

\ espectador

N

~
S <

______________________

.
-
-
-

i

’ . v ’ . . . . Y
. Denofanfe imagen | conecta 1 Experiencias propias usuario !
“Punctum ™
' principal

\

-
-
’

s

~
~
~

N
~

Elemento permite
) Discurso denotativor
\¥o| connotativo

III P U n CdTU rr-] l’l\‘\ C O n TrO \\
; Secundanor » pynctum
+ Acompana al ‘o !
\ ' Contrapeso !

. . 1
\\punc’rum principal X

N

~
~

40 Acaso, Maria. El Lenguaje Visual. Ediciones Paidés Ibérica. Barcelona
2006. Pag. 45.

VIR
N
Cuadro elaborado por: Maria José Ormaza

41 Zunzunegui, Santos. Pensar la imagen. Ediciones 3, Illustrated. Cétedra
1992. Pag. 18.

42 Zunzunegui, Santos. Pensar la imagen. Ediciones 3, Illustrated. Céatedra
1992. Pag. 22.
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Zunzunegui plantea y analiza los diferentes medios
que el ser humano utiliza para percibir la infor-
macion, a continuacién la descripcion planteada por
el mismo:

- El canal visual

El canal fisiolégico de la comunicacion es el ojo hu-
mano, su funcionamiento es un medio natural, entre
el mensaje emitido y la sensacion resultante. Canal
que se puede caracterizar por disponer de un umbral
de sensibilidad, uno de saturacion y estar sujeto a
las leyes que ligan el nivel de excitacién con la sen-
sacion resultante.

- De la imagen retinica a la percepciéon

Mas alld de los mecanismos neurofisiolégicos, la
visién se construye como una fase de organizacion
final en el momento de la experiencia fenoménica.
Los mensajes recibidos por el érgano de la vista —
de los que la imagen retinica supone una especie
de acta — no son sino el comienzo de una compleja
cadena operacional destinada a elaborarlos, orga-
nizarlos y transformarlos.

- El iconismo y balance del debate

Los siglos icénicos se distinguirdn de otras
imdgenes signicas por el hecho de utilizar un signifi-
cante bidimensional.

- ~

Laimagen como |
texto estético
. Niveles del plano expresivo A

FECCTEeeEeSeeesaSes2aSs o '

1 1
Imagen fotogrdafica @ !
«Cristalizacion de un instante visual;

«Imdgenes no figurativas .
«Imdégenes grafica simbdlica S S .
«Imagenes figurativas 1+ Separacion de imagen
1
1
i

Del signo a la figura
\ Lenguaie configuracion visual |

‘Imagen como texto

3.5.2 Teoria de los reflejos es-
peculares

Las imédgenes producidas por los espejos ofrecen una
serie de particularidades que deben ser considera-
das: se trata de representaciones necesariamente en
directo, que remiten un proceso al presente absoluto
que se estd mirando. El espejo funciona de umbral
como lugar de articulacion entre lo imaginario y lo
simbdlico®.

Zunzunegui analiza cada funcidn signica descrita a
continuacion:

- Los limites del parecido

Los signos iconicos no deben su significacion a una
pretendida naturalidad sino que, al igual que los res-
tantes tipos de signos, funcionan entorno a la idea
de convencidn social.

- Los cédigos de reconocimiento

Representar iconicamente un objeto no es si
no transcribir mediante artificios grificos (o de
otra clase) las propiedades culturales que se le
atribuyen.

Cédigos de
reconocimiento

Transmitir mediante la grafica
propiedades culturales

! Limites del parecido

.Imagenes realistas ! : , N
' Y esc;niurg i v, Sistemas de significacion Ju Elem_ent.os H \ Convencién social 0
N el 7 Reproducir - arficular s e eSS . COH?ATITUTI\'!O% ' N . 7
_______________________ ignos - figuras Punto
\.__ Jrazo-Color__
T sossmonosssooes S p e . N
! Enunciacion visual ! " Nocién del texto .

1
_______________________ 3
~

| + Grado de figuracion
1+ Complejidad
(C Tamano

1 * Grosores

1 * Trama y grano
1 * Presencia / ausencia de color
¢ Prevencion estética

1 * Canal visual fisiolégico

| * Retina enfoque nitido realidad
| * Proyeccién de lo que ve

I = Sentidos sistemas preceptiales

Secuencias signos andlisis |
.

1

1

1

I

1

' Santos Zunzunegui

' Presentacion figurativa

! de un objeto en la mente
| Figura recibida en

i la mente a través del ojo
1

1

1

1

1

______________________

Iconismo y balance
del debate

Signos iconicos
Imdgenes signicas

\
\

/ Teoriade
“ i losreflejos |

N aticiacien . ESpeculares/
S Imaginario — simbslico N L

\ N

Imagen retinica !
de la percepcion
Acta '
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______________________

D0 Fendmeno de

D0 la constancia

v 1 Cambio permanente
1+ trama forma intensidad

comcoooo?

Cuadro elaborado por: Maria José Ormaza

43 Zunzunegui, Santos. Pensar la imagen. Ediciones 3, Illustrated. Céatedra
1992. Pag. 48.
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- Elementos constitutivos, signos, figuras.

Toda imagen coloca a su potencial espectador
destinatario ante la operacién de fragmentacion y
recorte, como paso bdsico para el aislamiento de
las configuraciones de sentido. Han solido identi-
ficarse como unidades signicas minimas lo que no
son sino los “constitutivos del significante”, tales
como el punto, el trazo o el color.

D.A Dondis (1976) han desarrollado la idea de la
alfabetidad visual, donde sefiala los elementos del
vocabulario basico que define la comunicacion vi-
sual como universal, ya que ignora los limites que
los idiomas y las gramadticas imponen a los lenguajes
naturales. Se seflalan como elementos basicos de la
comunicacion visual el punto, la linea, el contorno,
la textura, la direccion , la escala, el color , la di-
mension y el movimiento.

- Del signo a la figura

Los lenguajes o configuraciones visuales dotadas de
sentido suelen identificarse con la aparicién de lo que
se denomina figuras aisladas mediante la aplicacién
de los cddigos de reconocimiento a la imagen. La
expresion figura que abarca tanto expresiones
“figurativas” como expresiones ‘“no figurativas”, en
la medida en que se trate de” figuras geométricas”
que no tengan analogia directa con los objetos del
mundo real.

- La imagen como texto

Los sistemas de significacion que funcionan sobre
la base de codigos fuertes (lenguas naturales, alfa-
beto, etc.) hay otros que se basan en cdigos débiles
(cuando las variaciones potenciales son mas rele-
vantes que los rasgos pertinentes). Este es el caso de
laimagen, las configuraciones visuales dependientes
del contexto e incluso de su ubicacién espacial, lo
que supone que las figuras icénicas o pldsticas no
adquieren su valor de manera inminente en relacion
con el sistema, sino en funcion del contexto. Lo que
llevaa Eco (1977, 359) a proponer que las imagenes
deben ser consideradas como textos visuales, no
analizables ni en signos ni en figuras.

- La imagen como texto estético

Partiendo de la aportacién de Jackobson, se pueden
reconocer dos marcas que definirdn la presencia de
lo estético: la ambigiiedad, como violacién de las
reglas del cédigo, y la autorreflexion, en la medida
en que un texto llama la atencién sobre su propia or-
ganizacion semidtica. Pero es que ademads la imagen
es especialmente sensible en un tercer nivel tipica-

mente diferenciador de los textos estéticos: la gran
importancia que cobra en ellos la manipulacién de
los niveles inferiores a su plano expresivo (soportes
fisicos, colores y gamas cromaticas, texturas, entre
otros.)

- La enunciacién visual

Cuando se habla de enunciacién se concibe como
un acto de lenguaje a través del cual una estructura
referencial produce un discurso.

- La separacidén entre imagen y escritura

Los pictogramas son signos graficos que expresan
unaidearelacionada materialmente con el objeto que
el signo representa, el caligrama que compone las
lineas que delimitan la forma del objeto con las que
disponen la sucesién de las letras, haciendo decir al
texto lo que el dibujo representa, en una redundan-
cia que propone la unién del mostrar y del nombre,
del figurar y del decir, del reproducir y del articular, del
imitar y del significar, del mirar y del leer.

- La imagen fotogréfica

Zunzunegui escribe que la fotografia se presenta
como una cristalizacién del instante visual. Gra-
cias al papel fotogréfico fijamos la imagen. En la
fotografia no existe informacién sonora, tactil,
gustativa, olfativa. Absolutamente el predominio
es optico. La fotografia reduce lo tridimensional a
bidimensional. Zunzunegui plantea una tensién en-
tre la tendencia a la belleza y la estética como a la
bisqueda de la veracidad.

Las imdgenes sintéticas, que también denominadas
infograficas se clasifican en cuatro categorias (Gu-
bern, 1987):

1) Imagenes no figurativas

2) Imagenes graficas o simbdlicas
3) Imagenes figurativas

4) Imagenes realistas
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3.6 El Diseno y Comunicacion

Partiendo del punto de vista de Jorge Frascara “El
disefio de comunicacion” cabe mencionar tres con-
ceptos originados en la ciencia de la informacion
que ayudan a clasificar ciertos problemas en el
disefio grafico, informacién, redundancia y ruido.

El concepto de informacién esta conectado con la
nocién de novedad, de acuerdo a esto, lo previsto no
se constituye en informacidn, sino en un sentido
minimo, como confirmacion. Cuando mas certidum-
bre hay de algo que ocurre, menos informacién habra
cuando se realice; en lugar de informacién tendriamos
redundancia.

El nivel de informacién esta en relacion inversa con
su probabilidad, es decir si un producto tiene deter-
minada informacion y los productos similares tienen
el mismo mensaje, este deja de ser informacién y
pasa a ser redundancia, desaparece en el contexto de
lo inesperado y se anulan los mensajes*.

La redundancia tiene dos funciones positivas con
relacién a la informacidn: insistencia y aclaracion.
La insistencia en forma de repeticion es un recurso
tedrico que persigue la memorizacion de la infor-
macién otorgando importancia al mensaje. El uso
de la repeticion como aclaracion se da al presentar
la misma informacion bajo diferentes aspectos en
diferentes formas, utilizando diferentes codigos de
esta manera se asegura que la informacion sea en-
tendida por un amplio espectro de gente®.

El ruido puede darse en el medio (canal comuni-
cacion), el codigo (lenguaje), la forma (estética o
estilo). El ruido también puede ser creado por in-
formacion no pertinente o por la calidad técnica de
la produccién, como consecuencia del ruido habra
falta de claridad y de incompresibilidad de la infor-
macion.

44 Frascara, Jorge. El diseiio de comunicacion “Disefio Grdfico y Comuni-
cacion” . Ediciones Infinito. Buenos Aires. 2006. Pag.26.

45 Frascara, Jorge. El diseiio de comunicacion “Disefio Grdfico y Comuni-
cacion” . Ediciones Infinito. Buenos Aires. 2006. Pag.28.

46 “IDEM”
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3.6.1 La creatividad y la
Comunicacion

Segtin Frascara no se trata de plantear un producto
final de disefio como una disyuntiva entre “ser
creativo o ser entendido”, la creatividad se
desarrolla cuando los mensajes complejos sean
facilmente compresibles. La creatividad requiere
una inteligencia objetiva y flexible que permita
analizar cada problema desde diferentes puntos de
vista. De esta manera tampoco se puede elegir entre
comunicacion y estética, la estética es un requisito
comunicacional que debe ser satisfecho, la bellaza y
la sofisticacion visual son puntos importantes en el
trabajo del disefiador?’.

3.6.2 Principios de Diseno:
requerimientos funcionales

La necesidad de comunicar hace que toda pieza gra-
fica compita bajo estimulos visuales, la percepcion
y el significado emergen del contexto en el que se
encuentran, mediante el uso de contraste en forma
y contenido. La imagen debe ser visualmente fuerte,
debe tener una gran coherencia interna y al mismo
tiempo, debe diferenciarse del contexto que lo ro-
dea, ademds que el significado debe relacionarse
con el interés del publico.

“Mirar no es un acto pasivo, no miramos para ver,
miramos para entender y para encontrar lo que
queremos”™,

La comunicacidén a su vez, no termina en el acto
de llamar la atencidn, la esencia esta en que
la informacién sea comprensible, util, de interés, y
agradable de ser posible. Ademds la comunicacion
debe generar la reaccion del publico.

El disefiador debe ser capaz de organizar tres dreas
fundamentales®:

1.- Claridad en forma y contenido (percepcion y
comprension ) en:

a) La presentacion de elementos individuales como
las letras, nimeros, pictogramas, diagramas, mapas,
tablas, graficos, signos, sefnales, simbolos o paneles
de control.

47 Frascara, Jorge. El diseiio de comunicacion “Disefio Grdfico y Comuni-
cacion” . Ediciones Infinito. Buenos Aires. 2006. Pag.29.
48 Frascara, Jorge. El diseiio de comunicacion “Disefio Grdfico y Comuni-
cacion” . Ediciones Infinito. Buenos Aires. 2006. Pag.67.
49 Frascara, Jorge. El disefio de comunicacion “Disefio Grdfico y Comuni-
cacion” . Ediciones Infinito. Buenos Aires. 2006. Pag.68.

b) El ordenamiento de secuencias comunicaciona-
les, categorizacion de informaciones complejas.

2.- Facilitacion y estimulo en la lectura en:

a) Disefo de publicaciones, libros, medios impresos
como electrénicos.

3.-Consideracién de los aspectos culturales,
sociales, econémicos, tecnoldgicos y ecoldgicos de
todo proyecto.

La planificacion de la comunicacién esta basada en
varios principios®’:

-Todo elemento visual tiene significado.

-Todo ordenamiento visual tiene significado.

-Todo significado presupone un orden.

-Todo orden esta basado en principios visuales de
integracion y segregacion.

-Los principios visuales de integracién y
segregacion se basan en semejanza, proximidad y
continuidad.

-Todo mensaje visual esta constituido por dos
niveles :forma y significacion

-La significacién de un mensaje requiere un proceso
de interpretacion.

-Todo mensaje es producido para generar un efecto
en las conductas, las actitudes o el conocimiento de
cierto grupo de gente.

50 Frascara, Jorge. El disefio de comunicacion “Disefio Grdfico y Comuni-
cacion” . Ediciones Infinito. Buenos Aires. 2006. Pag.73.
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Los contextos

El concepto de contexto implica diferentes
niveles®':

-Perceptual: El ambiente visual en el que se presenta
un mensaje

-Cultural: El medio cultural del publico receptor,
sus valores, costumbres, sus codigos y aptitudes.

-De origen: El contexto formado por los otros men-
sajes producidos por el mismo emisor.

-De clase: El contexto creado por los mensajes de
la misma clase y posiblemente generado por
diferentes emisores, por ejemplo mensajes edu-
cacionales, mensajes comerciales, mensajes
regulatorios.

-Estético: El contexto formado por el estilo visual
de las comunicaciones graficas.

-Medio: El contexto creado por el medio de comu-
nicacion o canal utilizado, Tv, afiche, libro revista,
entre otros.

51 Frascara, Jorge. El diseiio de comunicacion “Diseiio Grdfico y Comuni-
cacion” . Ediciones Infinito. Buenos Aires. 2006. Pags.75-76.

-Calidad técnica: El nivel de desarrollo técnico es-
perado por el publico en el medio utilizado.

-Lenguaje: El contexto formado por el lenguaje co-
tidiano y escrito de un grupo determinado en un lugar
determinado.

Todos estos conceptos influyen en el mensaje y par-
ticipan del proceso de interpretacion.

La estética

La estética guarda primordial importancia en el
disefio de la comunicacién visual por varias ra-
zones*:

-Genera abstraccion o rechazo “a primera vista”.
-Comunica.

-Afecta a la extension del tiempo perceptual que el
observador otorga a un mensaje.

-Contribuye a la memorizacion de un mensaje.
-Contribuye a la vida activa en el disefio.
-Contribuye a la calidad cultural y sensorial del me-
dio ambiente.

52 Frascara, Jorge. El disefio de comunicacion “Disefio Grdfico y Comuni-
cacion” . Ediciones Infinito. Buenos Aires. 2006. Pag.80.



Estética y Comunicacion

Todo tratamiento estético tiene significado, la evo-
lucion de la calidad estética de una pieza gréfica
debe analizarse teniendo en cuenta el propdsito de
contenido, el contexto de implementacién y el
publico.

A continuacién se explicard cada elemento de fun-
cién signica y configuracion del mensaje de disefio,
segun Jorge Frascara®:

Extension del tiempo perceptual

En la medida que el diseiiador conoce mas las
preferencias de su publico objetivo, podra llegar a
atraer y retener su atencion, no solamente la imagen
serd capaz de llamar la atencién de un grupo deter-
minado, serd también capaz de retenerla.

Atraer, retener y comunicar, son tres funciones
esenciales de todo mensaje, la estética juega un pa-
pel importante en estas funciones y hay que tener
cuidado en que no se vaya transformar en distrac-
cion.

53 Frascara, Jorge. El diseiio de comunicacion “Diseiio Grdfico y Comuni-
cacion” . Ediciones Infinito. Buenos Aires. 2006. Pags.88-90.

Vida activa del diseno

Calidad cultural sensorial
del medio ambiente

Memorizacidn

Memorizacion

Dadas la condiciones precedentes, un mensaje que
es capaz de llamar la atencidn, es obvio que un men-
saje atractivo serd mas recordado que otro menos
atractivo, pero el objetivo del mensaje no solo es ser
recordo por el publico, lo mas importante es veri-
ficar si, ademds de recordarlo, el publico desarrolla
respuestas acordes con lo objetivos del mensaje a
nivel de conducta, conocimientos y actitudes.

Vida activa de un diseno

Una buena pieza de disefio en sentido estético tiene
muchas mas posibilidades de ser conservada que
una pieza carente de estética, un sistema de comu-
nicacion hace que estas piezas gréficas pasen de
mano en mano, se exhiben y contindan emitiendo
su mensaje. Es cierto que talvez este mensaje no es
el mismo que generd el disefio, pero es un con-
tribuyente positivo del sistema comunicativo.

Calidad del medio ambiente

La calidad del medio ambiente es una responsabili-
dad del disefiador, un disefio puede ser reproducido
cinco mil veces, expuesta en vidriarias, reproducida
en diarios, miles de piezas promocionales, cientos

Extension del tiempo
visual de observador
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de afiches, si bien, ejerce una presencia efimera,
tiene una increible capacidad de influir en la cali-
dad del medio ambiente. Esta razén la calidad del
disefio grafico va claramente mas alld de ayudar a la
funcién especifica de la comunicacion, requiere ser
tratada como objeto cultural de alto impacto.

Las tendencias de disefio indican nuevos puntos de
evolucién que se caracterizan por la identidad de
los productos; la conservacion del medioambiente;
la creatividad; la diferenciacién de la zona; la pro-
longacién del uso del producto, etc. Para ello es
necesario una investigacion de la comunidades anexas
ala zona que determinard los factores de procedimien-
tos para plantear la una propuesta de disefio de
promocion de productos.

N 9O«
reconocimiento

Toda propuesta de disefio de promocidn turistica en
base a productos de las comunidades debe tener
caracteristicas artisticas, originalidad, identidad,
rentabilidad econémica, ambiental y social.

Definiendo un producto turistico Klotler menciona
que “Los individuos satisfacen sus necesidades y
deseos con productos. Un producto es cualquier cosa
que se puede ofrecer para satisfacer una necesidad
o un deseo... el concepto de producto no se limita
a objetos fisicos... en sentido mas amplio, los pro-
ductos incluyen también las experiencias, personas,
lugares, organizacion, informacion e ideas™>*
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4.1 Investigacion y
andlisis de la informacion

Alausi una zona compuesta de gran diversidad natu-
ral, étnica y cultural tras su historia enriquecedora
ostenta el titulo de Patrimonio Cultural Del Ecua-
dor desde el 25 de junio de 2005, acuerdo recibido
oficialmente por parte del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural.

Gracias a la gran obra de ingenieria ferroviaria de-
nominada Nariz del Diablo, el tren ecuatoriano es
llamado por todo el mundo como el Ferrocarril mas
dificil del mundo, recibiendo a diario turistas nacio-
nales y extranjeros.

La Nariz del Diablo se levanta entre las cordille-
ras oriental y occidental, clima templado, atractivos
naturales, manifestaciones culturales, diversidad ét-
nica.

Segtin datos proporcionados por el Gobierno Au-
tonomo descentralizado del Catén Alausi mediante
el proyecto “Inventariacion de los recursos turisticos
naturales y culturales del cantén Alausi, provincia
de Chimborazo” Riobamba 2007 donde consta que
el cantén Alausi posee una amplia gama de recursos
naturales y culturales.

Es preciso indicar que la Ley de Turismo, manifiesta
que el ministerio de Turismo tiene la atribucién de
“Elaborar el inventario de dreas o sitios de interés
turistico y mantener actualizada la informacién”
(Cap. Ministerio de Turismo, Art.15, num.4)>.

La informacién expuesta a continuacion a sido se-
lecciona de acuerdo al vinculo patrimonial de cada
producto inventariado.

BRAQUIOPODOS GIGANTES de Chicho Ne-
gro (Patrimonio Arqueoldgico)

1.- Datos Generales

Nombre: Braquidpodos gigantes de Chicho Negro.
Categoria: Manifestaciones culturales

Tipo: Restos y lugares Arqueolégicos.

Subtipo: Fésiles

2.- Ubicacion
Provincia de Chimborazo, Cantén Alausi, Parroquia
Achupallas, Comunidad santa Rosa de Chicho Negro.

55 Cevallos Merchédn, Mauricio. Inventariacion de los recursos turisticos
naturales y culturales del canton Alaust, provincia de Chimborazo. Rio-
bamba 2007. Pag. 24.

3.- Caracteristicas fisicas del atractivo
Ubicado a 3925 m.s.n.m.
Temperatura 10 °C.

El sitio arqueoldgico posee fésiles de conchas gi-
gantes petrificadas, estas fueron encontradas en
Marzo del 2004 cuando se realizaban estudios para
la extraccion de marmol negro en la zona.
Pertenecen a un grupo de invertebrados marinos de-
nominados Braquiépodos del periodo Precdmbrico
de la era Arzoica, cuya antigiiedad es de 325 millones
de afios.

Cada 24 de Mayo es la fiesta de la comunidad, la
gente es participativa, mensualmente llegan turistas
de todo el mundo para tomar fotografias y hacer fil-
maciones.

CENTRO HISTORICO DE ALAUSI (Patrimo-
nio Arquitecténico)

1.- Datos Generales

Nombre: Centro histérico de Alausi
Categoria: Manifestaciones culturales
Tipo: Lugares histéricos

Subtipo: Barrios

2.- Ubicacion
Provincia de Chimborazo, Cantén Alausi, Parroquia
Alausi

3.- Caracteristicas fisicas del atractivo
Ubicado a 2384 m.s.n.m.
Temperatura promedio es de 15 °C.

Entre las calles Principales Colombia, Simén Boli-
var, Villalva, Garcia Moreno, Av. 5 de junio, Eloy
Alfaro y las transversales 9 de Octubre, Pedro de
Loza, Chile, Ricaurte y Sucre estdn asentados los
barrios que conforman los lugares historicos de
Alausi.

El centro colonial esta conformado por casitas anti-
guas bdsicamente construidas de barro, adobe,
bahareque o una combinacién de todos, casas ador-
nadas con ldmparas de pedestal o incrustadas en las
paredes; pisos, ventanas y puertas de madera con un
estilo colonial.

La combinacién de sus calles estrechas con una
combinaciéon de colores y figuras hace de estos
barrios singulares lugares historicos de Alausi.
Dentro de los atractivos de la urbe se encuentran:

- El mirador de San Pedro de Alausi: Escultura



elaborada por Eddie Crespo, la escultura representa
a la sagrada imagen de San Pedro de Alausi pa-
trono del cantén, imagen de 15 metros de altura
aproximadamente, conformado por 103000 piezas
pequeias de cerdmica.

- El reloj Puablico: La construccion del edificio se
realizo en el afio de 1960 en la época del Teniente
Coronel Ermel Gallo San Miguel, es un edificio de
estilo neocldsico. El reloj fue traido en el afio de
1908 desde Alemania. Existen cuatro replicas simi-
lares de este reloj en Republica Checa, Alemania,
Argentina y en Ecuador se encuentra ubicado en
Alausi. El reloj es de marca J.F. Weule la empresa
fabricante llevaba en nombre de Bockenem elabo-
rado en 1903.

- Parques recreativos: Parque de la Madre, 13 de
noviembre, Simén Bolivar.

- Puente Negro: Fue construido durante las presi-
dencias de Eloy Alfaro y Leonidas Plaza en el afo
de 1901 y 1902 por el contratista de puentes y bases
de hormigén Carlos Catanni Squari por la empresa
“The Guayaquil and Quito Railway Company”.
Fue el primer puente de su clase en construirse. El
puente esta construido de acero con durmientes de
madera que sostienen a las rieles por donde el tren
transita. El interés turistico es la travesia que hace
el ferrocarril y la adrenalina que transmite a la gente
cuando el tren tiene de pasar por el puente para li-
brar la quebrada.

FERIADE ALAUSI (Patrimonio Cultural)

1.- Datos Generales

Nombre: Feria de Alaus{
Categoria: Folklore y Gastronomia
Tipo: Ferias y mercados

Subtipo: Mercados artesanales

2.- Ubicacion
Provincia de Chimborazo, Cantén Alausi, Parroquia
Alausi

3.- Caracteristicas fisicas del atractivo

Ubicado a 2369 m.s.n.m.

Temperatura promedio es de 15 °C.

La ferias se dan los dias jueves y domingos de todo
el aflo, empieza desde tempranas horas de la madru-
gada, los que aportan con mas productos a la feria
son los indigenas de las comunidades de Nizag.

COMUNIDAD INDIGENA DE NIZAG (Patri-
monio Cultural)

1.- Datos Generales

Nombre: Comunidad indigena de Nizag
Categoria: Manifestaciones culturales
Tipo: Pueblos

Subtipo: Pueblos tradicionales

2.- Ubicacion
Provincia de Chimborazo, Cantén Alausi, Parroquia
Alausi, comunidad de Nizag

3.- Caracteristicas fisicas del atractivo
Ubicado a 2166 m.s.n.m.
Temperatura promedio es de 16 °C.

Existen fuentes de informacién sin embargo no
existe exactitud, seguramente se encuentran desde
finales del siglo XV a medida que la conquista Inca
se extendia en el pais. Por mucho tiempo per-
manecieron aislados ya que no podian relacionarse
y mucho menos emparentarse con otras comuni-
dades peor con mestizos.

La comunidad indigena de Nizag es una de las
tierras mas fértiles del cantdn Alausi, una de las mas
antiguas del la cuenca del rio Chanchén, ocupa una
depresion de terreno que alcanza por el occidente
el cerro de la Nariz del Diablo, descendiendo las
tierras por debajo de los 180 m.s.n.m. , con variedad
de cultivos que van desde las plantas de altura, hasta
los limites del sub trépico. Asentada en las faldas
del cerro Condor Puyuna esta comunidad mantiene
varias actividades como las Agricultura, ganaderia,
artesania.

En la agricultura se destacan cultivos como: Maiz,
trigo, cebada, vicia, lenteja, habas, col, acelga, rdba-
no, cilantro, zambo, aguacate, frutilla, higo, yuca,
papa china, papa comtn, cedrén, hierba luisa, gua-
ba, cafa de azucar, capuli, guineo, granadilla, taxo,
naranja, cabuya, llantén, etc.

Entre la fauna se encuentran lo zorrillos, raposas,
pajaros brujos, chugos, abejas (criaderos de miel).
Familias dedicadas a elaborar ponchos, shigras con
fibra de cabuya, bolsos cintas para el cabello, fajas,
anacos.

Su vestimenta es propia de la cultura Puruh4, las
mujeres se caracterizan por llevar un sombrero
de lana de borrego , bayeta sujeta con yupos, sué-
ter de colores, faja, anaco, zapatos de caucho,
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sus cuellos adornados con abundantes mullos. Los
hombres utilizan un sombrero de la lana de borrego,
camisa blanca, pantalén blanco, y zapatos de cau-
cho o alpargatas blancas.

ESTACION DEL TREN ALAUSI (Patrimonio
Ferroviario)

1.- Datos Generales

Nombre: Estacion del Tren Alausi
Categoria: Manifestaciones culturales
Tipo: Arquitectura y espacios Urbanos
Subtipo: Obra de ingenieria

2.- Ubicacion
Provincia de Chimborazo, Cantén Alausi, Parroquia
Alausi

3.- Caracteristicas fisicas del atractivo
Ubicado a 2357 m.s.n.m.
Temperatura promedio es de 15 °C.

Construida en el afio de 1929, 27 afios después de
que el tren pasara por primera vez por la villa de
San Pedro de Alausi en la época republicana.
Caracteristicas de construccion Ecléctica, el zocalo
es de piedra de sillar, adornada con almohadillo, en-
marcamientos, bocel, construida para almacenar los
productos que ene. Tren transportaba.

NARIZ DEL DIABLO (Patrimonio ferroviario)

1.- Datos Generales

Nombre: Nariz del diablo

Categoria: Manifestaciones culturales
Tipo: Lugares Historicos

Subtipo: Obras de Ingenieria

2.- Ubicacion
Provincia de Chimborazo, Cantén Alausi, Parroquia
Pistishi.

3.- Centros urbanos mas cercanos al atractivo
Alausi esta ubicado a 11,4 Km. De la monumental
obra.

4 - Caracteristicas fisicas del atractivo

Ubicado a 1933 m.s.n.m.

Temperatura promedio es de 16 °C.

Fechas de construccion.- El paso de la linea férrea
por la montaifia de pura roca conocida como la Nariz
del Diablo fue construida durante la presencia de
Eloy Alfaro (1897-1901).

Datos Historicos.- La obra se termind de construir
el 4 de agosto de 1902, se dice que cost6 $1.200.000
sucres.

A 1 km. de la Nariz del Diablo se encuentran los
vestigios de lo que fue Pistishi cuando el tren tenia
el paso libre a la costa.

Descripcién de elementos formales y estéticos.-
Al llegar al lugar el tren desciende de 1933 a 1847
m.s.n.m. en un tramo en el que obligadamente tiene
que retroceder 1.1 Km. para continuar de nuevo la
linea férrea que se encuentra junto a la vieja
estacion de Pistishi.

La obra posee varios muros de contencion gigantes-
cos hechos con piedra y concreto en perfectas
condiciones pese a los anos que llevan desde su eje-
cucion.

En el tramo Alausi a Pistishi se aprecian un sin
nimero de postes metdlicos que en su debido
tiempo funcionaron como soportes de lineas telegra-
ficas.

Causas de interés turistico.- La importancia del lu-
gar radica en el zigzag de construcciéon por las
laderas verticales del rocoso cerro.

Actualmente la Nariz del Diablo es muy visitada
por turistas nacionales y extranjeros debido a la
transcendencia que tiene el lugar, lo que hace el
atractivo mas concurrido del cantén.

COMPLEJO LACUSTRE OZOGOCHE (Patri-
monio Natural)

1.- Datos Generales

Nombre: Complejo Lacustre Ozogoche
Categoria: Sitios Naturales

Tipo: ambiente Lacustre

Subtipo: Lagunas

2.- Ubicacion
Provincia de Chimborazo, Cantén Alausi, Parroquia
Achupallas, Comunidad Ozogoche Alto.

3.- Caracteristicas fisicas del atractivo
Ubicado a 3770 m.s.n.m.
Temperatura oscila entre los 4 y 10 °C.

Las lagunas se encuentran desde tiempos inmemo-
rables, la gente afirma que siempre han estado ahi,
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se alimentan de las aguas que descienden de los
cerros aledafios, el complejo consta con 22 lagu-
nas.

La laguna de Cubillin es una muestra grandiosa de
agua cristalina, presencia de brisa constante que
genera oleaje de 20 a 30 centimetros. En los
contornos de la laguna se encuentran grandes exten-
siones de pajonal y algunos ciénegos tipicos de la
zona paramal.

Se aprecian a menudo aves rapaces, el mas dis-
tinguible es el curiquingue (Phalcoboenus
caruncalatus).

La laguna Magtaydn por su parte presenta brisa en
menor cantidad, esta ubicada a 1,5 Km. de Cubillin,
el paisaje es fascinante y muy conservado por en-
contrarse dentro del Parque Nacional Sangay.

A estas lagunas también se las denomina “encan-
tadas” puesto que cada afio se suicidan la aves
conocidas comtinmente como Cuvivis de la familia
Scolopacidae y cuyo nombre cientifico es Bartramia
longicauda.

Al respecto existen varias hipétesis, una de ellas es
que por ser aves migratorias que al llegar a la zona
de las lagunas por el intenso frio las furculas (hue-
sos que permiten el vaivén de las alas) se paralizan
y caen en las lagunas, esto se da en el mes de
septiembre y la mayor cantidad de aves han sido en-
contradas en la laguna de Verdecocha.

4.2 Andlisis de los elementos
existentes

- Proyecto: Difusién y construccidn participativa de
la Ordenanza de Proteccion del Centro Histérico del
canton Alausi, Patrimonio Cultural de la Nacidn.
Plan de Comunicacion, Quito, mayo 2009%.

- Disefio de papeleria y material publicitario, in-
clusién de los patrimonios, Ilustre Municipalidad
de Alausi, Administracion 2009 — 2014”".

- Promocién turistica de los patrimonios, “El turis-
mo empieza aqui” Ilustre Municipalidad de Alausi,
Administracién 2009 — 20143%.

56 Ver anexos - Difusién y construccion participativa de la Ordenanza de
Proteccion del Centro Historico del cantén Alausi, Patrimonio Cultural de la
Nacion. Pag..

57 Ver anexos — Diseflo de papeleria y material punblicitario.Pag..
58 Ver anexos -.El turismo empieza aqui. Pag..

- Lanzamiento del libro “Alausi entre las puertas
del cielo y la Nariz del Diablo”, Gabriela Falconi —
Junio 2006%.

- Ruta Arqueolégica “Andes del Ecuador” re-
construyendo la historia de la Sabiduria Andina.
Ministerio de Turismo Gerencia Regional Sierra
Centro®.

- Sistema de promocién turistica del ferrocarril,
elaboracién de sefalética y adaptacion de la
Estacion de Alausi. Inclusiéon del Proyecto Tren
Ecuador, ruta Nariz del Diablo®!.

- Edicion Chimborazo el punto mds cercano al sol.
Gobierno Provincial de Chimborazo®.

- Sistema de Promocion de Patrimonios mediante
afiches. Alausi canton de los cinco Patrimonios.
Ilustre Municipalidad de Alausi, Administracion
2009 — 20149,

- Adhesivos promocionales. Patrimonio Cultural del
Ecuador. Ilustre Municipalidad de Alausi, Adminis-
tracion 2009 — 2014+,

- Promocién de festividad CXC (191) Afios de In-
dependencia y Gesta Libertaria de Alausi.
Noviembre 2011. Gobierno Auténomo Descen-

tralizado Municipal del Cantén Alausi,
Administracién 2009 —2014%.

59 Ver anexos — Alausi entre las puertas del cielo y la Nariz del Diablo.
Pag..

60 Ver anexos — Ruta Arqueoldgica “Andes del Ecuador”. Pag..

61 Ver anexos — Sistema de promocion turistica del Ferrocarril. Pag..
62 Ver anexos — Chimborazo el punto mds cercano al sol. Pag..

63 Ver anexos — Alausi Cat6n de los cinco Patrimonios. Pag..

64 Ver anexos — Patrimonio Cultural del Ecuador. Pag..

65 Ver anexos — Cxc afnos de Independencia y Gesta Libertaria de Alausi.

Pag..
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4.2.1 Andlisis Semidtico de los
elementos existentes

Proyecto: Difusion y construccion participativa de la Ordenanza de Proteccion del Centro
Historico del canton Alausi, Patrimonio Cultural de la Nacion. Plan de Comunicacion, Quito,
mayo 2009.

- Hoja oficio

Nivel
semdntico

Visuales informdticos
Bidimensionalidad
Imagen ciudad . )
Retdrica visual poética visual

Cédigo de reconocimiento

Desequilibrio visual
—@ Eslogan— Inestabilidad
Contradictoriedad

Texto Texto

Complementario Complementario o

Discurso denotativo Imagen-texto Tlseiéyrrr?islsrr?c?po
.\ Asimetria Tamano

tces Pttt sl Emacen

3 »
Wive tu pagrimon'®

patrimonio nacional

\
. o \ o-
,\q\ve tu Patrm\o“‘

.

- Amairillo
Eslogan Originalidad
Poética visual Sol
Discurso connotativo Verano
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Proyecto: Difusion y construccion participativa de la Ordenanza de Proteccion del Centro
Historico del cantén Alausi, Patrimonio Cultural de la Nacion. Plan de Comunicacion, Quito,

mayo 2009.
- Hablador externo

Nivel
semdntico

Visuales informdticos
Bidimensionalidad
Imagen ciudad
Retdrica visual
Cédigo de

Tipografia
Texto Saturacion
complementario Cédigo Ruptura
No hay identificacion Forma de lectura visual
de Patrimonios Reconocimiento de marca

®
Q
4 q\\,e tu b . “\0"
FU e

es...

Texto
complementario

L Y

reconocimiento
)

|

Amairillo
originalidad
sol

verano

Eslogan
Poética visual
Discurso connotativo

Textura isotipo
dinamismo
tamano

Desequilibrio visual
Inestabilidad
Contradictoriedad

\\/Redundoncio

insistencia y
aclaracién



Promocion turistica de los patrimonios, “El turismo empieza aqui” Ilustre Municipalidad de Alaust,

Administracion 2009 — 2014.

- Diptico, guia turistica

Estd ubicada en la Av. 5 de Junio....
aproximad tiene una antigiiedad
de 100 aiios, todos los afios en el mes de
Junio se la arregla por motivo de las
fiestas de San Pedro de Alausi.

Iglesia del Sagrado Corazdn de Jestis

La Call¢ Larga
También llamada Simé6n Bolivar, es una

de las mds antiguas de la ciudad.

Tiempo atrds la calle larga empezaba
desde la calle Sucre, por donde la mayo-
ria de fallecidos eran trasladados hasta
el cementerio.

2 X

1a,

Es una mayj »sa obra de ing
tnica en el /mundo, ubicada a 1940
m.s.n.m/ A /11 kilémetros de Alausi,
por su forma peculiar en zig-zag Se
encuentra ¢ntre los kilémetros 131 al
138 de [la Via. Es considerada una obra
maestra d¢ la tecnologfa, para el afio en
que fue construida (1.901)

La Nariz del Diablo

Los incds fueron una civilizacion’muy Camiino del Inca

el desannolls de Alawsi... es de todos

emblemdticos

Ausencia de eslogan | ) P
canton Alausi

Discurso connotativo
Poética visual

Estructura referencial
del lenguaje

®Enunciacién visual
Imagen fotogrdfica

© Cristalizacién de un
instante visual

l Ausencia de

PLANTEAMIENTO ESTETICO,
ARMONIA - BELLEZA - GOZO ESTETICO

©® Codigos de
reconocimiento

o Transmitir
propiedades culturales

® Signos iconicos
Imdgenes signicas

® Fendmeno de
la constancia

Colorrojo y verde

sobierno |
Municipal de Alausi

Turistica |

semdntico

Visuales informaticos
Bidimensionalidad
Imagen ciudad

Retdrica visual

Cédigo de reconocimiento
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Promocion turistica de los patrimonios, “El turismo empieza aqui” Ilustre Municipalidad de Alausi,
Administracion 2009 — 2014
- Afiche

Nivel

Semdntico

Visuales informdaticos
Bidimensionalidad
Imagen brujula
Retdrica visual

Eslogan
Poética visual
Discurso connotativo

Nivel
Semdntico signo

Texto
complementario

Discurso denotativo

wwe- - Ecuador
TURISMO

Redundancia

Insistencia y
Aclaracién
® Cddigos de ., .
recor?ocimiento ® Estructura referencial Separacion de imagen
del lenguagje y escritura
o Transmitir Reproducir — articular
propiedades culturales ® Enunciacién visual Punc_:,’rum
Imagen fotogrdfica Codigo de reconocimiento Reaccion
espectador

® Signos iconicos

. A ristalizacion n
Imdgenes signicas o Cristalizacion de u

instante visual
® Fendbmeno de
la constancia



Sistema de Promocion de Patrimonios mediante afiches. Alausi cantén de los cinco Patrimonios.
[lustre Municipalidad de Alausi, Administraciéon 2009 —2014.

Eslogan
Retdtica visual
Discurso denotativo

Imagen
Texto caligrafico

Estructura referencial
del lenguagje

® Enunciacion visual
Imagen fotogrdfica

il @ Cristalizacion de un
''''' : instante visual

\O Codigos de

reconocimiento

@ Transmitir
propiedades culturales

@ Signos iconicos
Imd&genes signicas

® Fendmeno de
la constancia

Color
verde obscuro-naturaleza
tupido- fortaleza

Juntos a la transformacion... el desarrollo de Alausi... es de todos Texto
categorizacion

‘ ., . Texto
Separacion de imagen Podtica visual

y escritura

Reproducir — articular
Cédigo de reconocimiento

Discurso connotativo
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Edicién Chimborazo el punto mas cercano al sol. Gobierno Provincial de Chimborazo.

Eslogan
Poética visual
Discurso connotativo

. Nivel
/I Semdntico
Visuales informdticos
Imagen pdjaro-sol-luna- cerro
Cobdigo de reconocimiento

Factores imagen
Mal/ Negatividad
Rasgos /Angulosidad
el punto mas cercano al sol

Estructura referencial
del lenguaje

® Enunciacion visual
Imagen fotogrdfica

@ Cristalizaciéon de un
instante visual

Texto
complementario

N\

Colores verde_ naturaleza
amarillo-sol- gandeza

Gobierno Provincial de Chimborazo: OZO"CIG'O'GQUO
Riobamba: Primera Constituyente y Carabobo .
Teléfonos: 03 2960 209 03 2963 940 rojo-poder- sangre

www.chimborazo.gov.ec

Disefia: Lenin J, Soria

Cédigos de

reconocimiento
@ Transmitir
propiedades culturales

@® Signos icénicos
Imdgenes signicas

‘0zBJ0quAD 9p 63500 1 By A £3100)
‘|os |e oueoJao sew ojund |8 apsaq

® Fendmeno de
la constancia

Texto
SeR descriptivo

Centro historico de Alausi

Las Lagunas de Ozogoche

La Nariz del Diablo

Camino del Inca en la parroquia Achupallas.

glesia la Matriz de Alausi

Loma de Lughi

Parroquia Huigra, la estacion del ferrocarril, gruta de Lourdes de la

Virgen de la inmaculada Concepcir
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Disefio de papeleria y material publicitario, inclusion de los

2009 - 2014

Comité General de Fiestas de San Pedro de Alausi

alexander-colores

Av. 5 de Junio s/n y Ricaurte - Telf.: (593 03)2930 153 Ext. 224 - Telefax: (593 03)2930 154

www.munic i.gov.ec« i.gov.ec » municipic com

Alausi - Ecuador

patrimonios, [lustre Municipalidad de Alausi, Administracion

Codigos
culturales
Sintactica

Bidimensionalidad
Fotografia

redundancia
no existe especificaciéon sobre
patrimonio

exceso de filtros

VINCULACION
SOCIAL

©® Codigos de
reconocimiento

o Transmitir
propiedades culturales

® Signos icénicos
Imdagenes signicas

® Fendmeno de
la constancia
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4.3 Diagnostico

La configuracion de una propuesta de arquitectura
visual parte del andlisis de Usuario quien permitird
determinar puntos claves para el desarrollo del
proyecto de TFC:

-Analisis del contexto turistico actual

-Fuente de investigacion (contexto histérico, cul-
tural, social, econémico)

-Apoyo promocién de la comunidades (Contexto
proyectual mediante diferentes profesionales)
-Canalizar un sistema de promocion turistica base,
que permita la homogenizacion de informacion para
una positiva aceptacion y memorizacién por parte
del usuario final.

Partiendo desde el punto de vista de un producto
turistico segun Klotler definimos que el concepto
de producto no se limita a objetos fisicos, incluyen
también las experiencias, personas, lugares, orga-
nizacidon, informacidén e ideas, calidad de un
servicio, entre otros.

usuario B

Punto de atencién del TFC
diferentes profesionales

usuario C

El TFC tiene como usuario final
turistas nacionales y extranjeros

ysuario A
Personas de las
comunidades aledanas
a la zona turistica
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Andlisis de la informacion
recopilada

Patrimonio Argueoldgico

- Bienes culturales que no pueden
trasladarse

- Bienes culturales provenientes de la
época prehispdnica

- Fuerte componente historico

- Bragquidpodos del periodo Precdm-
brico de la era ARZOICA

- Anfiguedad es de 325 millones de
QANos.

Nacional Internacional

- Ministerio - Ningun registro
Cordinador de

Patrimonio

- Estuvieron en esas latitudes cuando el
planeta estuvo cubierto de agua.

- Turismo cientifico

- Trekking

- Bikking

- Fotografia experimental

- Publicaciones de Rutas Arqueoldgicas
- Mapas turisticos
- Piezas Grdficas de promocion turisticas




Patrimonio Arquitectonico

- Manifestaciones culturales
- Lugares histéricos

- Fuerte componente historico
- Cenftro de la cuidad estilo colonial

Nacional Internacional

- Ministerio - Ningun registro
Cordinador de

Patrimonio

- Escultura representa a la sagrada imagen de
San Pedro de Alausi patrono del cantén, con-
formado por 103000 piezas pequenas de
cerdmica.

- El reloj PUblico de marca J.F. Weule la empresa
fabricante llevaba en nombre de Bockenem
elaborado en 1903, exiten cuatro en el mundo.

- Puente Negro, Fue el primer puente de su
clase en construirse. El interés turistico es la
travesia que hace el ferrocarril y la adrenalina
que transmite a la gente cuando el tren tiene
de pasar por el puente para librar la quebrada.

- Turismo Histérico Cultural
- Fotografia experimental
- Mirador

- Publicaciones de Rutas cuidad Alausi
- Mapas turisticos

- Piezas Graficas de promocion turistica
de cada lugar arquitectorico.




Patrimonio Cultural

Abarca tradiciones orales, artes del
espectaculo, rituales, etc. las forma-
ciones fisicas, bioldgicas o geoldgicas.

- Folklore y Gastronomia, ferias y mer-
cados

- Manifestaciones culturales, pueblos
y comunidades tradicionales

Nacional Internacional

- Ministerio Tor f -
Cordinador de Patri- - lurismao ferroviario

monio
- Ministerio de Turismo

- Acentuada en el cerro Pistishi, Nariz del
Diablo

- Rigueza cultural, beneficio del Condor
Puyuna

- Pueblos mas cerca del sol

- Productos de la zona

- Gran cantidad de poblacion Indigena

- Turismo Cultural y Comunitario
- Fotografia experimental

- [dentificacion cultural

- Diversidad étnica

- Condor Puyuna y Ruta Ferrocarril

- Mapas turisticos

- Piezas Graficas de promocion turistica.
- Ruta Ferrocarril - Tren Ecuador




Patrimonio Ferroviario

- Bienes culturales que conforman la
riqueza ferroviaria de nuestro pais
- Manifestaciéon cultural

- Lugar histérico
- Obra de ingenieria
- Historia socio econdmica del pais

Nacional Internacional
- Ministerio - Agencias de
Cordinador de Patri- viojes

monio
- Ministerio de Turismo - Tren Ecuador

- ysuarios

- Acentuada en el cerro Pistishi, Nariz del
Diablo

- Denominado el Ferrocarril mas dificil del
mundo

- Unidn de la Sierra con la Costa

- Obra de ingenieria atrevida

- Historia mitoldgica

- Turismo Histérico Cultural
- Fotografia experimental
- Ruta ferrocarril

- Ingenieria atfrevida

- Minsterio de Turismo

- Tren Ecuador

- Piezas Graficas de promocidn turistica.
- Canales de tv, radio, periddicos

- Agencias de turismo

- Canales intfernacionales

- Redes sociales




Patrimonio Natural

- Elementos naturales con valor excep-
cional

- Ciencia y la conservacion

- Belleza natural

- Habitat de especies animales y
vegetales y fuente de vida y recursos
para la humanidad.

- Ambiente Lacustre
- Diversidad
- Historia Mitoldgica

Nacional Intfernacional
- Ministerio
Cordinador de Patri-
monio
- Ministerio de Turismo

- No existe registro

- Lagunas encantadas
- Lagunas de cuvivis
- Lugar posee mas de 22 lagunas

- Turismo Histérico Cultural
-Turismo Natural

- Fotografia experimental
- Ruta de lagunas

-Paisqjismo

- Minsterio de Turismo
- Piezas Graficas de promocion turistica.
- Agencias de turismo




4.4 Aplicaciones

Ecuador, el centro del mundo

Chimborazo, punto mas cercano al sol

Alausi, matriz de la provincia de chimborazo

Centro de la tierra
Intiyaya el Dios sol

- Estrella alrededor de la cual gira la Tierra

ALAUSI

Ciudad Patrimonial




Propuestas de Aplicaciones

Promocién de los productos de la comunidades bajo el decreto del Ministerio Coordinador

de Patrimonio Cultural y Natural.

- Alausi, Ciudad Patrimonial

Manual de Marca

ALAUSI

Ciudad Patrimonial

Consolidar a Alausi como destino turistico Patrimonial del
Ecuador.

Organizar la estructura comunicativa del sector turistico
en torno a un proyecto que pueda identificar, orientar y
demostrar al usuario el alto potencial cultural que Alausi
posee.

Implicar al sector institucional, empresarial, comercial,
turistico (Nacional e Internacional), la idea de consolidar
la variabilidad del turismo Patrimonial en Alausi segun su
ordenanza.

Representar y unificar la imagen corporativa del sector,
para que el uso de la misma se exteriorice en calidad de
representacién y atencion de los turistas, clasificando e
i i do cada zona cor i a Alausi bajo
denominacion patrimonial.

NATURAL  CULTURAL ~ARQUITEGTONICO FERROVIARIO ~ARQUEOLOGICO

Manual -portada

NManan 1 mnntvanmantada
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@)
i ALAUSI
L |

Alausi Patrimonio

NATURAL

Ciudad Patrimonial

3

Alausi Patrimonio usi Patrimon

Ala io
CULTURAL AROUITECTONICO

Ciudad Patrimonial

ausi Patrimo Alausi Patrimonio

FERROVIARIO  AROUEOLOGICO

@y =z

Manual - interna 3 y 4

logos complefos

Para un correcto uso de la marca es necesario seguir las
reglas especificadas.Ya que el uso incorrecto de ésta
dificultara su correcta proyeccion.

A continuacion se muestran errores comunes en los que
podria incurrirse a la hora de componer o usar la marca.

> la marca con pesos

0o imagen principl

Manual - interna 5 y 6 Manual - interna 7 y 8

ARQUIT ONICO
Ciudad Patrimonial

Alausi Patrimoni

ARQUEOLOGICO

Manual - interna 9y 10
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Propuestas de Aplicaciones
Promocién de los productos de la comunidades bajo el decreto del Ministerio Coordinador

de Patrimonio Cultural y Natural.
- Alausi, Ciudad Patrimonial

Carpeta, hoja oficio, sobre y tarjeta de presentacion.

Nivel

semantico

Visuales informaticos
Retoérica visual

Codigo de reconocimiento

Texto .
complementario
Discurso denotativo

ALAUSI

Ciudad Patrimonial

Texto .
complementario
Diferenciacion

de Patrimonios

NATURAL ARGU

Carpeta - Portada Carpeta - Contraportada

Texto informativo Punctum
complementario eaccion
espectador

Transmitir
propiedades culturales

® Mensajes signicos

® TFenémeno de
la constancia
memorizacion

Espacio »
Tarjeta de presentacion
Interaccién usuario

Carpeta - interna

PLANTEAMIENTO ESTETICO i
Bolsillo ARMONIA - BELLEZA - GOZO ESTETICO

Diferenciacion de espacios
prioridad de lectura
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ALAUSI

Ciudad Patrimonial

Hoja Oficio - tiro

Hoja Oficio - retiro

ALAUSI

Cuidad Patrimonial

Sobre - tiro

AV.5 DE JUNIO Y ELOY ALFARO N34-56°ALAUSIeCHIMBORAZO®ECUADOR

iTur

+539 (03) 2 93 02 04

Ciudad Patrimonial

Tarjeta - tiro

Sobre - retiro

WWW:-ALAUSICIUDADPATRIMONIAL.

Tarjeta - retiro
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Origen de la Marca

p Arquitectura utiliza figuras perfectas y proporciones
matematicas armonicas

» Desafio que supone el hecho de e
dentro de una forma tan rigida

ajar una distribucion

» L. Corbusier también utilizo la r
métrica

de oro para infundir coherencia geo-

» Detalles arquitecténico
otorgandole su cara

Conceptualiza

» Cuadrado es un paralelo
cuatro angulos son igual

» Soluciones
i ——
fuertes 1 de las torr eS




Propuestas de Aplicaciones

Promocién de los productos de la comunidades bajo el decreto del Ministerio Coordinador

de Patrimonio Cultural y Natural.

- Alausi, Patrimonio Arquitecténico

Punct ,
Reaccion Troauelado  PLANTEAMIENTO ESTETICO
espectador +TO9UEAA0 ARMONIA - BELLEZA - GOZO ESTETICO
C el
. L) L]
L[} L
v o,
] | et
[ B N | Lo

ALAUSI

Ciudad Patrimonial

Alausi Patrimoni
/Z

ARQUITECT

\’ Transmitir

Carpeta - Portada Nivel

) Carpeta - Contraportada
semantico

4}&0

complementario
Discurso denotativo

Visuales informéticos
retorica visual

Codigo de reconocimiento

CENTRO
HISTORICO
DE ALAU

Categorfa: Manifes
Tipo: Lugares histéric
Subtipo: Barrios casas paraues, iglesia

Ubicacion

Caracteristicas fisicas del atractivo

El mirador de San Pedro de Alausi

El reloj Publico

- Parques recreativos Faroue de o Madre de noviembre
- Puente Negro

- Iglesia Matriz

/ Carpeta -Interna 1

Carpeta -Interna 2

propiedades culturales

® Mensajes signicos

® Fenoémeno de
la constancia
memorizacion

Nivel =~ |
Semantico signo

Estructura, referencial
del lenguaje

® Enunciacién visual

Imagen fotografica

® Ciristalizacion de un
instante visual
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Alausi Patrimonio

ARQUITECTONICO

*— —_— —_— —_— —9

|

Carpeta - interna 3

Carpeta - interna 5

PLANTEAMIENTO ESTETICO i
ARMONIA - BELLEZA - GOZO ESTETICO

- Brochure, lugares especificos red Patrimonial

Alausi Patrimonio

ARQUITECTONICO

Rrochure - nartada

Brochure - contraportada

Fenémeno de
la constancia
memorizacion

Estructura, referencial
del lenguaje
Enunciacién visual
Imagen fotografica
Ciristalizacién de un
instante visua
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Poética visual
Discurso connotativo

Nivel
semantico
Visuales informaticos

Cadigo de reconocimiento

Texto Mirador de
complementario SanPedro de Aladisk
: ‘ LS
informativo e

San Pediol de Alausi patrono del cantom
imagenide 15, metios de - alftura
apioximagdamente, conformado por 105000
piezas pequefias de ceramica.

Fenémeno de
la constancia

cunudlo timem ol A L

Nivel

memorizacion

(. s AT AN

Puente Negro

[Fue construidd durante las presidendas de
Eloy Alfaro y Leonidas,Plaza en el afio de
1901 y 1902 por la empresa “The Guayaquil
and Quito RailwayCommpany'. Fue el primer
plente de su dase en construirse. El puente
estaconstruido de acero con dummientes de
madera que sostienen a las fieles por donde
eltren transita

s e

Texto
complementario
informativo

Estructura referencial
del lenguaje

® Enunciacién visual
Imagen fotografica

@ Cristalizacién de un
instante visual

s AL
H relgjfPdblico

La construccién dell €dificio Se fealiz6 en el
afip de 1960, es U &difico de estio
neo-désico. El relof fué traido en el afo de
1908 desde Alemania, Existen fres réplicas
Siliares de este reloj en Repubiica Checa,
Alemania, Argentina. El felo] 8 de marca
JF. Weule la empresa fabricante llevabaen

nombre de Bockenerm-elaborado en1908: .

Codigos de

reconocimiento
@ Transmitir
propiedades culturales

@® Signos iconicos
Imagenes signicas

® Fendémeno de

la constancia

Cu cadla wisifs V\A»X una historia que corfan...

Semantico signo
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SRAQUOPODOS GIGANTES
CHICHO NEGRo

MVESTBADOR DESCUBRID
ROG-RFO SANTH LAY Bypp

M.Sc. MR ]
PRO'ECTO HES{'LTE cOg €Q




Propuestas de Aplicaciones
Promocién de los productos de la comunidades bajo el decreto del Ministerio Coordinador

de Patrimonio Cultural y Natural.
- Alausi, Patrimonio Arqueolégico
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Propuestas de Aplicaciones para:

Promocién de los productos de la comunidades bajo el decreto

del Ministerio Coordinador de Patrimonio Cultural y Natural.

- Alausi, Patrimonio Cultural

/ Brochure -Interna 1 Brochure -Interna 2
Te

xto Informativo
complmentario

Estructura, referencial

del lenguaje

® Enunciacién visual

Imagen fotografica

® Ciristalizacion de un
instante visual

Transmitir
propiedades culturales

mensajes signicos

Fenémeno de
la constancia
memorizacion

Nivel = |
semantico signo
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Propuestas de Aplicaciones para:
Promocién de los productos de la comunidades bajo el decreto

del Ministerio Coordinador de Patrimonio Cultural y Natural.

- Alausi, Patrimonio Ferroviario
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Origen de la Marca

» Cosmovision Andina, materia de tiempo y espacio.
» Wiracocha el Dios creador, supuso un concepto de lo abstracto

y de lo intelectual.

» Pachamama, la fuente femenina de la gue proviene todo

el mundo material.

Conceptualizacion

» Hondas gigantes andinas (Wiracocha)
» Tierra, aguaq, sol , vida
» Lagunas Ozogoche Mitologicas

ontana imagen basica hondas gigantes
' olas de agua, espiral

forma estable Elemento dualidad y pertenencia

plano
cortes estéticos

fuente o
base

Alausi Patrimonio

NATURAL




Propuestas de Aplicaciones para:

Promoci6n de los productos de la comunidades bajo el decreto

del Ministerio Coordinador de Patrimonio Cultural y Natural.

- Alausi, Patrimonio Cultural
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- Brochure, red Patrimonial panoramicas
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Brochure - interna 2
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4.5 Retroalimentacion

Se elaborard un sistema de encuesta del que se ob-
tendra informacion sobre el grado de satisfaccion
del cliente y las principales sugerencias, de forma
tal que el proyecto se encuentre permanentemente
en retroalimentacion.

Encuesta realizada a los turistas Nacionales y
Extranjeros que visitan el sitio turistico “Nariz del
Diablo”.

Objetivo: Evaluar el nivel de satisfaccion y
conocimiento del usuario sobre la difusion de la in-
formacidn turistica de la zona de la Nariz del Diablo
y sus alrededores.

Entre las caracteristicas del usuario (viajeros) se se-
nala lo destacado en la tabulaciéon de las encuestas
que se presentan a continuacion (siguiente pagina).

Mediante entrevistas a los turistas se pudo determi-
nar lo siguiente:

Motivos de viaje:

- 87% ocio/vacaciones/recreacion
- 9% negocios
- 7% visita a familiares/amigos.

Actividades realizadas:

- Turismo urbano (93%)
- Cultural (83%)

- Naturaleza (68%)

- Aventura (39%)

- Sol y playa (18%)

Viajes de descubrimiento (visitas a espacios
naturales, culturas y tradiciones autdctonas), sen-
derismo, cicloturismo, observacion de la flora y la
fauna, aventuras y diversion en la naturaleza, ac-
tividades al aire libre y visitas a dreas naturales
protegidas.
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El objetivo de estas preguntas es evaluar su nivel de satisfaccion sobre difusion
de informacion de la zona turistica Nariz del Diablo.*

Rango de Turista por Ocupe

16% Arqueologia

10% Estudiante
9% Retirado

8% MedicinaPeriodismo Biologia

6% Leyes Diseno Ing. Comercial Ing. Civil Independiente

4% Guia Maestro Relaciones Pablicas

3% Arquitectura Trabajo Social Sin Profeciéon

2% Gerente
1%

75% Profesionales

10% Estudiantes
8% Retirados

4% Independientes
3% Sin Profesion

Rango de Turista por Género

57% Masculino

43% Femenino
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Rango de Turista por Nacionalidad

20%
19%

15%

10%

7%
6%
5%

3%

Rango de Turista por Edad

76% 55 - 64 anos
22% 35 - 54 anos
2% 15 - 34 anos

Ttalia

Francia

Ecuador/Alemania

Rusia

Estados Unidos

Argentina

Inglaterra

Austria

.- ¢ Donde recibi6 informacioén turistica por primera vez sobre la Nariz del Diablo ?

41% Agencias de viajes

6% Periddicos

5% Internet/ Amigos / Colegios
4% Revistas

3% Radio Publica

2% Libros

9% Ministerio de Turismo

17% Estacion del Ferrocarril
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2.- ¢ Asu llegada, le facilitaron algun tipo de material informativo de la zona ?

77% NO

23% SI

3.- ¢ Se siente satisfecho con la informacion turistica brindada en Alausi ?

40% VALOR 2

36% VALOR I

10% VALOR 3
5% VALOR 4

4% VALOR 5
3% VALOR 10

1% VALOR 6

VALOR 1=Nada satisfecho VALOR 10= Completamente satisfecho

4.- ;La calidad grafica de la informacion que le facilitaron cumple con sus expectativas ?

66% NO

34%SI
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Indique el porque de su respuesta VALOR 3

46%
1

5%
9%
7%

6%

5%

2%
%

5.- (Gonoce los cinco Patrimonios Culturales que Alausi posee?

Vacio

Calidad Fotografia Baja

No Facilitan Informacién

Informacién Incorrecta
Baja Calidad de Impresion

Informacién Repetitiva
Demasiada Informacién en disefic

No Agradable Disefio Comiun
Agradable  Ordinario

82% NO
18% S1

¢ Podria mencionarlos?

.

86%

7%
4%
3%

Vacio

Tren

Naturaleza
Cultura
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Conclusiones &

Recomendaciones

El objetivo principal del disefiador en este
proyecto fue desarrollar una propuesta gréfica
para promocionar productos de las comunidades
circundantes a la “Nariz del Diablo, cumpliendo con
requerimientos de interpretacion, sistematizacion,
ordenamiento y la representacion de lenguajes vi-
suales, de esta manera se trabajo sobre los siguientes
puntos:

- Desarrollo de anclaje entre el Disefio, la Semiética
hasta la Antropologia Cultural que han permitido
construir una estructura argumental sélida, validan-
do una reflexion tedrica en el sistema de estrategia
comunicativa.

- Intervencion del disefio, planteando una reflexion
multidimensional, permitiendo rastrear practicas
culturales que se revalorizaran con la propuesta de
disefio planteada.

- Destreza de leer e interpretar las imagenes,
tomando conciencia de la importancia como
transmisoras de informacion, a partir de lo cual
se logré un lineamiento acertado en los procesos
comunicativos esenciales del Disefio Grafico y
Comunicacién Visual.

- Demostracion del uso efectivo de herramientas,
técnicas e instrumentos de la metodologia general
de investigaciéon y de la metodologia semidtico-
cultural.

- Enfasis en la visién sustentable del disefio desde
una mirada intercultural permitiendo una validacion
real de los componentes del disefio grafico hacia una
solucién para el patrimonio cultural y la evidencia
de una vision antro poética del disefio.

- Concebir la cultura tanto de los habitantes de zo-
nas urbanas con la cultura indigena, entendiendo
expresiones cotidianas propias de cada pueblo y sus
formas de interpretar el mundo.

- Relacion proyectual entre una mirada intercultural
del Ecuador desarrollada dentro del plan Nacional

de desarrollo del buen vivir, proyecto actual de la
SENPLADES.

Logrando asi una postura coherente entre los factores
metodoldgicos y tedricos que muestran solvencia
intelectual y experiencial (Vivencial) que articulan
coherentemente el desarrollo del proyecto plasmado
en este documento. De esta manera se permitird con-
solidar a Alausi como destino turistico Patrimonial
del Ecuador, mediante una estructuraciéon comuni-
cativa del sector turistico en torno a un proyecto que
pueda identificar, orientar y demostrar al usuario el
alto potencial cultural que Alausi posee. Implican-
do al sector institucional, empresarial, comercial,
turistico (Nacional e Internacional), la idea de con-
solidar la variabilidad del turismo Patrimonial en
Alausi segtin su ordenanza.

Gracias a la estrategia de comunicacién planteada
se ha representando y unificando la imagen corpo-
rativa del sector, para que el uso de la misma se
exteriorice en calidad de representacion y atencion
de los turistas, clasificando e identificando cada
zona correspondiente a Alausi bajo denominacion
patrimonial.

El aporte mads significativo de este proyecto es poner
a disposicion del las entidades publicas y privadas
que forman parte de esta red Patrimonial una pro-
puesta de disefio que pueda representar y unificar la
imagen corporativa del sector, para que el uso de la
misma se exteriorice en calidad de representacién y
atencion de los turistas, clasificando e identificando
cada zona correspondiente a Alausi bajo denomi-
nacion patrimonial.

Este proyecto puede ser ampliado de manera que su
alcance sea aun mayor. Por ejemplo, pudiera pen-
sarse en realizar la estructuracion de mapas y guias
turisticas para cada producto Patrimonial. También
resaltaria interesante incorporar sistemas de pro-
mocion en otros medios, tales como television,
Internet, cds interactivos, revistas, entre otros.

Profundizar la investigacion intercultural de la zona
a través de estudios investigativos que permitan
concebir toda la cosmovisiéon estructural de cada
pueblo o comunidad.
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Durante el periodo investigativo se pudo recopilar y
almacenar un amplio banco imagenes, ilustraciones,
entrevistas, videos; los mismos que servirdn sig-
nificativamente para el desarrollo comunicacional
de las diferentes aplicaciones de la marca ciudad y
sus submarcas (Patrimonios), asi como promocién
turistica, medios de comunicacidon, entre otros;
dependiendo de las necesidades. Ya que como se
menciond, este planteamiento estd abierto a futuros
desarrollos.

Ademds esta configuracién de arquitectura visual,
permitird encaminar conceptualmente, con el aporte
investigativo, a otros proyectos que interactuen
con disciplinas ajenas al disefo, esto permitird que
los futuros proyectos puedan tener una coyuntura
estructural significativa para su desarrollo.
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Proyecto: Difusion y construccion participativa de la Ordenanza de Proteccion
del Centro Historico del canton Alausi, Patrimonio Cultural de la Nacion. Plan
de Comunicacion, Quito, mayo 2009.

- Carpeta

texto
complementario

ruptura
de lectura visual
reconocimiento de marca

Ciudades Patrimoniales del Ecuador
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patrimonio nacional

5 : o T N o 2 . \
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texto tipografia
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Visuales informaticos
Bidimensionalidad
slogan imagen ciudad
poética visual

retérica visual
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desequilibrio visual reconocimiento
inestabilidad
confradictoriedad

Discurso connotativo
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Proyecto: Difusion y construccion participativa de la Ordenanza de Proteccion del Centro

Historico del canton Alausi, Patrimonio Cultural de la Nacion. Plan de Comunicacion, Quito,
mayo 2009.
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Promocion turistica de los patrimonios, “El turismo empieza aqui” Ilustre Municipalidad de Alausi,

Administracion 2009 — 2014.

- Diptico, guia turistica

En la actualidad la Administracion
Municipal ha realizando la remodelacion
en cuyo centro se ubica un monumento a
La Libertad, el cual se encuentra sobre un
pedestal de médrmol, y con cuatro inscrip-
ciones a su alrededor, el monumento en
su mano izquierda lleva un fusil, y en la
derecha una bandera.

Parque 1 3 de Noviembre

A un costado del parque 13 de Noviembre
se encuentra la IGLESIA MATRIZ la
principal del Cantén.

Fue construida a mediados del siglo
XVIII por Antonio Saguay, su fachada efa
de estilo gético-romano con piedrd y
columnas rectas, se destaca la imaggn de
Cristo Rey,

Iglesia Matriz

m , i
Sase
9 W

Considerado corpo una pbra maestra
de aquel tiempo\ (1903), en este se
recuerdan la hazaifia| que hizo
legendario al famoso Cholo Ramos,
que siendo fogonero, y ante la negati-
va de 4 maquinistas exiranjeros de
cruzar por primera vez este puente, lo
atravez6 con su locomotora demos-
trando el valor y coraje del ferrovia-
rio ecuatoriano un \orgullo  para
Alausi.

I N

Puente Negro

Busto de Simén Bolivar

a plazoleta
Ricaurte y
dlocado, en
a indepen-
Bolivia, =
Panamai v,

Se encuentra frente a
Guayaquil, entre las cal
Sucre el mismo que fue
honor y por ser gestor de
dencia de los paises
Colombia. Ecuador. Pe

1
|

Estructura referencial
del lenguaje

Los turistas nacionales y extranjeros
viven un viaje de aventura en el que
tienen la sensacién de que el tren
vuela o sale de la montafia, en su
recorrido hacia uno de los lugares
turisticos del Cantén como es la
Nariz del Diablo.

En el mirador estd ubicado el monu-
mento a San Pedro, Patrono de la
Ciudad, fue realizada por el artista
cuencano Eddie Crespo en el afio
2001 mide 21 metros de altura y
estd construido con 114.000 piezas
de cerdmica de 3 cm2 aproximada-
mente.

6digos de
reconocimiento

a construccion de la Capilla de la
Comunidad de Hermanas Oblatas de
San Francisco de Sales, empezé en los
aios 1914 y 1915 con su estilo
gotico. En su interior consta de
grandes cuadros pintados en el aio
1.941

i
(5 ‘ | )
i

. |
Capilla San Francisco de Sales

Este monumento se¢ encuentra en ¢
inicio de la calle 5 de Junio, junto la
pileta. Eloy Alfaro quien fue el ggstor
de la educacién laica gratuita/y el
impulsor de la linea férrea/ en

Monumento Eloy Alfaro

—%

Nivel
semdntico

o Transmitir

® Enunciacioén visual
Imagen fotogrdfica

© Cristalizaciéon de un
instante visual

propiedades culturales

® Signos icénicos
Imagenes signicas

Bidimensionalidad
Imagen ciudad
Retdrica visual

® Fendmeno de
la constancia
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Promocion turistica de los patrimonios, “El turismo empieza aqui” Ilustre Municipalidad de Alausi,

Administracion 2009 — 2014.

- Diptico, guia turistica

Canton
San Pedro de Alausi

Alausi con una enorme riqueza natural y cultural, sus hermo-
sos paisajes, bellas lagunas, una gama de costumbres y
tradiciones; constituye sin lugar a duda en un sitio ideal para el
desarrollo del turismo nacional e internacional. Por su
hermosa geografia se convierte en un atractivo lugar donde
habitan personas hospitalarias con una riqueza natural,
histérica y cultural fascinante.

Su Cabecera Cantonal, Alausi, se encuentra a 2428 m.s.n.m. y
a| 85 Km. al Sur de la Capital de la Provincia de Chimborazo; es
miuy extenso y rico, accidentado y montafnoso, cruzado por
quebradas profundas, valles subtropicales, paramos, depresio-
nes inmensas por las que descienden pequenos pero corrento-
S0S rios.

Hernando Italiano, traduce su nombre, Alausi, como “cosa de
gran\estima y querida”, segun el lenguaje jibaro, seria: AK (OK],
caro, \u (nd), grande; (ua) ri; cosa: cosa grande y cara

Ubicacion

Alausi se encuentra localizada en la hoya del Chanchan al Sur
de la proyincia de Chimborazo, formando un lazo de unién entre
la Costa y la Sierra; se ubicaa 78° 50 41" de latitud ogCiden-
talya2°\12° 02" ° de latitud sur. En todo el cantén encontra-

Estructura referencial

Texto del lenguaje
complementario

mos myltiples'y particulares microglimas que le permiten una
divergidad interesante.

Limites: Se/encuentra ubicado al jnorte por el Nudo de Tio
(Zajas, al sur|por el Nudo del Azuay, al este Macas y Sevilla de
Oro vy, al Oeste las Llanuras de la Costa.

Superficie: Cuenta con una superficie de 1.686 Km2.

Altitud Promedio: 2347 m.s.n.m.

€aracternisticas Climaticas: Debido a su variedad de pisos
climéticos (Subtropical, andino y frio andino), en el canton
podemos|encontrar maltiples y particulares microclimas que
le permite constituirse en una zona dg alta diversidad bioldgica,
pertenede a la zona de vida Estepa Espinosa Montano Bajo

Codigos de Nivel
reconocimiento semantico

o Transmitir

® Enunciacion visual
Imagen fotogrdfica

® Cristalizaciéon de un
instante visual

propiedades culturales
® Signos iconicos
Imdagenes signicas

® Fendmeno de
la constancia

Bidimensionalidad
imagen ciudad

Retdrica visual

Cobdigo de reconocimiento
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Promocioén turistica de los patrimonios, “El turismo empieza aqui” Ilustre Municipalidad de Alausi,
Administracion 2009 —2014.

- Diptico, guia turistica

ALAUSI CANTON
DE LO& CINGD - =i

Las Conchas Gigantes Petrificadas, su origen data de hace 5000 afios de
IM I antigiiedad, se las puede apreciar junto al camino del Inca, su origen se
remonta a la época Incésica. Se encuentran ubicadas en la parroquia

Achupallas.

ALGUNOS ATRACTIVOS TURISTICOS DE NUESTROS PATRIMONIOS.

g Patrimonio Natural Patrimonio Cultural

El nombre Ozogoche viene del jibaro "Ushu" que
significa glotory, deseoso de comer carne y "Juchi" que
significa estay solo. Este nombre viene de la misma
leyenda que/cuenta el viaje de las aves cuvivies y su
muerte en Jas lagunas.

Se ubicaryal Sur-Este de-la Provincia de Chimborazo. .

Mujeres autéctonas de la comunidad de Nizag
cargando en sus espaldas el trigo cosechado en el
campo para luego ser trillado cerca de su casa,
utilizando para su alimentacion en la elaboracién
del pan criollo.

Patrimonio Arquitectonico Patrimonio Ferroviari

El tren lleg6 a San Pedro de Alausi el 7 de Septiembre de
903, esta obra fue construida por el General Eloy
Alfaro, ex presidente del Ecuador, fue el'comienzo de la
transformacién de este pueblo, puesto que se incremen-
t6 el comercio y-la agricultura; tomé un vuelo imprevis-
to, hizo que el cantén se ~incorpore al bienestar de la
Nacion.

a construccion del edificio se realizé en el afio de
1917 en la época del Teniente Coronel Ermel Gallo
San Miguel, es an edificio de estilo neoclasico. El
reloj fue traidg en el afio de 1908 desde Alemania.
Existen 4 r€plicas similares de este reloj en
Repiblica /Checa, Alemania, Argentina y en
Ecuador (Alausi). .

@ Codigos de @ Nivel

o .
Texto Estructura referencial P
. . imi semantico
Smplementario del lenguaje reconocimiento
Discurso denotativo ® . ® Transmitir
Enunciacion visual propiedades culturales  gigimensionalidad
Texto Imagen fotogrdfica Imagen ciudad
complementario o Cristalizacién de un ® Signos iconicos Retdrica visual
instante visual Imagenes signicas

® Fendmeno de
la constancia




Promocioén turistica de los patrimonios, “El turismo empieza aqui” Ilustre Municipalidad de Alausi,
Administracion 2009 — 2014

- Bolsa de papel

Nivel
FSlogan e
Sc:”rurocién PU,nCTum Paética visual Visugles i sfemo’ntf.lco
Codigo principal Diséurso connotativo Y SYAIes INTOrMaticos
Forma Texto Bld!men5|on€||go|d
: imagen bruyjula
colorrojo y verde Complementario rekg’)rico visjucl
emblemdticos Dis¢urso denotativo
cantén Alausi PunCTUm
secundario
Codigos de

imient Estructura referencial
reconocimiento del lenguaije
® Transmitir R

propiedades culturales ® Enunciacién visual

Imagen fotogrdéfica

® Cristalizacién de un
instante visual

® Signos iconicos
Imd&genes signicas

® Fendmeno de
la constancia
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Ruta Arqueologica “Andes del Ecuador” reconstruyendo la historia de la Sabiduria Andina.
Ministerio de Turismo

Gerencia Regional Sierra Centro

Eslogan
Poética visual
Discurso connotativo

Nivel
semdntico
Visuales informdticos

Imagen montana
Cddigo de reconocimiento

—® Nivel
Semdntico signo

Codigos de
reconocimiento

' @ Transmitir
Reconstruyendo la Historia de la Sabiduria Andina : propiedades culturales
Chimborazo

® Signos icénicos
Imdgenes signicas

® Fendmeno de
la constancia

Estructura referencial
del lenguaje

® Enunciacién visual
Imagen fotogrdfica

@ Cristalizacion de un
instante visual

Texto
complementario

Colores ocres
Simboliza tierra

Perpetuarse mds
alld de su uso por su funcién
Ubicativo / MAPA

texto
descriotivo
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Sistema de promocion turistica del ferrocarril, elaboracion de senialética y adaptacion de la

Estacion de Alausi. Inclusion del Proyecto Tren Ecuador, ruta Nariz del Diablo y marca Pais.

Codigos de
reconocimiento

@ Transmitir
propiedades culturales

® Signos icénicos
Imdagenes signicas

® Fendmeno de
la constancia

semdntico
Texto Visuales informdaticos
complementario Poética visual B'lﬁ;rgega'%‘ggd%:
Discurso denotativo Discurso connotativo 9 v

Retdrica visual
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Sistema de promocion turistica del ferrocarril, elaboracion de senalética y adaptacion de la

Estacion de Alausi. Inclusion del Proyecto Tren Ecuador, ruta Nariz del Diablo y marca Pais.

Codigos de color /diversidad
Estructura visual / centripeta
Repeticion de modular
Contrastes

Dinamismo
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Sistema de promocion turistica del ferrocarril, elaboracion de sefialética y adaptacion
de la Estacion de Alausi. Inclusion del Proyecto Tren Ecuador, ruta Nariz del Diablo y

marca Pais.

® Texto
descriptivo

Estructura referencial
del lenguaje

; g ® Enunciacion visual
! | Imagen fotogrdfica
& vy | eCristalizacién de un
' instante visual

MR ENRRSRREE
»

% D Locomotora Electrodiesel Complejo Ferroviario Duran
 §

' Nivel Cédigos de
Semadntico reconocimiento
Texto ] . -, N
complementario Visuales informdaticos o Transmifir
Imagen fren propiedades culturales

Discurso denotativo  Cddigo de reconocimiento
@ Signos iconicos
Imdagenes signicas
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Sistema de promocién turistica del ferrocarril, elaboraciéon de senalética y adaptacion

de la Estacién de Alausi. Inclusion del Proyecto Tren Ecuador, ruta Nariz del Diablo y

marca Pais.

Nivel

FERROCARRLES L NARIZ DEL DIABLO e ot
DELECURDOR P IETTSETTTToe OF LA VIA s nallileiisins
Hinerario e FERRE A Imagen rieles

o = Retdrica visual
ates s Daingo ot Rlausi-Sihamhe
. 15:00

La rehabilitacion del ferrocarril
ecuatoriano, a n C

tuye un pr

VN

sostenible mul Alausi
directame EE millones de

habitantes de 6 provincias y 22 muni

culture
comunidade:
del pais en ¢

Texto
complementario

Discurso denotativo

f

A

Redundancia
Insistencia y
Aclaracion

Datos del proyecto
de rehabilitacian Punctum

: Tramo: Alausi - Sibambe (13.5Km) A ; Reacciéon
el [E”’Uea”" Rehabilitacion del Km 14 g L t eSpeCTOdor

Monto de la obra: $ 4.6

més difiﬂll Empresa contratista: Asoc a-Ingeral
delmunde —EiEE B i K

n de cuatro puentes,

00 durmientes nuevos; - & K R 3 Seporocién de imogen
(material pétreo que sirve para distribuir £l Sad e o o y escritura
peso de la maquina sobre los rieles) T = 4 - s ReprOdUCir _ CII’TiCUlCII’

En 1901, la construccién de la via Alausi-
- z Sibambe significé una gran obra de ingenieria
sta emp: n de 4 debido a la complicada geografia de la zona. Se
al pais uno de y / decidi6 realizar cortes en las rocas de la montana
representativos: el trep oo g P f conocida como la ‘Nariz del Diablo’ y colocar los
£ P rieles hasta formar un zigzag, que permitieta,_al
Con este proposito, se inicio el ¢ 3 ferrocarril bajar la montana. Por lo complicad
proceso de rehabiljtacion de la via } e de la construccion se lo denomind “el tren mas
2a Alausi - Sibambe en ma g Al la e ¢ dificil del mundo”.

Sin embargo, con el tiempo, el continuo \.
desgaste debido a la erosion y la falta de atencion Estructura referencial
ala via férrea produjeron serias dificultades para

el recorrido del tren. Por esta razon, se inici6 el del Ienguoje
proceso de rehabilitacion.

Cédigo de reconocimiento

El trabajo realizado y un adecuado ® Enunciacioén visual
mantenimiento de la via brindara mayor eficien-

cia en el recorrido de las méquinas; ofreciendo ‘ Imagen fotogrdfica

seguridad y comodidad a los viajeros. . . .y
. ® Cristalizacion de un
instante visual

Cédigos de

Eslogan reconocimiento
Poética visual .
Discurso connotativo @ Transmitir

propiedades culturales
® Signos iconicos
Imdagenes signicas

® Fenédmeno de 99
la constancia



Sistema de Promocion de Patrimonios mediante afiches. Alausi canton de los cinco Patrimonios.
Ilustre Municipalidad de Alausi, Administracion 2009 — 2014.

Eslogan
Retdtica visual
Discurso denotativo

Imagen
Texto caligrafico

Gobierno Municipal

de Alausi
Administracién 2005-2014

Estructura referencial
del lenguaje

Enunciacién visual
Imagen fotogrdfica

Cristalizacion de un
instante visual

@ Cbdigos de
reconocimiento

@ Transmitir
propiedades culturales

® Signos iconicos
Imdgenes signicas
® Fenbémeno de

la constancia

Elementos sin
codificacién
rompen lectura visual

Color
morado-magia-
mistisismo-tortura

& Alausi... s de todos Texto
categorizacién

Separaciéon de imagen Texto

y escritura L .
. i Poética visual
Reproducir — articular Di tati
Cédiao de reconocimiento ISCUrSo Connotanvo
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Sistema de Promocion de Patrimonios mediante afiches. Alausi canton de los cinco Patrimonios.
[lustre Municipalidad de Alausi, Administracion 2009 —2014.

Eslogan
Retdética visual
Discurso denotativo

£ ey | magen
.’ Texto caligréfico
Gobierno Municipal
de Alausi

, ‘

Canton de los Cinco Patrimonios

Estructura referenc
del lenguagje

® Enunciacion visual

instante visual

Codigos de
reconocimiento

Sy % b @ Transmitir

® Signos iconicos
Imdagenes signicas

® Fendmeno de
la constancia

Color
rojo-poder- sangre-
pasion

Texto
“' categorizacion

Separacion de imagen Texto

y escritura o .
. . Poética visual
Reproducir — articular

ial

Imagen fotogréfica
® Cristalizacion de un

propiedades culturales

~r el - o TS Niscrireo connotativo
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Sistema de Promocion de Patrimonios mediante afiches. Alausi canton de los cinco Patrimonios.
Iustre Municipalidad de Alausi, Administracion 2009 — 2014.

Eslogan
Retdtica visual
Discurso denotativo

Imagen
Texto caligrafico

Gobierno Municipal J

de Alausi
Administracion 2005-2014

Estructura referencial
e = del lenguaje

® Enunciacién visual
Imagen fotogrdéfica

® Ciristalizacion de un
instante visual

Codigos de
reconocimiento

@ Transmitir
propiedades culturales

@ Signos iconicos
Imd&genes signicas

® Fendmeno de
la constancia

Color
verde claro-naturaleza
siembra crecimiento vida

‘ﬂT‘qUQOnglf)

y escritura

Reproducir — articular
Cédiao de reconocimiento

Texto
categorizacion

Texto
Poética visual

Discurso connotativo
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Adhesivos promocionales. Patrimonio Cultural del Ecuador. Ilustre Municipalidad de Alaust,
Administracion 2009 —2014.

Eslogan
Retdtica visual
Discurso denotativo

Texto
categorizacion

Estructura referencial
del lenguaje

® FEnunciacién visual
Imagen fotografica

® Cristalizacién de un
instante visual

Cédigos de
reconocimiento

@ Transmitir
propiedades culturales

® Signos iconicos
Imdgenes signicas
® Fendmeno de
la constancia

_® Separacion de imagen
y escritura

Reproducir — articular
Codigo de reconocimiento
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Promocion de festividad CXC (191) Anos de Independencia y Gesta Libertaria de Alausi.

Noviembre 2011. Gobierno Autéonomo Descentralizado Municipal del Canton Alausi,
Administracion 2009 — 2014.

@ / - / 5 % / | El Gobierno Auténomo Descentra-
. 7//// COOIIUCIU ] lizado Municipal de Alausi dejo

constancia  del festimonio de
gratitud y reconocimiento a todas
las Instituciones Educativas, Civiles y A4 1
Militares  quienes  gentilmente Retdtica visual
contribuyeron en la realizacién del t

programa de Independencia y . "I \ DiSCUI’SO denOTOﬁVO

Bicentenario de Alausi.

mente Taday L.
ALCALDE

Texto
categorizacion

Estructura referencial
del lenguaje

Gabierno Hatinomo Pescensralizads

° o
Blinipl el Garnsie Al Enunciacion visual

Imagen fotogrdfica

Cristalizacién de un
instante visual

Ruido
Cddigo
Forma

71
CXClrzz7200
Elementos sin
Codificacion

Codigos de
reconocimiento

@ Transmitir
propiedades culturales

® Signos iconicos
Imdgenes signicas

® Fendmeno de
la constancia

Separacion de imagen
y escritura

A ) i s Reproducir — articular
CXClr7770) Cédigo de reconocimiento

-

Nivel

TTxto semdntico st

. . . - simetria
complementario Visuales informdaticos Arq. visual negativa
Discurso denotativo Bidimensionalidad ’

Imagen locomotora
Retdrica visual

Cddigo de reconocimiento

Rompen estructura visual
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Promocion de festividad CXC (191) Anos de Independencia y Gesta Libertaria de Alausi.
Noviembre 2011. Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del Cantén Alausi,
Administracion 2009 — 2014.

.\ / -
/// 10lere

Alausi, ciudad turistica vacacional y

Cantén de los cinco patrimonios se Texto )
engalana para celebrar los CXCi infroductorio
anos de Independencia y de Gesta
Libertaria, con este motivo el
Gobierno Auténomo Descentraliza-
do Municipal del Cantén Alausi
cumple con el grafo honor de Enunciacion visual
INVITAR a toda Ia ciudadania, Imagen fotogrdfica
turistas propios y extranos a partici- Cristalizacién de un
par de fodos los actos programados instante visual

en honor al Aniversario de Indepen-

dencia y en esta ocasion del Bicen- Ruido

tenario de la Villa de Alausi, Caodigo
Forma

Estructura referencial
del lenguaje

® Codigos de
reconocimiento

@ Transmitir
propiedades culturales

A . ’ VIERNES 4 DE NOMIEMBRE *

FESTIVAL DE CINE FAMILIAR @ Signos iconicos

Lugar: Teatro Municipal Imdagenes signicas

_ Organizay Auspicia: GADMA ® Fenomeno de

la constancia

 SHOW DE LUCHA
Organiza: Dr. Juan Arturo Carrién

Lugar: Coliseo Municipal Separacién de imagen
oo AN y escritura
Pl s J\\\\ ; RETRETA DE BIENVENIDA A TURISTAS Reproducir — articular
4 ; S ' Lugar: Loma de Lluglli Cédigo de reconocimiento
LXClr77207 ] Ameniza: Banda Municipal
A AL { Auspicia: GADMA

arquitectonico @

Texto Nivel

complepientario semdntico
DiscyrSo denotativo Visuales informaticos
Bidimensionalidad
Eslogan Imagen locomotora
Retdtica visual Retdrica visual

Discurso denotativo Codigo de reconocimiento
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Promocion de festividad CXC (191) Anos de Independencia y Gesta Libertaria de Alausi.

Noviembre 2011. Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del Canton Alausi,

Administracion 2009 — 2014.

’ SABADO 5 DE NOVIEMBRE "

FESTIVAL DE COMIDAS TIPICAS
Lugar: Plazoleta Guayaquil
Organiza: Departamento de Turismo del GADMA

it FESTIVAL DE MUSICA NACIONAL \
i Lugar: Teatro Municipal Texto

Organiza: GADMA informativo

DOMINGO 6 DE NOVIEMBRE
* * Estructura referencial

X1l CARRERA ATLETICA “13 DE NOVIEMBRE” del lenguaje
Recorrido:Sibambe- Alausi. 12km
Organiza: Sr. Marco Fiallo

Auspicia: Gobierno Municipal de Alausi

® Enunciacion visual
Imagen fotogrdfica

® Cristalizacion de un
instante visual

RETRETA ESPECIAL
Ameniza: Banda deMusicos del M. de Alausi
Lugar: Plazoleta Guayaquil
Organizay Auspicia: GADMA

""" LUNES 07 DE NOVIEMBRE *

CASA RBIERTA DE UNIVERSIDADES “DESPUES

DEL COLEGIQ”

Participan: ‘Escuela Superior Politécnica de

Chimborazo, Universidad Nacional de Chimborazo,

Universidad Interamericana del Ecuador. ® Codigos de

Lugar: Plazoleta Guayaq reconocimiento
Invitafios:(olegiosdel Ca{It Alausi. : @ Transmitir

Organiza: Gobierno Autonomo, Descentralizado propiedades culturales
Municipal de Alausi ( Dptdo. de Educagion)

® Signos iconicos
Imdgenes signicas

b MARTES 08 DE NOVIEMBRE ‘
® Fendmeno de
la constancia

ESTIVAL INFANTIL DE CANTO “DESCUBRIENDO
TALENTO.
Participan: Escuelas de Alausi.
Organiza: Gobierno Municipal Alausi (Depto.
Educacién Y Cultura)

Lugar: Teatro Municipal.

Separacién de imagen
y escritura

Reproducir — articular
Codigo de reconocimiento

natural

Nivel

texto ) semdntico
complemehtario Bidimensionalidad
Discurs$ denotativo Visuales informdaticos
Imagen locomotora

Eslogan Retdrica visual

Retdtica visual
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Promocion de festividad CXC (191) Anos de Independencia y Gesta Libertaria de Alausi.

Noviembre 2011. Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del Canton Alausi,

Administracion 2009 — 2014.

CIRCUITO TURISTICO
“PASEO NOCTURNO EN CHIVA”

Lugar de partida: Plazoleta Guayaquil- Recorrido
por la Ciudad.

Organiza y Auspicia:
mare Ste~de Turismo

gobierno Municipal de

o ’MIERCOLES 9 DE NOVIEMBRE ‘

SOCIALIZACION DE ACTIVIDADES CONJUNTAS
PARA LA NAVIDAD “GARANTIZANDO LOS
DERECHOS DE LA NINEZ”

Lugar: Teatro Municipal

Participan:Lideres y autoridades sociales de Alausi
Organiza: (oncejo (Cantonal de la Nifiez y

Texto
complementario

Discurso denotativo
Eslogan

Retdtica visual
Discurso denotativo

—® Nivel

FERIA DE LASALUD Y AMBIENTE.
Lugar: Plazoleta Guayaquil
Participan: Parroquias del cantén
Organiza: Gobierno Municipal Alausi
(Depto. de Salud, Depto. Ambiente)

| FESTIVAL TROVAN'ROCK DE LA CANCION
INEDITA EN LA PROVINCIA DE CHIMBORAZO.
Lugar: Teatro Municipal

Organiza: Red Ecuatoriana de trovadores y
Direccién Provincial de Cultura de Chimborazo.

. ’ JUEVES 10 DE NOVIEMBRE *

NTREGA Y SIMULACRO DE ALARMAS
COMUNITARIAS
Lugar: Barrios de la Ciudad
Organiza: Policia Nacional
NOCHE CULTURAL
Interpretacién de musica Instrumental Andina.
Participan: Invitados Especiales
Lugar: Teatro Municipal
Organiza: Gobierno Municipal de Alausi (Depto.
Educacion y Cultura)

Texto
informativo

semdntico
Bidimensionalidad
Visuales informaticos
Imagen locomotora
Retdrica visual

Cobdigo de reconocimiento

® Estructura referencial
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Promocion de festividad CXC (191) Afios de Independencia y Gesta Libertaria de Alausi.

Noviembre 2011. Gobierno Autéonomo Descentralizado Municipal del Cantén Alausi,

Administracion 2009 — 2014.
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’ VIERNES 11 DE NOVIEMBRE *

SESION SOLEMNE DE CONMEMORACION DEL
BICENTENARIO DE LA VILLA DE ALAUSI.

Lugar: Salén de la Ciudad

Organiza: GADMA

Participan: Autoridades, Locales, Provmmles_y__—.

Nacionales.

Almuerzo de la confraternidad
Lugar: Centro de Arte y Cultura

ENCUENTRO PROVINCIAL DE BASQUET
Organiza: REINA DE SAN PEDRO DE ALAUSI“Diana
Llerena”y CLUB SOCIAL, CULTURAL Y DEPORTIV0“13
de Noviembre”

Lugar: Coliseo Municipal

FEST{VAL DE LUCES Y JUEGOS PIROTECNICOS
“ALAUS{SE PRENDE POR SU BICENTENARIO”
Lugar: Plazgleta Guayaquil y Loma de Lluglli
Organiza y Auspicia: GADMA

SHOW ARTISTICO "BAILABLE EN HONOR AL
BICENTENARIO DE LA VILLA DE ALAUSI.

Artistas de Renombre Nacional.

Organiza y Auspicia: GADMA

Lugar: Plazoleta Guayaquil

* SABADO 12 DE NOVIEMBRE

INAUGURACION DE LA OFICINA DE TURISMO
EXPOSICION DE MAQUETERIA.

Lugar: Casona Municipal

Organiza: GADMA (Dep. de Turismo

TARDE TAURINA
Lugar: Plaza de toros de Mullinquiz
Organiza: GADMA

VII FESTIVAL DE COROS

“RENOVACION ALAUSI2011”
Participan:Parroquias del canton Alausi
Lugar: Coliseo Municipal
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Visuales informdticos
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Retdrica visual
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