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ABSTRACT

El presente trabajo cumple con la finalidad de elaborar programas radiales de géneros
mestizos ecuatorianos para la ensefianza de la historia de la masica del Ecuador a través de
lared de radios universitarias, como propuesta alternativa orientada a reforzar la cultura
musical de los pueblos con el propdsito de desarrollar en el ser humano una memoria
historica que logre identificarse a si mismo, y responda a los crecientes desafios que presenta
el uso de material sonoro para acrecentar la memoria cultural mediante simbolos y signos ya

establecidos.

El marco tedrico se desarrolld acudiendo a la revision de temas especificos sobre
los diferentes tipos de géneros mestizos en el Ecuador tales como el Yumbo, Yaravi, Pasillo,
Pasacalle y San Juanito entre otros; ademas, el analisis de la radio en el Ecuador no sélo
como soporte didactico en el proceso de culturizacion y aprendizaje sino tambien como el

apoyo imprescindible de la educacion no formal.

Las conclusiones del estudio demostraron que no existe un programa radial que
permita el aprendizaje de géneros mestizos ecuatorianos para la ensefianza de la historia de
la musica, y que la radio ha dado énfasis a propiciar entornos de aprendizaje orientados a la
alfabetizacion, de actividades comerciales entre otros, por lo cual se recomendo la
elaboracion de programas radiales de géneros mestizos ecuatorianos para la ensefianza de
la historia de la masica del Ecuador a través de radios universitarias. Su estructura
contempla dos discos compactos y un folleto que contiene informacion de los ritmos

estudiados.

Los beneficiarios seran los miembros de la comunidad educativa y los radio oyentes

en general.
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INTRODUCCION

Actualmente los procesos educativos a nivel mundial enfrentan el desafio de utilizar
alternativas de comunicacion para proveer a la comunidad no solamente informacién, sino
también cultura musical para desarrollar en el ser humano una memoria historica que logre

identificarse con si mismo.

Uno de los aspectos que caracteriza a la cultura musical es la diversificacion de
géneros, entre ellos el género mestizo que permite producir Yy generar significados propios
mediante simbolos y signos ya establecidos, este contexto conlleva a entender que la
musica trasciende de generacion en generacion, acrecenta la memoria cultural y no tiene

fronteras.

Con el proposito de lograr una revalorizacion de la cultura en el medio universitario,
y de esta manera optimizar en los radioescuchas capacidades como la creatividad, la
reflexion, la afectividad, la imaginacion entre otras, el autor considera que este tipo de

programas debe tener el apoyo del Estado.
El presente estudio surge a partir de la necesidad de contar con disefios de
programas radiales de géneros mestizos ecuatorianos para la ensefianza de la historia de la

musica del Ecuador, ademas se realizd un compendio de los aspectos relevantes de cada

género mestizo ecuatoriano en el que se engloba historia, ritmo y compositores importantes.

FUNDAMENTACION LEGAL

La presente disertacion tiene factibilidad legal, ya que estd amparada mediante:

La Constitucion de la Republica del Ecuador articulo 16 numerales 1,2; articulo 21,
22, 25, 27, articulo 385 numerales 2, 3. (Anexo A)



Ley Orgénica de Comunicacidn articulos 14, 36, 97, 102, y 103 (1x1), (Anexo B)
Ley de Radio difusién y Televisién articulo 6 (Anexo C)
Ley orgénica de Educacion Superior articulos 27, 28, 29, 350, y 355 (Anexo D)

La total apertura de la Red de Radios Universitarias del Ecuador es muy alentadora
porque permitira difundir la riqueza de éste género, cuyos programas estan amparados en
la Ley Organica de Comunicacién aprobada el 21 de Junio del 2013 y publicada en el
Registro Oficial Nro. 22 el 25 de junio del mismo afio.

Lo que se pretende con esta fundamentacion legal, es generar una identidad nacional
que ha estado relegada por muchas décadas, y la radio como herramienta sonora se ha
convertido en el medio Optimo para incentivar en este géenero memoria historica, cultural y
musical en la comunidad educativa, que permite transitar desde la época aborigen conocida
asi en su primera etapa hasta la época moderna con su propia expresion musical articulada

por un sistema de signos sonoros con un contenido de mensaje polisémico.

Con el presente trabajo el autor pretende enriquecer la identidad nacional, y
mantener la tradicion musical transmitida por generaciones como parte de la cultura

ancestral que define el género en estudio.

Asi mismo, aporta al aprendizaje del género mestizo en el Ecuador como un todo
organizado, en el cual los elementos que lo integran mantienen una interaccion social,
cultural y emocional que no solamente propone cuestiones conceptuales respecto al género
mestizo, sino también un mecanismo de informacion mediante el acceso a una emisora de

radio que permita a las personas apreciar la masica nacional.

OBJETIVOS

Objetivo General

Disefiar y elaborar programas radiales de géneros mestizos ecuatorianos mediante el
andlisis historico-musical para que facilite el conocimiento de la mdsica a la comunidad

educativa de la red de radios universitarias del Ecuador.



Objetivos Especificos

1. Analizar la influencia de la radio como Mass Media y medio masivo de

educacion para la difusion de los programas radiales mestiza ecuatorianos.

2. Desarrollar en la comunidad educativa un aprendizaje autonomo de la masica
relacionada con el género mestizo en el Ecuador para enriquecer el patrimonio

intangible en la memoria historica de la misma.

3. Producir y difundir siete programas radiales de los generos mestizo-ecuatorianos

para propiciar la identidad cultural en los miembros de la comunidad educativa.

La presente disertacion esta dividida en cinco capitulos, compendiados de la

siguiente manera:

Capitulo I: La radio como soporte didactico en el proceso de culturizacion y
aprendizaje, aborda  los fundamentos filosoficos, epistemologicos, sociologicos,
psicologicos, y pedagogicos del programa, la metodologia del Programa Radial,
consideraciones conceptuales de comunicacion, tipos de comunicacion, participacion y

concepciones de calidad en los medios de comunicacion.

Capitulo I1: La Radio apoyo imprescindible de la educacion no formal aborda la
definicion y caracteristicas de las radios comunitarias, la radio comunitaria en América
Latina, los movimientos radiofénicos en América Latina, la sensibilidad musical y los

programas radiofonicos, experiencias de radios comunitarias.

Capitulo I11: La radio en el Ecuador aborda: Resefia historica, primeras radioemisoras
en el Ecuador, analisis de las décadas de 1940 a 1950, de 1950 a 1960, de 1960 a 1970, y
de la década del 70 en adelante, el impacto de los medios de comunicacion en el Ecuador, la
concentracion de los medios y los grupos de poder, importantes grupos concentradores de

medios de comunicacién, grupos menores de la posesién de los medios, Instituciones



propietarias de medios, caracteristicas en la estructura de propiedad de los medios de

comunicacion social.

Capitulo IV: EI género mestizo-ecuatoriano, breve introduccién de la musica
ecuatoriana, ritmos mestizo-ecuatorianos, el yumbo, el danzante, el yaravi, el sanjuanito, el

pasacalle, el albazo, el pasillo.

Capitulo V: Primeros pasos, el lenguaje radiofonico, escritura y diagramacion del

guion radiofénico.

El producto del presente estudio tendra un conjunto de guiones que permitan generar
programas radiales de géneros mestizos titulado “Vivencia ancestral ecuatoriana” cuyo

contenido sera registrado en una coleccion de dos discos compactos y una guia informativa.

DIAGNOSTICO

Ante la carencia de contar con un compendio de productos radiales de caracter
musical que permitan mantener viva esa llama que nos dejaron nuestros ancestros, surge la
necesidad de rescatar toda expresion musical del genero mestizo que ha existido en el
Ecuador mediante la recopilacion historica en este genero que permita dar fe de nuestra

riqueza musical.

Son pocos trabajos relacionados a este género, entre ellos se puede mencionar
“Trabajos Radiofonicos de Apreciacion Musical utilizando la organologia y Géneros
Musicales Tradicionales para la Educacién Popular a través de Radios Comunitarias y
Universitarias”, trabajo presentado como requisito para obtener el titulo de Licenciada en
Ciencias de la Educacion Musical (2015). La autora de la obra expresa que el contenido de
la investigacion puede ser util para desarrollar la cultura musical de los nifios, jovenes y

adultos que carecen de medios adecuados de expresion artistica.

Es importante destacar que la radio educativa nace como una necesidad de enfrentar
la desercidn escolar ya sea por las distancias inaccesibles a los centros escolares o por

situacion econdmica de los hogares, por tanto, la radio se convierte en el espacio alternativo

4



para la educacion en paises como Meéxico, Guatemala, Honduras, Ecuador, Brasil, Chile, El

Salvador, Bolivia entre otros.

En el presente estudio se pretende promover por este medio masivo de
comunicacion la educacion musical con el proposito de rescatar la identidad cultural y el

conocimiento del género mestizo de los radio-escuchas.

La experiencia ecuatoriana en producciones musicales de tipo educativo emitidas en
la radio es muy limitada, en consideracion a que la mayor parte de emisoras radiales son de
tipo comercial; sin embargo, existen estaciones radiales que brindan servicio educativo a la
comunidad como por ejemplo CIIFEN/ INOCAR, CORAPE, IRFEYAL, RADIO DE LA
ASAMBLEA vy Jdltimamente el programa EDUCA, que debe ser transmitido
obligatoriamente por las diferentes frecuencias tanto de radio como de television segun el

Art. 74 literal 3 de la Ley Organica de Comunicacion.

PRODUCCIONES EDUCATIVAS TRANSMITIDAS EN LA RADIO —

FM
EMISORA | FRECUENCIA TARGET O CONTENIDO PERIODO ESTRUCTURA
RADIAL DIRECCIONALIDA DEL
D PROGRAMA
Irfeyal 1090 Am (El | Estudiantes que | Es un | Lunes — viernes | Esta orientado
maestro en | tienen sus estudios | programa de | 17:00 a 20:00 a la
casa ) a distancia | contenido superacion del
mediante la | educativo radio oyente y
educacioén por también topa
radio. temaéticas
sociales
mediante  la
entrevista
Educa Radios de | Esta orientado | Los Lunes 06:00- | Los
Ecuador entre las edades de | contenidos 07:00 programas
8- 50 afos es un | que se | Martes — Viernes | mantienen una
target imparten en | 12:00-13:00 estructura de
generalizado este espacio | 17:00 — 18:00 radionovelas
porque busca | son de | Sdbado  19:00-
ensefiar a nifios y | caracter 20:00
adultos educativo Domingo 08:00 —
orientado a | 09:00
las familias y
por lo
general sus
programas
son tratan
problemas de
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indole social

y cultural

Radio de | 95,7FM Esta orientado a la | Contenidode | Lunes — viernes | Es una radio

la (Educar  con | un publico adulto | caracter 10:00- 11:00 revista

asamblea | amor) entre las edades de | psicoldgico

nacional 30-50 afios

CIHFEN/l | Radios Publico en general | Es un | Este  programa | Es una

NOCAR afiliadas contenido de | tuvo una | campafia que
caracter gjecucion de 6 | se  organizo
informativo | meses en el afio | mediante 5
ante las | 2009 radionovelas,
posibles 9 spots y 1
emergencias jingle ademas
que pueden la duracion del
suscitarse en programa era
la costa de 15 minutos.

ecuatoriana

Cuadro Nro.1.- Producciones educativas transmitidas en la radio
Fuente: Ref. Paginas web.
Elaboracion: Propia 2016

El articulo 103 de la Ley Orgéanica de Comunicacion determina que:

Art. 103.- Difusion de los contenidos musicales.- En los casos de las estaciones de
radiodifusion sonora que emitan programas musicales, la mdsica producida,
compuesta o0 ejecutada en Ecuador debera representar al menos el 50% de los
contenidos musicales emitidos en todos sus horarios, con el pago de los derechos de

autor conforme se establece en la ley.

Estan exentas de la obligacion referida al 50% de los contenidos musicales, las

estaciones de caracter tematico o especializado. (Ley Organica de Comunicacion.,

2013, pag. 18).

Este contenido obliga a que las frecuencias radiales programen ineludiblemente
musica de caracter nacional en forma regular. En la provincia de Pichincha se da

cumplimiento a la disposicidn que precede en el articulo 103 como lo demuestra el siguiente

cuadro.




Emision de musica nacional en la provincia de Pichincha AM-FM

Radio estacion Frecuencia Programacion Horario (dia y hora)
Radio democracia 920 AM Musica Nacional Lunes a sabado 00:00 a
06:00
Radio Asamblea | 95.7 FM Musica de Artistas | Lunes, Martes, Jueves
Nacional Ecuatorianos Viernes 09:00 a 09:30
Martes y jueves 17:00
alr7:30
Radio HCJB 89.3 FM Ritmos y canciones de | Lunes a Viernes 23:00
nuestra tierra a23:30
Sabado y Domingo
22:00 a 22:30
Ecuashiri 104.9 FM Homenaje a Julio | Viernes 19:00 a 21:00
Jaramillo Domingo 09:00 a
Primero lo nuestro 11:00
Intipacha (Cayambe) | 88.9 FM Canciones del Ecuador | Sabados 22:00 a 00:00
Musica Rockolera Domingos 17:00 a
22:00
Municipal Ecos de | 88,9 FM Musica Nacional Sabados y Domingos
Rumifiahui Sangolqui 05:00 a 07:00
Tropicalida 90.1 FM El taquillazo Rokolero | Viernes 18:00 a 22:00
Radio Quito 760 AM Pasional de la musica | Lunes, miércoles,
ecuatoriana jueves y viernes 20:00
a 21:00
Domingo 06:00 a
07:00
La otra FM 91,3 FM Requinteando Lunes a Viernes 20:00

a22:00




Pichincha Universal 95,3 FM Aires de mi tierra Lunes a viernes 05:00
a 06:00
Mis bandas nacionales | Lunes a viernes 16:30
a18:00
Cantar de Cantares Sabados 07:00 a 10:00
Radio la Luna 99,3FM Las musicas | Lunes a viernes 11:15
nacionales a11:30
Radio Canela 106,5FM Sonidos de la pacha | Sdbados 06:00 a 08:00
mama
Radio Municipal 720 AM Concierto Medio dia | Lunes a Viernes 12:00
a13:00
Mdsica para todos Lunes a Viernes 22:00
a 05:00
Concierto de | Lunes a Viernes 05:00
Madrugada a 06:00
Sabados y Domingos
Musica para todos 00:00 -05:00
Domingo 05:00 a
Concierto de | 07:00
madrugada
Radio Sucre 900AM Las voces de Ecuador | Lunes a Viernes 12:30
a 13:30
Guitarra vieja Sabados y Domingos
06:00 a 07:00
Radio Casa de la| 940 AM Ecuador Sonoro Lunes a viernes 06:00

Cultura Ecuatoriana

a 06:30

13:00
a 14:00
Domingo
a 07:00

06:00




20:00 a 21:00

Radio Marafion 1200 AM El gallo que canta Lunes a viernes 04:00
a 06:00

Sentir nacional Lunes a viernes 18:30
a 21:00

Cuadro Nro.2.- Emision de musica nacional en la provincia de Pichincha AM-FM
Fuente: Ref. Paginas web
Elaboracion: Propia 2016

El material educativo elaborado en la presente disertacion, ofrece un contenido
netamente educativo, formativo y cultural sin fines de lucro, dirigido a la comunidad

educativa de la RRUE vy publico en general para fortalecer la identidad nacional.

DATOS DEL GRUPO O SECTOR QUE SE VA A TRANSMITIR EL
PROGRAMA

Los programas se transmitiran por la Red de Radios Universitarias del Ecuador, los
mismos que seran asumidos para su produccion por la Pontificia Universidad Catolica del

Ecuador.

Nombre.- Red de Radios Universitarias del Ecuador.

Actividad.- La Red de Radios Universitarias del Ecuador (RRUE), conformado por
las emisoras de las instituciones afiliadas a este organismo, ya sea por sefial abierta u On-
line que se inscriban voluntariamente, tienen el caracter de ser medios comunitarios y
también publicos en la cual ofrecen programacion de contenido cultural y cientifico.

Ubicacién.- Universidad de los Hemisferios.

Caracteristicas: La Red de Radios Universitarias tiene como objetivo de audiencia

presentar y apoyar programas de caracter cultural y cientifico a la comunidad universitaria.



Contexto: En la actualidad son 11 radios inscritas hasta el momento algunas en sefial
abierta y otras en formato Streaming (on line) es necesario remarcar que, la informacion

obtenida puede variar si existieran nuevas subscripciones.

Tabla de las radios incorporadas a la RRUE

Universidad Ciudad | Emisora Tipo | Pagina web
Universidad de | Quito Radio On http://www.uhemisferios.ed
los Hemisferios Hemisferios | line u.ec/
Universidad de | Cuenca Radio On http://www.ucuenca.edu.ec/
Cuenca Universitari | line

a

Universidad del | Cuenca Radio UDA | On http://www.uazuay.edu.ec/

Azuay line

Universidad Quito Radio AM http://www.uce.edu.ec
Central del universitari

Ecuador a

Universidad San | Quito Cocoa On http://www.usfq.edu.ec/
Francisco Radio line

Universidad Quito UTE Radio | On- www.ute.edu.ec/
Tecnologica line

Equinoccial

Facultad Quito Radio On www.flacso.org.ec
Lationaomerican FLACSO line

a de Ciencias

Sociales

Universidad Cuenca Radio UCC | On http://www.ucacue.edu.ec/
Catdlica de line

Cuenca

Universidad Quito UPS Qué|On http://www.ups.edu.ec/
Politécnica nota Radio | line

Salesiana
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http://www.uce.edu.ec/
http://www.ute.edu.ec/

Universidad Milagro | Radio On http://www.unemi.edu.ec
Estatal de Prensa line

Milagro Interactiva

Universidad Guayaqui | UCSG AM www.ucsg.edu.ec/
Catolica I Radio

Santiago de

Guayaquil

Cuadro Nro. 2.- Tabla de las radios incorporadas a la RRUE
Fuente: Cuadro tomado de la Red de Radios Universitarias

11
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SINTESIS DEL MARCO TEORICO

La presente disertacion se desarroll6 acudiendo a la revision de temas especificos
sobre los diferentes tipos de géneros mestizos en el Ecuador tales como el Yumbo, Yaravi,
Pasillo, Pasacalle y San Juanito entre otros; ademas, el analisis de la radio en el Ecuador
no solo como soporte didactico en el proceso de culturizacion y aprendizaje sino también

como el apoyo imprescindible de la educacién no formal.
Entre los autores analizados para desarrollar el tema de estudio se citan los
siguientes: Godoy, Luis Moreno, D "Hacourt, Guerrero, Jiménez de la Espada, Kaplin entre

otros.

El formato de guion radiofénico utilizado es el presentado por Mario Kaplun para

produccién de programas de radio.
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Capitulo I

1. LA RADIO COMO SOPORTE DIDACTICO EN EL PROCESO DE
CULTURIZACION Y APRENDIZAJE

Los espacios radiofonicos que genera la Red de Radios Universitarias del Ecuador
(RRUE) y otros, permiten que este medio se convierta en recurso educativo para fortalecer
no solamente la cultura sino también el aprendizaje porque la radio ofrece espacios
informativos, interculturales y con un fuerte componente comunicativo mediante la

dindmica.

En este proceso es importante que los radio-escuchas conozcan el lenguaje de la
radio para identificar los efectos sonoros relacionados con el género mestizo-ecuatoriano,
por tanto este espacio, al ser un medio de expresion, consigue que la comunidad se
convierta en protagonista de esta herramienta para expresar sus experiencias y desarrollar su

creatividad comunicativa.

Las posibilidades de que la radio ejerza un fuerte influjo como medio de
culturizacion y aprendizaje aparece por la necesidad de generar informacion para satisfacer

los requerimientos de adquirir conocimiento respecto al género mestizo-ecuatoriano.

El hecho de utilizar este recurso como herramienta para fortalecer la cultura de la
comunidad educativa enfrenta el desafio de propiciar entornos de aprendizaje atractivos que

incidan en el crecimiento formativo de los radio-escuchas.

Es importante destacar que la radio nace en el siglo XIX por la necesidad de
comunicarse y es concebida como un medio de comunicacion masivo que no sélo transmite
informacion, sino que promueve un cambio en el oyente en funcién de los programas que

presenta.

Como medio de difusion, la radio juega un papel preponderante en la sociedad

porque se identifica con cada persona, lo que no sucede con otros medios Yy permite utilizar
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elementos creativos para su produccion. La caracteristica fundamental de la radio es que
existe una comunicacion directa entre emisor y receptor, ademas genera imagenes mentales
atodo color; para ejemplificar mediante el sonido nos lleva a navegar, subir montafias, sentir
el fuego, escuchar disparos, el trotar de un caballo etc, entendidos estos signos como lenguaje

radiofénico.

La radio “como mass media” configura su metalenguaje mediante signos propios
que le permite al oyente el entendimiento del mensaje. El programa radial es considerado
como un producto comunicativo de caracter masivo, el mismo que debe considerar los
siguientes aspectos: nombre del programa, definir el concepto, establecer el objetivo, tiempo

de duracion, horario de transmision, publico oyente, seccion del programa, locutores.

1.1 Fundamentacion filosofica

Con la elaboracion de programas radiales de género mestizo ecuatoriano se quiere
fortalecer la identidad nacional y cultural por cuanto se toma simbolos y signos ya
establecidos dentro de un colectivo para identificarse con esa melodia y lograr un proceso
de territorializacion de la cultura. Por ejemplo: se puede evidenciar al pasillo como un género
de la masica que ha pasado por varias mixturas culturales a lo largo del tiempo. A ciencia
cierta no se tiene un origen claro, sino que nosotros nos hemos apropiado culturalmente de

tal manera que, este género cobra una identidad en el ecuatoriano.

1.2 Fundamentos Epistemologicos

Los programas radiales de género mestizo ecuatoriano que se impulsa se
fundamentan en la recuperacién de la identidad nacional y cultural, cuyo presupuesto
historico social supone la recontextualizacidn de los géneros musicales y particularmente el
relacionado con el tema de estudio, como se ha evidenciado en el Sanjuanito que muestra
una ramificacion importante en la cual, desarrolla no solo la identidad de los pueblos sino

que enriguece nuestro acervo cultural.
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1.3 Fundamentos Socioldgicos

Se considera al ser humano como un ser eminentemente social por tanto los
programas radiales de género mestizo ecuatoriano estaran dirigidos a este nicleo social con
proyeccion al entorno nacional y latinoamericano; se fortalecera la identidad cultural y el
espiritu reflexivo que permita al oyente rescatar su propia identidad.

Los programas radiales responderan a las demandas de la sociedad, y fortalecerd la
identidad cultural y el espiritu nacional de los oyentes de la Red de Radios Universitarios
del Ecuador.

1.4 Fundamentos Psicologicos

Los programas radiales contemplan estrategias metodoldgicas que permitan atender
las diferencias individuales, con el fin de alcanzar en el radio-escucha altos niveles de
comprension del género mestizo ecuatoriano, cuyo interaprendizaje tendrd valor en la

medida que el conocimiento sea significativo y funcional.

1.5 Fundamentos Pedagdgicos

El programa radial de género mestizo ecuatoriano preve una organizacion curricular
orientada al fortalecimiento de la identidad nacional y cultural, que fundamentada en la
metodologia de comunicacion participativa y la Educacion Continua y Compartida de
Adultos (ECCA), permita interactuar entre comparieros de estudio, los recursos de
aprendizaje y demas elementos de su entorno que conlleve al oyente a generar aprendizajes
significativos fundamentado en un enfoque constructivista del aprendizaje que sitda al
“aprendizaje” entre la realidad del oyente y su realidad circundante, el mismo que se elabora
con informacion de diferentes fuentes como son los conocimientos previos, la vivencia

cotidiana y la propia realidad socio-cultural.

Se ha de comprender que la estructura cognitiva musical del individuo esta

construida por los esquemas conceptuales que son bloques de informacion y experiencias,
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organizados como conjuntos integrados de conocimientos, valores y actitudes especificas a

la apreciacion del género mestizo.

1.6 Metodologia del Programa Radial

La metodologia se ha de entender como un proceso para llegar a la comunicacion,
construccion e internalizacion del conocimiento, en el cual la interactividad juega un papel

preponderante para desarrollar los programas radiales del género en estudio.

La conduccion de los programas radiales de género mestizo en el Ecuador por la
naturaleza de su contenido, se basa en la metodologia de Comunicacion Participativa,
porque genera espacios de interaccion con equidad y respeto para fortalecer entre los
oyentes de la Red de Radios Universitarias no solamente la identidad cultural sino también

la libertad de expresion mediante el uso de la palabra.

Se manifiesta también que el Sistema de Educacion Continua y Compartida de
Adultos ECCA que nace como una alternativa educativa con el propésito de combatir el
analfabetismo. Igualmente maneja la metodologia participativa, la misma que es utilizada
por la escuela radiofonica Fe y Alegria IRFEYAL, Yy la Radio Sutatenza en Colombia con

el mismo objetivo.

Uno de los objetivos béasicos de esta metodologia es promover el dialogo intercultural
entre  la poblacion interesada en este estudio, para fortalecer las habilidades
comunicacionales, la capacidad de escucha, Yy recuperar no solamente la memoria histérica

sino también la memoria cultural.

Es importante destacar que la metodologia de Educacion Contindla y Compartida de
adultos (ECCA) se fundamenta en el uso de material impreso para el desarrollo de las clases
radiofonicas. Este material se basa en ideas sencillas mediante esquemas de texto mutilado

para mayor comprension de lo enunciado se presenta el siguiente ejemplo:
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Puriales

Mi ........ escual hoja .......
queva ......... en el mundo,
que varodandoenel........ ;
no......... ningun consuelo,
no tiene ningun halago,
poreso ......... me quejo
mi alma padece cantando,
mialmase ......... llorando

Palabras perdidas

e Seca

e Alegra

e Rodando
e Mundo

e Vida

e Tiene

e Cuando

Este tipo de ejercicio procura garantizar la interaccion entre el tutor radiofonico y el
oyente; ademas, existen otros elementos que se pueden utilizar como enlazar con flechas,

el subrayado o incluir en figuras geométricas entre otros.

La orientacion pedagogica de la metodologia ECCA considera los siguientes

elementos

Contextualizacion
Experiencia
Reflexion

Accion

o &~ w0 D P

Evaluacién
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1.7 Requerimientos de la metodologia ECCA

Material impreso: “Ayuda a que el estudiante capte en una visualizacion rapida
los elementos centrales de la ensefianza que se propone” (Grupo maestro en casa, pags.
8,9);

Texto mutilado: “Pretende garantizar la interaccién entre el profesorado

radiofonico y el alumnado” (Grupo maestro en casa, pags. 8,9).

Consideraciones conceptuales: comunicacion — participacion.

1.8 Comunicacion

Cuando se habla de un proceso de comunicacion se ha de entender como el acto
esencial de los seres que mediante la esta logran expresar lo que piensan y sienten por tanto,

se puede definir a la persona como ser en comunicacion.

En la comunicacion siempre existe un emisor y un receptor, esto implica que
indudablemente debe coexistir la escucha, aunque también el silencio es una manera de
comunicarse, lo que explica que la comunicacidn sea un proceso que entrafia aprendizaje. El
acto de comunicar permite establecer contacto con alguien, transmitir o recibir un mensaje,
expresar experiencias, ideas o sentimientos, conocer los requerimientos de otros, y hasta

transformar la realidad que nos rodea.

No se debe perder de vista que en nuestra vida cotidiana se pueden utilizar todos los

tipos de comunicacion que a continuacion se detalla:

1.9 Tipos de comunicacion

El presente cuadro busca exponer los tipos de comunicacidn que existen entre los

seres humanos en el cual, en base a un ejemplo se explica esta clasificacion.
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TIPO DE COMUNICACION EJEMPLO

Comunicacion sonora Encender la radio y escuchar noticiarios
Comunicacion escrita Leer el periddico

Comunicacion verbal Cuando pedimos un servicio
Comunicacion simbodlica Las luces del semaforo

Comunicacion gestual o cinética Cuando llamamos a alguien con sefias
Comunicacion iconica Cuando el policia pone seguridad en las

llantas de un auto por mal parqueado.

Comunicacion sensorial Cuando se saluda con abrazo, beso,

apreton de manos etc.

Cuadro Nro. 3.- Tipos de Comunicacion
Fuente: (Iriarte & Puente, 1993)
Elaboracion: Propia 2016

1.10 Participacion

La participacién, como toda definicion, tiene una connotacion historica y
determinada orientada basicamente a resolver problemas sociales relacionados con
desarrollo comunitario, educacion, salud, entre otros, situacion que conlleva a una actitud
de basqueda de soluciones mediante el planteamiento de alternativas responsables sobre

problemas concretos.

Para el presente caso se entenderd como participacion a la oportunidad de desarrollar
habilidades de busqueda, seleccion y andlisis de los referentes musicales que identifican al
género mestizo bajo los principios de participacidn, respeto, inclusion y horizontalidad. A
lo anterior anotamos que la participacion promueve la autogestion personal y comunitaria
mediante la utilizacidén de técnicas activas tales como trabajo grupal, lectura comentada,
debate, video, foro, didlogo simultaneo, entre otras, lo que permite desarrollar procesos de
construccion colectiva de aprendizaje mediante el intercambio de experiencias para construir

su propio conocimiento.
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1.11 Concepciones de calidad en los medios de comunicacion

Indudablemente, desde hace mucho tiempo se ha manejado el término calidad de
diferente manera, en la actualidad se vive un mundo cambiante, cambio que es permanente
en lo social y en lo tecnoldgico. De hecho, los medios de comunicacién de masas como la
prensa, la radio, la television si desean tener éxito, deben tener la capacidad de adaptacion
al cambio y estar convencidos que la calidad se logra innovando situacion que se opone a

una conducta repetitiva o rutinaria.

El concepto de calidad se ha ido perfeccionando y ha tomado diferentes enfoques,
como lo manifiesta Edwards (1991) “la calidad es un valor que requiere definirse en cada
situacion y no puede entenderse como un valor absoluto” (Edwards, 1991, pag. 17). De lo
que se colige que la calidad no estd dada en un concepto basico, sino que depende del

contexto y la situacion en que se aplique.

Es importante resaltar la necesidad que los medios de comunicacion deben manejar
el término calidad como un componente que induzca a mejorar la competencia mediatica y
vender la idea de que elegir este camino conlleva a cambios exitosos, basicamente cuando
los programas radiales que se ofrecen logran un cambio de actitud en los radio-escuchas. Al
respecto, el investigador considera a la calidad como una herramienta de gestion que propone
la optimizacién de recursos y desecha la improvisacion como un factor decisivo que hoy
demanda la educacién, en consecuencia, los programas radiales de géneros mestizos
ecuatorianos para la ensefianza de la historia de la musica del Ecuador que se propone en

este estudio, estan enmarcados en esta filosofia.
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Capitulo 2

2. LARADIO APOYO IMPRESCINDIBLE DE LA EDUCACION NO
FORMAL

En sus inicios la radio como un medio de comunicacion de masas eficaz y popular,
consistié en proporcionar una vasta fuente de informacion orientada a generar espacios
educativos caracterizados especialmente por la flexibilidad y la instantaneidad en la

transmision de los mensajes.

A diferencia de los medios audiovisuales, la radio es considerada como un medio
que exige por parte del oyente una actitud mas activa, ya que la ausencia del mensaje visual

estimula la imaginacion.

En la década de los treinta la radio siente el impacto de la television, situacion que
provoca un debilitamiento de esta fuente sonora, y en la década de los setenta se revitaliza
proyectandose con programas educativos y la modernizacion de sus contenidos, inicia la
aparicion de emisoras de frecuencia modulada circunstancia que permite el acercamiento de

la poblacién a este medio.

Esta situacion conlleva a ubicar las coordenadas de tiempo y espacio de la radio,
conceptos que determinan para el tiempo el tener que enfrentar cambios que estén acorde a
los avances tecnoldgicos y requerimientos sociales tanto del presente como del futuro; y para
el espacio que es considerado como el lugar real geografico y sociocultural en el que se

desarrolla la radio.

2.1 Definicion y caracteristicas de las radios comunitarias

Las radios comunitarias en todo su contexto se han convertido en el medio
fundamental para democratizar la informacién. Estas estan delimitadas por su finalidad
social y su programacion con base totalmente participativa cuya misién es “democratizar la

palabra para democratizar la sociedad”. (Curuchet, Girola, & Orcajo, 2006, pag. 41).
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Las radios comunitarias se pueden identificar como empresas sociales no
gubernamentales y no lucrativas.

Empresas sociales:

Sus titulares son grupos barriales, campesinos, comunidades y otras organizaciones
de la sociedad, quienes tienen derecho a asociarse para gestionarla de forma
democrética y sustentable.

No gubernamentales:

Las Radios Comunitarias no son parte del gobierno ni se confunden con el poder del
Estado. No responden a intereses de un partido politico ni hacen proselitismo
religioso. Pueden trabajar con instituciones municipales y estatales, politicas,
sociales y religiosas, pero son independientes y pluralistas.

No lucrativas:

Las Radios Comunitarias -organizadas como Cooperativas, Organizacion Civil sin
fines de lucro o similares en cuanto a la propiedad- re invierten sus ganancias en la
misma emisora y en sus proyectos de desarrollo social. No privatizan las utilidades
al final del afio fiscal. El capital acumulado no es ni puede convertirse en patrimonio
de sus ejecutivos. No hay herederos en las empresas comunitarias. Estas pueden
recibir donaciones, tener patrocinios y hacer publicidad como cualquier otra
empresa de comunicaciones. (Curuchet, Girola, & Orcajo, 2006, pag. 41).

Esta explicacion sucinta que segin AMARC-URUGUAY Curuchet, Girola, &
Orcajo (2006) sugiere que en la actualidad, las radios comunitarias se han convertido en
medios de comunicacion altamente eficaces  para generar cultura y técnicas
comunicacionales interactivas, lo que permite desarrollar un proceso de transformacion

social a partir de las experiencias relacionadas con la educacion radiofonica.

2.3 Caracteristicas de las radios comunitarias

Las radios comunitarias nacieron como una alternativa ante la necesidad de propiciar
procesos de formacion a las personas que no podian ingresar a sistemas de educacion formal,
por ello, es importante destacar que los primeros programas que se difundieron se orientaron
para generar procesos de alfabetizacidn, y cuyas caracteristicas se definen en los siguientes

elementos conceptuales:

e Las radios comunitarias estan definidas por su rentabilidad sociocultural, ya que
pretenden la construcciéon de la ciudadania, el ejercicio de los derechos y el
cumplimiento de deberes con el objetivo de mejorar la calidad de vida de la gente.
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e Representan los intereses de su comunidad, pueden ser intereses barriales o
campesinos, sindicales o gremiales, étnicos, de género o de generacion, artisticos o
deportivos intereses de los nifios y nifias.

e Pueden ser grandes o chicas, de corto o largo alcance, pueden trabajar con
voluntarios o personal contratado y no se contrapone a la produccion de calidad ni a
la solidez econémica del proyecto.

e Son espacios de participacion ciudadana, son espacios en los que se defienden la
diversidad de idiomas y culturas, el derecho a ser y pensar diferente, donde el
derecho a la diferencia implica el deber de Ia tolerancia.

e La defensa de los derechos humanos, constituye prioridad para las radios
comunitarias la equidad de género, el respeto a las identidades étnicas, la
preservacion del medio ambiente, proteccion a la nifiez, la educacion y la salud entre
otros.

e La participacion de las mujeres en las radios comunitarias debe mostrar la imagen
real y valorada de la mujer y asumir la perspectiva de género a lo largo de toda la
programacion.

e Son solidarias entre si, se apoyan mutuamente, intercambian programas Yy
comparten una misma misién democratizadora. (Curuchet, Girola, & Orcajo, 2006,
pags. 41-42).

2.4 La radio comunitaria en América Latina

Es importante destacar que la radio comunitaria supone la integracion de la radio
en la comunidad, como respuesta a las necesidades de la mayor parte de la poblacién,
como medios alternativos frente a las ventajas que tiene tanto la radio comercial como la

radio estatal.

No se debe perder de vista que la radio comunitaria surgio en el Ecuador en la década
de los 80 “mas como una respuesta politica que como un modelo educativo y
comunicacional” (Borja, 1998, pag. 95) para enfrentar la marginacién de una gran mayoria
de la sociedad del sistema educativo tradicional el mismo que estaba enfocado a sectores

comunitarios de bajos recursos econdémicos.
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La radio comunitaria permite la realizacion de una variedad de actividades cuyo hilo
conductor es la comunicacion y es considerada como el medio méas adecuado para responder
a las necesidades de desarrollo social y cultural del conglomerado humano, puesto que por
su bajo costo y facil operacion estd en la mayor parte de la poblacién y en el lugar mas
apartado.

En conclusion la educacion popular nace y crece como una opcién de comunicacion
con propuestas teoricas, metodologicas y técnicas para cubrir metas a distancia,
circunstancia que debi6 contar con la suficiente voluntad para implementar la educacion

popular y la comunicacion alternativa.

2.5 Movimiento radiofonico en Ameérica Latina

La radio en America Latina se inicia un par de afios mas tarde de las iniciadas en

Norteamérica segun la siguiente cronologia:

Afo Acontecimiento

1921 En algunos paises se registran emisoras experimentales.

1922 Los gobiernos autorizan estaciones con programacion regular.
1922 Cuba y Uruguay.
1923 | Argentina, Chile, México y Brasil.

1925 Perud, Ecuador con radio estacion El Prado-Riobamba.

1926 | Venezuela, El Salvador, y Republica Dominicana.
1927 Costa Rica.

1929 Bolivia y Colombia. En Colombia se inaugura la VVoz de Barranquilla.

1930 | Seincorpora St. Pierre y Miquelén.
1933 Honduras.

1934 Panamé y Barbados

1935 Guatemala, Guyana y Surinam.
1937 Belice.

1939 | Jamaica, Nicaragua, Martinica, y Guadalupe.
1940 Ingresan Haiti.

1941 Paraguay.
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1947 Trinidad Tobago

Cuadro Nro. 4.-Movimiento radiofénico en América Latina
Fuente: (San Felix, 1991)
Elaboracion: Propia 2016

Como iniciativa para promover procesos educativos (alfabetizacion, educacion de
adultos) y de evangelizacion, en la localidad de Sutatenza (Colombia), el parroco José
Salcedo (1947) instalo la primera radio en la comunidad del mismo nombre. Este modelo
se multiplico, y en 1972 multiples emisoras educativas dieron vida a la Asociacion
Latinoamericana de Educacion Radiofonica (A.L.E.R).

El compromiso de A.L.E.R. se fundamentd en la responsabilidad de proponer
programas para la comunidad desde su cultura, su realidad y buscar los medios para ser
parte de la vida cotidiana de la gente, ademas, con la participacion popular, abordar temas

de salud, economia popular cultura, derechos humanos entre otros temas de interés social.

Otro organismo importante a nivel de la subregion andina es la Sociedad
Latinoamericana de Radiodifusion S.O.L.A.R. que en 1990 al amparo de Radio “Programas”
de Pert, Radio “Rumbos” de Venezuela, Radio “Quito” del Ecuador, Radio “Cadena
Nacional” de Colombia, y Radio “Panamericana” de Bolivia, se comprometieron a trabajar
en beneficio de la integracion latinoamericana mediante un programa diario de cinco
minutos con informacidn actualizada y simultanea, y desde 1991 disponen de un minuto para

emitir una sintesis diaria de la informacion nacional méas relevante.

2.6 La sensibilidad musical y los programas radiofonicos

En el presente estudio, la elaboracion de programas radiofénicos permitird no
solamente desarrollar la sensibilidad musical presente en el género mestizo ecuatoriano, sino
también lograr la fijeza auditiva, la atencion sensorial y la interiorizacién de la melodia,

elementos que le permitira al radioyente, lograr una verdadera identificacion cultural.

Se ha de tener en cuenta, que la masica en los programas radiales esta considerada

como un elemento imprescindible en la vida cotidiana del ser humano, y se considera que
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los destinatarios de estos programas son oyentes con un intelecto capaz de apreciar

sensorialmente la musica del género mestizo.

La radio al ser un medio netamente auditivo, tiene méas acogida que los medios
visuales, porque le permite a la persona desarrollar la sensibilidad musical, la capacidad de

crear, sentir e imaginar.

Sapir (mencionado por Gascon) dice que la radio: “Manifiesta que vemos, oimos y
experimentamos de la manera en que lo hacemos debido a los habitos del lenguaje de nuestra
comunidad social, los cuales nos predisponen a concretas opciones de interpretacion.”
(Gascon, 1991, pag. 56).

Al hacer una relacién entre el enunciado y el area musical, se puede colegir que

existen personas que sin haber escuchado una determinada musica manifiestan su disgusto.

Otro de los elementos importantes en el lenguaje radiofonico es el silencio, ya que
este permite valorar los sonidos precedentes, consecuentes, provocar sensaciones, ideas y

emociones.

Se debera considerar entonces, que el medio radiofonico permite desarrollar la
capacidad de escuchar con igualdad de oportunidades, participacion activa que le permita al

radioyente conocer, sentir y aprender de la informacion que se le otorgue.

2.7 Experiencia de Radios comunitarias

Es importante rescatar las diferentes modalidades de comunicacion radial que se
generaron en el Ecuador como las pioneras en dicho proceso. En este contexto, las emisoras
en sus inicios se definieron como populares, luego como alternativas y finalmente como
comunitarias; en los afios sesenta, con Escuelas Radiofonicas Populares (ERPE) que
encabeza Riobamba (1962), Radio Mensaje (Tabacundo, 1964), y Radio Federacion (Sucua,
1968).
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La conformacion de las Escuelas Radiofénicas Populares tuvo el apoyo
incondicional de Monsefior Leonidas Proafio, y de igual manera Monsefior José Mario Ruiz
Navas tuvo el acierto de implementar la Radio de Latacunga (1981) bajo la dependencia de
la Didcesis de Latacunga.

En la década de los setenta se crea Radio Otavalo (1970), Antena Libre (Esmeraldas,
1978), IRFEYAL o Instituto Radiofénico Fe y Alegria con programas de educacién formal
por radio (1974), con presencia de representantes catolicos.

En la década de los ochenta se crean radios comunitarias en Ingapirca (Cafiar, 1980),
Latacunga (1981), El telégrafo (Guayaquil, 1981), INEPE (produccion de materiales. Quito,
1985), Municipal (Cotacachi 1988), y Sono Onda (Cuenca 1989).

En los afios noventa se consolidan radios como Sucumbios (Nueva Loja, 1992),

Universitaria (Ibarra, 1992), ideal (Tena, 1993), Universitaria (Guaranda, 1993), San
Lorenzo (1993), Alli Michic (Saraguro, 1995), Chaguarurco (Santa Isabel, 1995).
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Capitulo 3

3. LARADIO EN EL ECUADOR

3.1 Resefa historica

La radio ha sido, es, y serd el medio de comunicacion mas popular, econémica y de
facil operacion, los radioyentes se pueden comunicar en tiempo real en el lugar que se
encuentren, ademas, la escucha en grupo permite incrementar los oyentes, y coadyuva a
introducir nuevas formas de comunicacién. Es importante enfatizar que la radio se ha
convertido en el medio de comunicacion mas utilizado particularmente en los sectores
marginados por cuanto, el acceso a la television representa un costo muy elevado, y esta

considerada como un icono del sector urbano.

En el presente capitulo se desarrollard una breve historia de la radio en el Ecuador,
impacto de los medios de comunicacion en el Ecuador; la concentracion de los medios y los
grupos de poder; importantes grupos concentradores de medios de comunicacién, grupos
menores en la posesion de los medios, instituciones propietarias de medios, caracteristicas

en la estructura de propiedad de los medios de comunicacion social.

En los ultimos afios, la radio ha evolucionado a pasos agigantados, se han
incrementado radios comerciales, publicas y las radios comunitarias que han surgido para
atender los requerimientos de la comunidad, cuyo financiamiento es modesto, la mayoria
trabajan con voluntarios, no asi las radios comerciales que se financian con avisos

comerciales y basicamente con patrocinadores de productos y venta de publicidad.

En la ciudad de Riobamba nace la radiodifusion en el Ecuador, segin Alvaro San
Félix citado por Borja “vio la luz no como un medio dirigido al pdblico, sino como
comunicacion de radio-aficionados” (Borja, 1998, pag. 73). La primera radio en el Ecuador

llevé el nombre de Radioemisora El Prado el 13 de junio de 1929.
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3.2 Primeras Radioemisoras en el Ecuador

El presente cuadro tiene como finalidad explicar de manera didactica las primeras

emisoras que se afianzaron en el Ecuador.

EMISORA INICIO FUNDADOR LUGAR
El Prado 13 Junio 1929 Carlos Cordovez | Riobamba
primera Borja
radioemisora.
Radio experimental | 1929 | - Quito
del Estado HC1DR
HCK
1932
Radio Nacional del | 1960 | === Quito
Ecuador
Ecuadoradio 1930 | e Guayas
HCJB 25-Diciembre 1931 | -------------—-- Quito
Radio Quinta Piedad | 1932 | —-mmmmemmmeee- Guayas
Radio La Voz del | 1933 | =-mmmmmmmeeees Guayas
Litoral
Radio La Voz del|1934 | ——mmmmmee Azuay
Tomebamba
Radio El Palomar 1935 Quito
Radio Américan 1935 | e Guayas
Radio EI Telégrafo 1935 | e Guayas
Radio Ortiz 1935 | e Guayas
Radio Bolivar 1936 Manuel Mantilla | Quito
Mata
Radio Ondas del| 1936 | ===mmmmmmmmmeeeee Guayas
Pacifico
HIRSA 1936 | mememmemeemeeeee- Guayas
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Radio La Voz del | 1936 | =-=mmmmmmemeees Guayas

Alma

Radio La Voz de | 1938 Aurelio Gomez | Imbabura

Imbabura Jurado

Radio Coldn 1938 Manuel Mantilla | Quito
Mata

Radio Nariz  del | 1938 Ferrocarriles del | Quito

Diablo Estado

Quito 1940 Manuel Mantilla | Quito
Mata

Radio Catolica 1944 Iglesia Catolica del | Quito
Ecuador

Cuadro Nro. 5.- Primeras Radioemisoras en el Ecuador
Fuente: (Yaguana Romero & Delgado Lépez, 2014)
Elaboracion: Readaptado por el autor de la Investigacion 2016.

Del cuadro que antecede se puede colegir que la radio surge como respuesta a las
necesidades imprescindibles de la época mediante transmisiones experimentales con
emisiones informativas en la mayor parte de sus programas, en este contexto, cabe
mencionar que para 1919 en Estados Unidos nace la RCA como un medio de radiodifusion
importante a nivel mundial mediante transmision inalambrica, y la emisora de la Universidad
de Wisconsin en el mismo afio transmitia en programas no regulares informacion

meteoroldgica y de economia.

En la década de 1929 a 1939, surgen las primeras emisoras de radio en el pais cuyas
emisiones se difundian por onda corta (OC), posteriormente se complemento con la
frecuencia de amplitud modulada (AM) caracteristica radiofonica que da origen al

surgimiento de varias emisoras de radio con preponderancia en Pichincha y Guayas.
Es importante sefialar en la década que se menciona, que Unicamente las provincias

de Guayas, Pichincha, Azuay, Chimborazo e Imbabura contaban con emisoras oficiales

cuyo porcentaje se detalla en el siguiente cuadro:
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Distribucion provincial de la radio por porcentajes en Ecuador (1929 — 1939)

Provincia Porcentaje
Guayas 53 %
Pichincha 29 %
Azuay 6 %
Chimborazo 6 %
Imbabura 6 %

Cuadro Nro.6.- Distribucién provincial de la radio por porcentajes en Ecuador (1929 — 1939)
Fuente: (YYaguana Romero & Delgado Lopez, 2014)
Elaboracion: Readaptado por el autor de la Investigacion 2016.

3.3 Década 1940 -1950

Esta es una década en la que el presidente Arroyo del Rio modifica el reglamento de
las Instalaciones Radioeléctricas y Radiotelefonicas emitidas por Isidro Ayora en 1928, con
el proposito de evitar el funcionamiento de radios clandestinas mediante un riguroso control

del espectro radioeléctrico con severas sanciones a quienes la incumplan.

Es en éste periodo y con una legislacion dura, se incremento las emisoras de onda
cortay amplitud modulada en el pais acrecentando las ya existentes en las provincias de

Cotopaxi, Loja, Manabi, Tungurahua, Los Rios y Carchi.

Emisoras de Radio de 1940-1950

Emisora Afio de inicio Provincia
Radio Quito 1940 Pichincha
CRE 1940 Guayas
Radio Ondas de Cutuchi 1940 Cotopaxi
Radio Municipal la Voz de | 1940 Imbabura
Imbabura
Radio Comercial 1941 Pichincha
Radio Cenit 1941 Guayas
Radio Coro Santa Cecilia 1942 Loja
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La voz de la Democracia 1943 Pichincha
Radio Manta 1943 Manabi
Radio Gran Colombia 1944 Pichincha
Radio Atalaya 1944 Guayas
Radio América 1945 Guayas
Radio Ondas del Cotopaxi 1945 Cotopaxi
Radio Cuenca 1945 Azuay
Radio Condor 1946 Guayas
Radio Ondas de Cutuchi 1946 Cotopaxi
Radio la oz de los Caras 1946 Manabi
Radio Universal 1946 Azuay
Radio Equinoccial 1946 Imbabura
Radio Ondas de Zamora 1947 Loja

Radio el Mundo 1947 Guayas
Radio Ondas Azuayas 1947 Azuay
Radio EI Mercurio 1948 Azuay
Radio 11 de Noviembre 1948 Cotopaxi
Radio Continental 1948 Tungurahua
Radio Mundial 1949 Chimborazo
Radio Libertad 1949 Pichincha
Radio Luz de América 1949 Pichincha
Radio la voz del Progreso 1949 Tungurahua
Radio Casa de la Cultura 1949 Pichincha
Radio Nacional Espejo 1949 Pichincha
Radio Rey 1949 Los Rios
Radio Atahualpa 1950 Pichincha
Radio Ondas Carchenses 1950 Carchi
Radio la VVoz de la Asociacion | 1950 Chimborazo
Indigena  Evangélica  del

Chimborazo

Radio Bolivar 1950 Guayas
Radio Universal 1950 Guayas
Radio La Voz del Trépico 1950 Los Rios

Cuadro Nro.7.- Emisoras de Radio de 1940-1950
Fuente: (Yaguana Romero & Delgado Ldpez, 2014)
Elaboracion: Trascrito por el autor de la Investigacion 2016.
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Es necesario puntualizar que en la década de los 40, la programacion de la radio se
enmarcO en programas culturales, el radio teatro, noticiarios, programas concurso, las

radionovelas y lo destacable de ésta época, es la participacion de la mujer en este medio.

A éste periodo se lo considera como el inicio de la época dorada de la radiodifusion
en el Ecuador, y en el afio 1941, se crea la Asociacion Ecuatoriana de Radio (AER) con sede
en Guayaquil bajo la direccion de Washington Delgado Cepeda director de radio Cenit de

ese entonces, institucion que orienta sus esfuerzos ala capacitacion del gremio.

3.4 Década 1950 — 1960

Para los afios 50, se inicia el negocio de la radio comercial con importantes réditos
economicos, con mayor crecimiento en Quito y Guayaquil. En esta década se inicia la

radiodifusion en las siguientes provincias:

Emisoras de radio creadas en la década del 50

Emisora Afio de inicio Provincia
Radio Iris 1952 Esmeraldas
Radio Nacional Fénix 1952 El Oro
Radio La VVoz del Triunfo 1958 Santo Domingo
Radio Espejo 1958 Pastaza

Cuadro Nro. 8 Emisoras de radio creadas en la década del 50
FUENTE: (Yaguana Romero & Delgado Lopez, 2014)
ELABORACION: Propia 2016.

Segun Guerra citado por Yaguana y Delgado, (2014), manifiesta que al no existir la
television, las radionovelas fueron los programas favoritos de la sociedad de esa época,
series que se ofrecian en casi todas las emisoras y que dejaron de lado al radioteatro,

situacion que provocd la desaparicion de estos grupos.

A mediados de la década de los 50 surge un incremento de emisoras y es cuando
nace la competencia por captar publicidad entre ellas. La programacién empeora, la

desmotivacion de los locutores, productores y personal técnico es evidente porque su trabajo
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no es remunerado adecuadamente, en consecuencia su rendimiento disminuye y la época

dorada de la radio empieza a declinar.

Ante esta realidad, los propietarios de la radio sortean alternativas de programacion,
el disco cobra relevancia, las emisoras se saturan de programas musicales, y eventualmente
ofrecian el servicio no solamente de agencias matrimoniales, sino también de colocaciones

para servicio domeéstico, y programas de curacion y dosis de suerte para atraer al ser amado.

A finales de los afios 50, la radio se constituye en compafia permanente, se le puede
trasladar a cualquier lugar gracias a la introduccion del transistor con lo que empieza
nuevamente a ganar terreno. En la actualidad la radio se ha convertido en el medio de

comunicacion mas versatil que permite ser trasladado a cualquier sitio.

3.5 Década de 1960 — 1970

Esta década marcada por profundas transformaciones, se convierte en el desafio para la
radio por la aparicion de la television. Aunque las 200 emisoras de radio cubrian casi la
totalidad de la sociedad ecuatoriana surgen las primeras emisoras en las provincias de
Galapagos, Zamora Chinchipe y Bolivar, los anunciantes consideraban a la television como
la mejor oportunidad para promocionar sus productos, situacion que redujo el ingreso

econdmico para las radios y por consiguiente el cierre de las emisoras.

A mitad de los afios 60, en el Ecuador ya existian dos canales de televisién uno en
Quito y otro en Guayaquil, medio que quito protagonismo a las emisoras de radio no solo
por la estructura de sus programas informativos, culturales y de entretenimiento, sino
también por la manera en que la imagen se sobrepuso al sonido, situacion que produce una

nueva forma de percibir el mensaje por parte del receptor.

Es importante sefialar que la década de los afios 60 se caracterizd por los siguientes
eventos:

> La sefal de frecuencia modulada

» Introduccion del sonido estéreo y digital

» Aparicion de las Escuelas Radiofonicas Populares del Ecuador (ERPE)
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En cuanto a las Escuelas Radiofonicas Populares del Ecuador, se crearon con el objetivo
de constituirse en un medio Gptimo para la alfabetizacion que para la época se considero
como una alternativa innovadora para la educacion comunitaria, y cuya programacion se

sustentd en el modelo de radio Sutatenza de Colombia.

3.6 Década del 70 en adelante

En esta década disminuye notablemente las programaciones en vivo y surge la
grabadora de mano con casete de cinta y la conexién telefénica toma vigencia en las emisoras

de radio.

Para el control de frecuencias, en 1972 se promulga la Ley Baésica de
Telecomunicaciones en la que se contempla la creacion del Instituto Ecuatoriano de

Telecomunicaciones (IETEL), y la Direccién Nacional de frecuencias.

Para 1990, el Centro Internacional de Estudios superiores de educacion para
América Latina (Ciespal, 1990), sefalaban que de las 342 emisoras en funcionamiento
regular, 266 funcionaban en amplitud modulada, 68 en frecuencia modulada y 8 en onda

corta.

La necesidad de dar una mejor imagen a la radio en el Ecuador, esto a finales de los
afios 90, se impulsa el mejoramiento de la parte técnica y a programar con criterio
profesional la produccion de noticiarios, programas educativos y culturales, infantiles, de

opinion, y de entretenimiento entre otros.

3.7 Impacto de los medios de comunicacion en el Ecuador

Es importante sefialar que la radiodifusion ecuatoriana, segun Alvaro San Feélix
citado por Borja, nace “no como un medio dirigido al publico, sino como comunicacion de
radio-aficionados, esto es de iniciados en el dominio de las ondas hertzianas” (Borja, 1998,
pag. 73). Como pioneros de esta alternativa de comunicacién se considera a la familia

Cordovez, que en ese entonces era duefia de la fabrica textil EI Prado ubicada en la ciudad
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de Riobamba, este nombre prevalecié para nominar a la primera radioemisora del Ecuador

que inicid sus primeras emisiones el 13 de junio de 1929.

3.8 LA CONCENTRACION DE LOS MEDIOS Y LOS GRUPOS DE
PODER

Los medios de comunicacién social siempre han sido instrumentos de dominacién
cultural, econémica y politica, situacion que da lugar a que la concentracién de estos medios
permanezca en pequefios grupos de poder econdmico cuyo objetivo es controlar los
principales periddicos, revistas, emisoras de radio y television.

Es importante destacar que dentro de estos grupos de poder se encuentra la iglesia
como institucion que pone a su servicio los medios de comunicacion para fines proselitistas,
y por supuesto un gran namero de propietarios individuales y pequefias empresas duefias
de medios de comunicacion particularmente en el area de radiodifusion que sigue siendo el

medio de comunicacion de masas. (Borja, 1998).

No se debe perder de vista que el Estado es el duefio absoluto del espectro
radioeléctrico, por consiguiente tiene el poder exclusivo de conceder las frecuencias de
radio, television, telefonia y telemética, mediante la aplicacion de la Ley de Radiodifusion

y Television.

3.8.1 Importantes grupos concentradores de medios de comunicacion

Segtin Borja (1998) “nueve son los grupos de poder econdémico, social y politico que
controlan y son propietarios de la mayor parte de los medios de comunicacion social en el
Ecuador.” (Borja, 1998, pag. 18).

Los grupos en mencion son: Isaias, Granda Garcés, Egas Grijalva, Mantilla, Pérez

Perasso, Mantilla Anderson, Alvarado Roca, Aspiazu, Televisa.

Como complemento de lo enunciado a continuacion, se detalla brevemente los

medios de comunicacién controlados por los diferentes grupos de poder.
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3.8.2 Grupo lsaias

Roberto lasias Dassum, a mas de ser duefio de algunas empresas financieras y

aseguradoras, controlaba los siguientes medios de comunicacion:

La Cadena Ecuatoriana de television (TC), la segunda del pais por el namero de
estaciones.

La televisora del pacifico (Gamavision), la cuarta cadena mas grande del pais (70%
de las acciones).

Cablevision, la segunda televisora por cable mas importante (Canal 3 Cable Noticias
y el Canal 7 Cable Deportes).

El Canal HTV, con programas musicales y videos.

Al menos 6 estaciones de radio en Quito, Guayaquil, Machala y Cuenca.

3.8.3 Grupo Granda Garceés

Este grupo entre otros patrimonios es propietario de los siguientes medios de

comunicacion:

La cadena nacional de Teleamazonas, la méas grande del Ecuador.
TV CABLE, la principal televisora por cable en el pais.

Radio Coldn, con matrices en Quito y Guayaquil.

3.8.4 Grupo Mantilla

Este grupo con su principal ejecutiva Guadalupe Mantilla de Acquaviva, entre otros

patrimonios posee los siguientes medios de comunicacion:

El Comercio, el tercer diario en el pais por su tiraje y el mas importante por su
incidencia politica nacional.

El vespertino Ultimas Noticias.

Las revistas Familia, educacién, Viajar, Carburando, La Pandilla, y Martes
econdmico que circulan con el diario EI Comercio.

Las radios Quito (AM) y Radio Platinum FM, asi como la agencia de noticias

Ecuadoradio.
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e Laempresa editora Offsetec una de las méas grandes del Ecuador.

3.8.5 Grupo Pérez Perasso

Este grupo es duefio de algunas emisoras domiciliadas en Guayaquil y de la revista
el Financiero, ademas tenia a su haber el diario EI Universo, el segundo méas grande del
Ecuador.

3.8.6 Grupo Mantilla Anderson

Jaime Mantilla A. Hace constar dentro de su patrimonio en el que figura como duefio de

los siguientes medios de comunicacion:

e Diario HOY, el quinto en el pais por su tiraje, con sus revistas semanales Blanco y
negro y Economia Hoy.

e Larevista COSAS (mensual)

e Cadena de television TESATEL, la quinta en importancia por el nimero de
frecuencias concedidas.

e Radio HOY domiciliada en Quito. (Medio cerrado)

3.8.8 Grupo Alvarado Roca

Xavier Alvarado Roca es duefio de:

e La Cadena Televisora nacional, la principal productora del Ecuador.
e La Corporacién Ecuatoriana de TV (UHF).

e Ladistribuidora Univisa y Cable-Simon (TV por cable).

e Larevista Vistazo, la de mayor tiraje e impacto nacional.

e Las revistas Hogar (asuntos domésticos), Estadio (deportes) y COTAL (turismo).

3.8.9 Grupo Egas Grijalva

Fidel Egas Grijalva, estuvo relacionado con las financieras y es propietario de las

revistas mensuales Diners y Gestion.
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3.8.10 Grupo Aspiazu

Fernando Aspiazu Seminario a mas de contar en su patrimonio con financieras y

eléctricas, era propietario de los siguientes medios de comunicacién:

e Diario el Telégrafo.
e Canal 40 (SI TV) de Guayaquil.

e Emisoras en Quito y Guayaquil.
3.8.11 Grupo Televisa

Este grupo es especial porque no posee rango de “grupo econdémico, social y politico”
sin embargo controla no solamente la mayor parte de los medios de comunicacion, sino
también la gran oferta de revistas internacionales que circulan en el Ecuador, al mismo
tiempo se proyecta en la radio con la transmision de programas musicales dirigidos a los

jovenes.

La tabla que se presenta a continuacion, demuestra claramente la concentracion de

los medios de comunicacion social en pocos grupos

Grupos de poder y duefios de medios en el Ecuador

GRUPO PRENSA TELEVISION RADIO
Isaias 1 47 5
Granda G 38 3
Mantilla A 1 18 1
Alvarado R 20
Televisa 24
Mantilla 2 2
Pérez P 1
Aspiazu S 1 2 1
Egas G

Cuadro Nro. 9.- Grupos de poder y duefios de medios en el Ecuador
FUENTE: (Yaguana Romero & Delgado Lopez, 2014)
ELABORACION: Readaptado por el autor de la investigacién 2016.
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3.8.12 Grupos menores en la posesion de los medios

Estos grupos menores estan catalogados por el nimero de frecuencias que tienen a
su haber, sin embargo no dejan de ser concentradores de medios registrados por BORJA

(1998) de la siguiente manera:

Marcel Rivas S, duefio del 30% de las acciones de la compafiia TV del Pacifico
(Gama Visién), ademas de la cadena de radioemisoras SONORAMA, con 17 estaciones FM

en igual nimero de ciudades del pais.

Francisco Vivanco R., propietario del Diario la Hora con ediciones especiales en
Quito, Santo Domingo, Ibarra, Ambato, y Esmeraldas. Ademas de la cadena de emisoras

Planeta FM, con 7 estaciones en el pais.

Pedro Zambrano L., propietario del canal Manavision, de los periddicos Diario

manabita y la Trade (Portoviejo) y 2 estaciones FM en la capital manabita.

Galo Martinez M., duefio de los diarios nacionales Expreso (con sus revistas Semana
y La Siembra) y Extra, el diario de mayor tiraje en el Ecuador, con ediciones especiales en

Guayaquil y Quito. Ademas posee 8 radioemisoras (punto rojo FM).

Nicanor Merchan L., propietario del periodico EI Mercurio, el principal diario del

austro y de radioemisoras de Cuenca.

Julio Plaza Rada., propietario de la cadena de television América Vision domiciliada

en Guayaquil.

Juan Eljuri., importante industrial e importador, duefio entre otros patrimonios de

TELERAMA, compaiiia televisora domiciliada en Cuenca.

Grupo Lépez Saud., duefio del Canal Tele-Dos de Esmeraldas y de 3 emisoras de
esa ciudad, lugar en el que tiene gran influencia politica.

Gerardo Berborich., propietario de Canal 13 de Quito y de 4 estaciones de radio Onda Azul.
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Eric Casteld., duefio de dos canales Telepresencia Canal 33 (Riobamba) y Canal 48
(Quito) y de 4 estaciones de Radio Antorcha (Cuenca, Riobamba, y Quito).

Héctor Endara., duefio de la Televisora Esmeraldefia Canal 6 y de dos emisoras en
esa ciudad.

GRUPOS CON MENOR POSESION DE MEDIOS

GRUPO PRENSA TELEVISION EMISORAS OTROS
M. Rivas 18 14

F. Vivanco 1 7

P. Zambrano 2 1 2

J. Eljuri 5

J. PlazaR 8

G. Martinez 2 4

N. Merchan 1 1

C. Manzur 2

Flia. Feraud 4 1
Lopez S. 1 3

X. Bennedeti 5 1
Flia. Lopez S 1 3

J. Montero 2 1

G. Berborich 1 4

Cuadro Nro.10.- Grupos con menor posesion de medios
FUENTE: (Yaguana Romero & Delgado Lopez, 2014)
ELABORACION: Readaptado por el autor de la investigacién 2016.

3.8.13 Instituciones propietarias de medios

Es importante destacar que los medios de comunicacion social han ejercido un poder
a nivel institucional cuya finalidad es servir de manera desinteresada a la sociedad, aunque

de alguna manera se los utiliza para fines propagandisticos especificos.
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No solamente las iglesias Catdlica y Evangélica controlan una gran parte de los
medios de comunicacion especificamente los relacionados con la radio para sus fines
proselitistas, sino también el Estado ecuatoriano, (gobierno central, gobiernos seccionales,
Congreso, FFAA, y Policia Nacional), sin embargo, las universidades estatales, la Casa de
la Cultura (matriz y filiales) no tienen una presencia importante en la estructura de propiedad

de los medios de comunicacion.

La tabla que se presenta a continuacion demuestra en nameros las frecuencias

concedidas para que sean controladas por las instituciones mencionadas.

Instituciones Propietarias de Medios

Institucion Radio Television
Iglesia Catolica 57 2
Congreso 20

Iglesias Evangelicas 15 2
Gobierno Central 3

Municipios 3

Consejos Provinciales 3

Instituciones Militares 2

Universidades 2 2
Casa de la Cultura 2

Otros 2

TOTAL 107 6

Cuadro Nro.11.- Instituciones Propietarias de Medios
FUENTE: (Yaguana Romero & Delgado Lopez, 2014)
ELABORACION: Readaptado por el autor de la investigacion.

3.8.14 Caracteristicas en la estructura de propiedad de los medios de
comunicacion social

En este aspecto, se requiere puntualizar algunos aspectos que caracterizan al proceso de

pertenencia de los medios en los siguientes términos:
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e La Iglesia Catdlica ha incursionado en las areas de la radio, prensa y television, en
tanto que la Iglesia Evangélica lo ha hecho en la radio y la television.

e La Iglesia Catdlica tiene en su haber emisoras que influyen en otras de terceros ya
sea en las personas naturales o juridicas, seglares o laicas.

e El Estado dispone a su discrecion el privilegio de la comunicacién radiofénica que
utiliza para fines proselitistas e informativos en espacios gratuitos para cadenas
nacionales.

e EIl Congreso Nacional es poseedor de concesiones radiofonicas subutilizadas desde
1995.

e Algunos municipios poseen emisoras de tipo local, excepto los Consejos
Provinciales.

e Tanto las Fuerzas Armadas como la Policia Nacional son propietarias directas de dos
emisoras con presencia de programas culturales e informativos inherentes a sus
funciones.

e Las Universidades e instituciones culturales no han tenido una presencia importante

en la estructura de propiedad de los medios.

Para concluir, BORJA (1998) identifica cuatro escalas en la concentracion de la

propiedad de los medios de comunicacion social en los siguientes términos:

1. La que representa a los propietarios de los medios impresos, televisivos, y
radiales, los mismos que estan vinculados a grupos de intereses econémicos y
politicos, y gque tienen una gran influencia en la opinién pablica.

2. Laque agrupa a los duefios de emisoras de radio y algin otro medio, sin contar
con activos patrimoniales importantes en las ramas de la produccion y los
servicios. Estas emisoras y alguna estacion de TV cubren la mayor parte de las
necesidades de la sociedad.

3. La que integra a los propietarios de varias emisoras enlazadas entre si y que
transmiten de modo simultdneo programas que cuentan con una importante
influencia regional.

4. Laescala mayoritaria la conforman los duefios de una o dos estaciones de radio,
que tienen una influencia limitada tanto en el ambito local como regional.
(Borja, 1998, pag. 27)
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Capitulo 4

LA MUSICA MESTIZA EN EL ECUADOR

4. Introduccion

La musica en el Ecuador ha sido una parte representativa del patrimonio intangible
en la memoria histérica de un pueblo. Los ritmos de los que se hablara en este capitulo se
relacionan entre si y representan en el colectivo la necesidad de identificarse con el otro por
cuanto la masica, como parte de la cultura, cobra real importancia en el campo de accion del

ser humano como lo afirma Guerrero (2002).

Este campo o subsistema se expresa a través de hechos, practicas, objetos, discursos,

sujetos y relaciones sociales, de comportamientos, actitudes, entidades frente a las

cuales la cultura establece relaciones y regulaciones que permiten ciertas formas de
comunicacion, de auto comprension, identificacion de un grupo, pero también de
relacion de alteridad y diferencia con los otros que son diferentes. (Guerrero P. ,

2002, pag. 81).

La musica al igual que otros artes representa un eje importante para la construccion

de la identidad.

El campo de las manifestaciones corresponde al de los objetos, las artesanias, la
mausica, la danza, las fiestas y ritualidades, la vestimenta, la comida, la vivienda, las
practicas productivas, los juegos, la lengua, las practicas y discursos sociales, a
través de cuya produccion y circulacion se dan las diversas formas de comunicacion,
de autocomprensién e interpretacion de una sociedad. El subsistema de
manifestaciones tiene un ambito secundario, puesto que se refiere a los aspectos
signicos, observables, denotativos de la cultura, a aquellos que son mas facilmente
perceptibles. (Guerrero P. , 2002, pag. 81).

Teniendo en cuenta estos Ultimos conceptos se entiende que la musica es una
herramienta que propicia el arte y la cultura, lo que permite, que nuestro pais tenga una gran
variedad de expresiones en este ambito, la misma que cobra sentido con los primeros
habitantes pre-hispanicos con la elaboracion de un sin nimero de instrumentos que por su

forma y sonoridad representan parte de la riqueza cultural en Latinoamérica.

En el periodo formativo se destacé la cultura Chorrera que se ubicd no solo en la
ribera del rio Babahoyo sino que también se la puede encontrar otras regiones de la Costa,

Sierra e incluso en la Amazonia.
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Esta cultura se destacd musicalmente mediante el uso y la elaboracion de las botellas
silbato que son de tipo fitomorfos que en base a la forma de la botella reproducian el sonido

ya sea de aves, de sonidos de la naturaleza o quejidos del hombre enfermo.

El silbato que es el que reproduce magistralmente el sonido del animal representado,
era implantado en el interior del asa, y, posteriormente el asa afiadida a la botella.
Al ser agitado el aire del interior se proyecta por el movimiento del liquido, hacia el
silbato, y en esta forma se produce el sonido. Con otros orificios cercanos a la caja
de resonancia, se modulaba el sonido (Godoy, 2007, pag. 23).

Imagen Nro.1.-Botella silbato cultura Chorrera
(Garcia Coque, 2003)

El ser humano desde los inicios de su existencia se ha manifestado musicalmente

para expresar sus ideas y sentimientos mediante el uso de diferentes instrumentos como se

evidencia en el siguiente cuadro.
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Resumen de evidencias arqueolégico-musicales

Preceramico (12.000-3,.500 a.C)

Las Vegas [

Churo (strombus)

Periodo Formativo (3.500 - 1.500 a.C)
Valdlvia (aprox. 3.500-1900/1800 a.C)
Machalilla (aprox.1800-1500 a.C)

Sin evidencia.

Chorerra (aprox. 1500-500 a.C)

Trompeta de concha, sonajero

Sonajeros; flautas verticales, especiales de rondadores
(representados en figurines). Las mas hermosas y tecnificadas
representaciones en diversas botellas silbato.

Periodo de desarrollo regional (500 a.C - 500 d.C)

Bahia
Guangala
Jama Coaque

Tuncahudn

Ocarinas, rondadores (representacién cerdamica); lit6fonos,
botellas silbato, silbato, idi6fonos de sacudimiento y entrechoque
Buena cantidad de silbatos; flautas de hueso, ocarinas y
representaciones plasticas sobre tematica musical y de danza
Rondadores gigantes, gradados desde el centro hacia los
extremos. Figurillas de danzantes; idiéfonos de rapamiento
Ocarinas, sonajeros. Figurilla de indigena tocando una especie de
rondador

Periodo de in

racién (500 d.C- llegada de los espaiioles)

Milagro Quevedo
Cuasmal

Fase Guayaquil

Cascabeles de cobre, tincullpas, metal6fonos
Flautas globulares, flautas horizontales,
hermosamente decorados

Flautas de hueso y cerdmica, ocarinas y silbatos.

ocarinas, silbatos

Imagen Nro.2.-Resumen de evidencia arqueoldgico- musicales

Fuente: (Guerrero P. , 2004)

El aporte instrumental de estas culturas constituyd la base para la elaboracion de los

instrumentos que actualmente conocemaos.

Tanto los instrumentos musicales como los ritmos también sufrieron cambios

significativos por la hibridacion cultural que tuvo la musica mestiza con la influencia de la

mausica indigena y europea Guerron

(2015), afirma que unos de los ejemplos claros de esta

mixtura cultural fue el Alza alza que te han visto, sobre la cual agrega:

Esta melodia fue transcrita por

Juan Agustin Guerrero Toro, con la particularidad

que la parte principal de la cancién estaba escrita en una escala pentafona de 5

sonidos, escala que utilizaban

los incas vy luego retomada por los indigenas; y al

momento de hacer el arreglo musical, Juan Agustin lo armonizé en la escala que se
maneja en la actualidad que es la heptafona 7 sonidos como herencia europea,
respondiendo al enfoque culturalista (Guerron, 2015, pag. 28).

La musica mestiza parte de una herencia y una mixtura cultural que va desde el inicio

del ser humano (culturas precolombinas) hasta la actualidad, la misma que se ve reflejada

por la necesidad de reafirmar la identidad en el colectivo, mediante la ejecucién de ritmos

46




mestizos ecuatorianos como el yumbo, el danzante, el yaravi, el sanjuanito, el pasacalle, el

albazo y el pasillo.

4.1 El Yumbo

Este ritmo es de origen prehispanico y esté localizado en la region interandina, “la
palabra yumbo (yumpu) significa: danzante, bailarin, saltador, brujo, curandero, yachaj
(Godoy, 2007, pag. 173), término que hace referencia a los bailarines que agradecian a la

pachamama sobre la cosecha concedida ritmo que es ejecutado la serrania ecuatoriana.

Sobre el Yumbo, Segundo Luis Moreno dice: “la danza de los yumbos es de dificil
ejecucion; pero de lo méas bella, elegante y artistica que puede figurarse; pues la realizan
lanzando los pies, alternativamente, hacia delante y hacia atras” (Moreno, 1996, pag. 211).
Esta danza se bailaba principalmente en la fiesta del equinoccio en la provincia de Imbabura,

bajo la direccion del chaqui capitan quien representa al Sumo Sacerdote en esta ceremonia.

El traje segun lo detalla Moreno es el siguiente:

Son los yumbos un grupo de danzantes sin disfraz ni vestuario especial, sino con el
__suyo ordinario, muy limpio, nitidamente blanco.
Suprimen el poncho y cifien un cinturén sobre la
camisa larga; atanse al cuello un pafiuelo de color
vivo; atraviesan el busto con bandas formadas de
pajaros embalsamados, conchitas marinas, colmillos
de animales, etc y empufian con la mano derecha una
lanza de palo de chonta, como de dos metros de largo.
(Moreno, 1996, pag. 209).

Imagen Nro.3.-Fotografia del Yumbo
Fuente: La hora

La vestimenta del Chaqui era la siguiente:

Viste una tela blanca transparente sobre fondo rosado; jub6n holgado y largo, con
esclavina, adornado de lentejuelas, gusanillos, etc., cefiido con ancho cinturdn
revestido de papel plateado o dorado; pantalones con adornos como los del jubon 'y
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fleco de hilo de oro al borde inferior; medias blancas o de color, y zapatos o
alpargatas; sombrero bicorne, semejante al de los diplomaticos, que lo dominan...
Las manos calzan guantes blancos: la derecha empufia unas veces un bastillo,
especie de cetro. (Moreno, 1996, pag. 209).

Resulta relevante la grabacion del yumbo tradicional Apamuy Shungu (Dame el
corazon) ejecutado por el coro de la Universidad Central de Quito género que fue difundido
en los afos setenta y ochenta en cuyo repertorio constaba el yumbo wawaky de Gerardo

Guevara.

Con el pasar del tiempo esta danza indigena, segun lo afirma Guerrero (2004), gracias
a la mezcla de danzas mestizas de dos o mas periodos tenemos lo que ahora conocemos
como el yumbo actual, cuya ritmica consiste en un compas binario compuesto de 6/8 cuyo
movimiento es Allegreto vivo siendo la cifra metronémica aproximada de “negra con
punto= 124" (Godoy, 2007, pag. 174).

bt - ) ) )

Imagen Nro.4.- Férmula ritmica Yumbo
Elaboracion propia 2016

La melodia tomada como ejemplo para exponer en esta investigacion sera el Apamuy
Shungu, que es una melodia de caracter indigena tradicional en la que su musica original y
la transcripcion lo realizo por primera vez el compositor ecuatoriano Luis Humberto Salgado
a la que, afios después, el compositor ecuatoriano Gerardo Guevara adaptoé un texto y lo

armonizé.

En quichua “apamuy”, de acuerdo a Luis Cordero, se traduce como el acto de traer
y “shungo” (shungu) significa corazdn. Segun nos coment6 Guevara, -quien traduce
su titulo como Entregando el corazén (Guerrero P. , 2004, pag. 191).

El maestro Gerardo Guevara logro realizar la transcripcion al espafiol de la letra de

esta majestuosa obra a los siguientes versos:
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4.2 El danzante

El danzante y el yumbo tienen gran similitud puesto que se hace una referencia a una

danza preincaica y también a los danzantes del Corpus Christi; este, al igual que el anterior

Gran sol, tu traes vida y calor
Gran sol, te adoramos con todo corazon
Sembraremos la tierra
Cuidaremos tus hijos
Padre mio, padre de todos.

Jatun rupay
apamuy shungo
Jatun rupay can apamuy cansay cunuy
Jatun rupay cuyaranchi tucuy shungo
Tarpuranchi allpa ricuranchi churi
Taita yucapac, taita tucuypac
Jatun rupay.
(Guerrero P. , 2004, pag. 192).

género se situa en la region interandina.

El danzante originalmente, se refiere a un disfrazado que se traduce como “tushuy,

angel huahua personaje indigena que danza o baila en las fiestas andinas de Pujli, Cotopaxi,

Salasaca, Tungurahua” (Godoy, 2007, pag. 172) entre otras.

La vestimenta del danzante segun el maestro Segundo Luis Moreno (1996) se

describe de la siguiente manera:

Los danzantes se presentaban en la plaza de su parroquia, el dia de la fiesta,
polveados y pintarrajeados el rostro y ataviados lujosamente. Visten almilla o jubén
de tela blanca transparente, sobre fondo de color vivo, con adornos de oropeles,
lentejuelas, etc.; llevan al cuello un pafiuelo de seda de color muy vivo; usan faldilla
coloreada rosada o de cualquier otro color vistoso, sobre pantalones blancos bien
planchados cifien la cabeza con una corona de madera forrada de papel plateado o
dorado, en que embonan cuatro 0 mas haces de plumas de aves, en forma de
penachos... Las manos enguantadas, con la derecha sostienen una daga que,
generalmente es solo simulada de madera, en cuyo caso esta forrada de papel

plateado. (Moreno, 1996, pag. 109).
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Imagen Nro.5.- Figura del Danzante
Fuente: soymusicoecuador.blogspot.com

Ademas de lo descrito, algunos de los cronistas de Las Indias manifiestan que los

danzantes como parte de su vestimenta tenian cascabeles amarrados en sus tobillos y

acentuaban en el tiempo fuerte como lo ejecutan en la actualidad.

VWASIJA
EFARRDO
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... El danzante no tenia una ritmica Unica,
sino que se definia como danzante, a mas de
a los bailarines, a las piezas musicales que
ellos interpretaban en las fiestas indigenas.
Moreno aclara que los espafioles y criollos
llamaban danzante a todas las danzas y
rituales indigenas. De ahi aquella
ambigledad de que inclusive danzantes en
compas binario simple y piezas indigenas
con la ritmica del género que ahora es
definido como yumbo hayan sido
dominadas (Guerrero P. , 2004, pag. 537).



Imagen Nro.6.- Portada realizada en serigrafia para el disco Vasija de barro
Fuente: (De la Torre & Guerrero , 2006)

En el afio de 1950 el danzante la Vasija de Barro se posiciona como modelo referente

de este género musical como producto de la innovacion de antiguas danzas indigenas.

La composicion de este género por lo general es en tono menor en un compas binario
compuesto 6/8 que se lo puede identificar ritmicamente por una nota larga seguida de una
corta (negra, corchea) llamado asi tradicionalmente como ritmo trocaico. “la cifra

metronémica aproximada del danzante es negra con punto=48” (Godoy, 2007, pag. 173).

éﬁ# 2 . D :

Imagen Nro.7.- Formula ritmica Danzante
Elaboracion propia 201

La historia cuenta que la Vasija de Barro se cre6 en la noche del 7 de noviembre
del afio de 1950 en la casa del pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin, cuya inspiracion
se basd en un cuadro del mencionado artista. Las estrofas de este danzante pertenecen
respectivamente a Jorge Carrera Andrade, Hugo Aleman, Jaime Valencia y a Jorge Enrique
Adoum vy la masica corresponde a Gonzalo Benitez y figura como coautor Luis Alberto

Valencia. La primera grabacion de esta obra se realizé en el afio 1956 (Guerrero P. , 2004).
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Facsimil de los versos escritos en casa del pintor Oswaldo Guayasamin. Constan los autdgrafos de Jorge Carrera Andrade, Hugo Aleman,
Jaime Valencia, Jorge Enmiue Adoum, Luis Alberto Valencia y Gonzalo Benitez.
El portal de los ecuatorianos. Internet www.casaecuador.co

Imagen Nro.8.- Boceto de la letra Vasija de barro
Fuente: (De la Torre & Guerrero , 2006)

El Danzante Vasija de Barro esta escrito en la tonalidad de Mi m y su estructura
formal esta dividida de la siguiente manera: Introduccion, Tema A, interludio, Tema B al
sexto grado, es decir de Mi menor pasa a Si menor.

4.3 El Yaravi

El Yaravi, en sus vocablos Huarahui, haravi o yarahue, segun Felipe Guaman es un
canto de amor. Este género de tipo indigena tiene su origen en la época precolombina,

también se lo interpreta en Per( y Bolivia. Esta melodia es de caracter melancdlica y lenta.

La version mas correcta, concluye D’Hacourt, es la que presenta el yaravi como
deformacién del vocablo quichua harawi el cual significaba en tiempos incasicos
cualquier aire o cualquier recitacion cantada. A través de los tiempos, dicha
deformacion se operé en la siguiente forma harawi=haravi=yaravi (Guerrero P. ,
2004, pag. 1463).

52



Este género en sus inicios se interpretd mientras se hacia labores agricolas y también
en reuniones familiares. Sixto Maria Durén decia que el yaravi estaba compuesto en una

escala pentafona que para el afio de 1928 era un género que estaba muy avanzado.

Imagen Nro.9.- Fiesta indigena
Fuente: soymusicoecuador.blogspot.com

La particularidad de este género es que en algunos casos se establecen dos partes
ritmicas la primera propia del yaravi y la segunda que termina en un movimiento allegro
(albazo) esta estructura se dio a mediados y finales del siglo XX. A propésito de la seccion
que remite el paso del yaravi al albazo Guerrero dice que “esta coda lleva el nombre de
fuga” (Guerrero P. , 2004, pag. 1464).

Ritmicamente el yaravi es una melodia lenta que se escribe en un compas binario
compuesto de 6/8 y en algunas ocasiones en un compas ternario simple de 3/4. Guerrero
(2004) habla que la expresividad en este género es importante porque, esta cargado de gran
dramatismo y gracias al juego de los matices refuerzan la emotividad. Juan A Guerrero
(1818-1886) dice que: “en el Yaravi también se ejecutan notas que se alteran, lo cual indica

el uso del cromatismo para lograr expresividad en la pieza” (Guerrero P. , 2004, pag. 1467).
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Yaravi Indigena Yaravi Criollo

Imagen Nro.10.-Férmula ritmica yaravi
Recopilacion: Enciclopedia de la MUsica Ecuatoriana

Elaboracion: Propia 2016

El yaravi Pufiales del compositor Ulpiano Benitez padre del cantante Gonzalo
Benitez es una melodia clasica de este género, esta escrita en Re menor su forma estructural

es de la siguiente manera: Introduccion, Tema A introduccion Tema B y la coda que termina
en un albazo.

Punales

Yaravi ecuatoriano
Ulpiano Benitez

Mi vida es cual hoja seca
que va rodando en el mundo,
gue va rodando en el mundo;

no tiene ningdn consuelo,

no tiene ningdn halago,
por eso cuando me quejo
mi alma padece cantando,
mi alma se alegra llorando.

Llorando mis pocas dichas,
cantando mis desventuras,
cantando mis desventuras,
camino sin rumbo cierto,
sufriendo esta cruel herida,
y al fin me ha de dar la muerte,
lo que me niega la vida,
lo que me niega la vida.

Albazo
Qué mala suerte tienen los pobres,
Que hasta los perros le andan mordiendo
Asi es la vida guambrita,
ir por el mundo, bonita,
siempre sufriendo.
(Guerrero P. , 2004, pag. 1151).
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4.4 El Sanjuanito

El sanjuanito es un tipo de baile popular indigena en el Ecuador; al igual que la mayor
parte de la musica indigena es de caracter pentafénico. Este género esta dividido en cuatro
vertientes: el san Juanito mestizo, el indigena, el afro-ecuatoriano y el futurista. El
Sanjuanito mestizo se caracteriza por la riqgueza armonica y su acompafiamiento es méas
elaborado, mientras que el indigena es de acompafiamiento mas simple, por lo general se
toca la voz principal con dos flautas y el acompafiamiento con un tambor y sus melodias se
repiten constantemente; mientras que el San Juanito afro es una pieza en compés binario
simple que generalmente se ejecuta en las fiestas del Sanjuan en Esmeraldas y finalmente,
el Sanjuanito Futurista 0 contemporaneo, cuyo origen se remonta a la obra de piano del
maestro Luis Humberto Salgado creada en Quito el 11 de marzo del 1944 este trabajo es uno
de los primeros en Latinoamérica que trabaja el dodecafonismo en un género local siendo

este uno de los pioneros en la region.

Entre las teorias relacionadas a este genero, Gerardo Guevara (1930) manifiesta que
el sanjuan mestizo es una derivacion del huayano, ritmo que se da en Perd, Bolivia, partes

de Argentina y como un nuevo hallazgo Colombia.

En nuestro pais existe una solida prueba de que este género existié en tiempos de la
colonia puesto que Juan Agustin Guerrero Toro logro pautar ejemplos de melodias populares
de la época en la que se evidencia la formula ritmica de este género, esta evidencia fue
presentada por el historiador espafiol Jiménez de la Espada en el cuarto congreso realizado
en Madrid en 1981 y publicado en 1983.

Imagen Nro.11.- Fiesta indigena
Fuente: google.com
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Por la misma época en la que se registraron estas obras, el viajero norteamericano
Friederich Hassaurek que lleg6 a nuestro territorio en el afio de 1865, observd una fiesta
indigena en Cayambe y not6 que la melodia era repetitiva, caracteristica que identifica a este

género.
Guerrero (2004) recoge este testimonio del norteamericano en los siguientes términos:

Después de un descanso, me fui a la plaza, donde los bailes de los San Juanes habian
comenzado... la orquesta constaba de una trompeta, un bombo, dos flautas y un
cuerno. Tocaban todos un mismo son, que consistia en pocas notas, durante las dos
mortales horas que durd el baile. El aire se llamaba San Juan (Guerrero P. , 2004,
pag. 1277).

A comienzos del siglo XXy con la escolarizacion de la masica el compositor Pedro
Pablo Traversari pauto varias obras populares de este genero para el piano, otro que siguid
sus pasos fue el compositor Sixto Maria Duran Cardenas que detalla lo siguiente de este

género:

La danza aborigen o Sanjuan, musica instrumental de fiesta en compéas binario,
consta de una sola frase repetible indefinidamente, a cortas interrupciones en las
cuales el tambor mantiene el ritmo en un nimero corto de compases, por lo menos
esta es la forma primitiva y todavia usual. A este propésito, conviene apuntar ciertos
detalles de composicidn bastante curiosos. El ejecutante indigena que con la mano
izquierda toca su caramillo con la mano derecha bate el tambor a dos golpes, en
ritmo dividido en corcheas, acentuado la primera de cada par y, enunciada una vez
su gran frase de dos, cuatro o seis compases, en cada repeticion introduce variantes
de verdadero encanto melédico. (Guerrero P. , 2004, pag. 1278).

El compas con el que se estructura este género es un compas binario simple 2/4, por
lo general esta escrito en tonalidades menores con un tempo de negra=114, un aspecto a
destacar es que, el sanjuanito al igual que los otros géneros mestizos ecuatorianos son el
producto de la innovacioén de su pueblo es por eso que, “En el siglo XIX, en el proceso de
innovacidn del sanjuanito mestizo, hubo una fuerte influencia de la contradanza europea en

compas de 2/4” (Godoy, 2007, pag. 182).
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RITMOS DE BASE Y VARIANTES DEL SANJUANITO
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Imagen Nro.12.-Férmula ritmica del sanjuanito y sus variantes
Recopilacién: Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana

Aunque existen algunas derivaciones del sanjuan, el sanjuanito mestizo es conocido
por algunos historiadores como un sindnimo de la masica y danza mestiza del Ecuador,
Godoy (2007) infiere lo siguiente: “En el sanjuanito se traduce la psicologia de nuestro
pueblo, paraddjicamente los ecuatorianos nos alegramos con la musica triste”; y bailamos

alegremente el sanjuanito Pobre Corazon.” (Godoy, 2007, pag. 182).

El Sanjuanito penas mias obra del compositor ecuatoriano Cristobal Ojeda Davila a
finales de los afios XX, es una obra que esta escrita en Mi menor en un compas binario
simple 2/4, la estructura estd compuesta por una breve introduccién al tema, Tema A,
introduccién tema B, se repite nuevamente la obra (dacapo) al final.

4.5 El pasacalle

El pasacalle es un baile mestizo que tuvo influencia del pasodoble espafiol que
evidentemente tiene su misma estructura formal; Godoy (2007) dice que el pasacalle

ecuatoriano tiene una relacién dinamica con generos como la polka europea, la polka
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peruana, el corrido mexicano y el pasodoble espafiol cuyo aporte significo la base de este

género.

El pasacalle es uno de los géneros que mas hibridaciones culturales tiene, la
influencia del pasodoble espafiol fue porque la bandas militares interpretaban en las retretas
mientras que la influencia de los corridos mexicanos se manifesto en la primera mitad del

siglo XX mediante el cine y la discografia.

Imagen Nro.13.-Baile Pasacalle

Recopilacion: google.com

El término pasacalle en sus inicios era un vocablo que se lo utilizaba para dirigirse a
cualquier género de la musica mestiza ecuatoriana Godoy (2007) recoge un fragmento sobre

la individualizacién de este término.

En los afios cuarenta del siglo XX, luego de la guerra con el Pert de 1941 y la
mutilacion territorial de 1942, el terremoto de Ambato de 1949 y el auge de la
radiodifusion ecuatoriana, la antigua polka radicada en el Ecuador alcanz6 su propia
personalidad, convirtiéndose en el Pasacalle Ecuatoriano (Godoy, 2007, pag. 192).

El pasacalle en el argot popular fue una respuesta a los himnos ya establecidos, es
decir, este ritmo se convirtié en el himno popular en el que se rinde homenaje al terrufio
porque cada una de las ciudades tiene un pasacalle y va méas allad de una simple cancion
respuesta se la traduce en “amor a la tierra que nos dio la vida” un ejemplo de lo que se
afirma en este parrafo lo sustenta Nufiez (1998) en su libro el pasacalle; himno de la patria

chica.

El quitefio califica a su ciudad antigua como:
“Precioso patrimonio nacional”
y también como
“luz divina del querer”
mientras el imaburefio dice de su tierra:
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“Qjos del cielo son sus laguna”
el ambatefio le confiesa
“en esta vida no hay tanta dicha
que haber nacido en tu corazon
y todo ello se nace con el mismo animo feliz con que el latacunguefio
halaga a su ciudad diciéndole:
“tienes en ti todo el encanto
de un paraiso ideal”
con la misma profunda conviccidn con que el guayaquilefio declara a terceros
“la vida yo la diera
por no verla sufrir”
(NUfez Sanchez, 1998, pag. 25).

algunos de estos fragmentos muestran el didlogo que existe entre el ser humano y la
tierra pasacalles como, el chulla quitefio, Lindo Quito de mi vida, reina y sefiora, Ambato
tierra de flores, Tierra latacungueiia, Guayaquilefio . Fragmentos de los versos antes

mencionados.

El pasacalle esta escrito en un compas binario simple 2/4 aunque es de ritmo

movido se encuentra escrito en tonalidades menores (Guerrero., 2004, pag. 1087).

El movimiento es vivo y a veces presto. Tiene una introduccion en dos partes con
estribillo, el cual sirve de enlace entre la primera parte, que generalmente esta en
tonalidad menor vy, la segunda parte, en mayor. Existe un tipo de piezas
norteamericanas que guardan algun parentesco con el movimiento y el compas del
pasacalle al que se designaba one step (Guerrero P. , 2004, pag. 1088).

Auditivamente se pensaria que el pasacalle esta escrito en contratiempo “pero esto
se debe a que es en la segunda corchea de cada tiempo que se presenta el acorde completo”

(Guerrero P. , 2004, pag. 1088).
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Imagen Nro.14.- Férmula ritmica pasacalle
Elaboracién: Propia 2016
Fuente: Enciclopedia de la misica ecuatoriana

Una de las obras mas representativas es el Chulla Quitefio del compositor Alfredo

Carpio. Este pasacalle esta escrito en Mi menor con una introduccién, tema A y tema B.
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4.6 El albazo

El albazo es un género mestizo musical que significa alborada (amanecer). Guerrero
(2004) manifiesta que es probable que este ritmo musical fue tomando forma en la etapa de

la colonia.

En 1865 el artista Juan Agustin Guerrero Toro hizo un albazo titulado albacito obra
que esta en un compas binario compuesto de 6/8 para piano “Albacito. Con este yaravi
despiertan los indios a los novios al otro dia de casados” (Guerrero P., 2004, pag. 107). Obra
que se encuentra en el libro Yaravies Quitefios recopilados por el artista mencionado, la
formula ritmica que se encontr6 en esta obra fue la siguiente “negra, dos corcheas negra”

(Guerrero P. , 2004, pag. 107).

Guerrero (2004), manifiesta que posiblemente este ritmo tenga descendencia directa
en el yaravi indigena porque frecuentemente se los encuentran juntos y se infiere que el

albazo es un yaravi en un ritmo mas rapido.

Imagen Nro.15.-Baile Albazo
Recopilacion: bailesfolkloricosdelecuador.blogspot.com

Luis Humberto Salgado (1930-1977) consideraba al albazo como una danza criolla

de movimiento vivace. Se bailaba (y ain se baila) a los primeros albores matinales de donde

60



proviene su nombre. (Guerrero P. , 2004, pag. 108). Adicional al parrafo mencionado se

suele danzar alegremente con musica y cohetes lanzados al aire.

El musicologo Segundo Luis Moreno infiere dos tipologia de albazo el primero que
esta escrito en un compas binario compuesto 6/8 y el otro en un compas simple ternario 3/4;

la cifra metrondmica que se maneja es negra con punto=102 (Godoy, 2007).

El albazo puede ser generador de otros ritmos importantes en la cultura mestiza como

el capishca, el aire tipico, la bomba (musica afro-ecuatoriana) y el cachullapi.
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Imagen Nro.16.- Férmula 1 ritmica albazo
Elaboracion: Propia 2016
Fuente: Enciclopedia de la musica ecuatoriana
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Imagen Nro.17.- Férmula 2 ritmica albazo
Elaboracién: Propia 2016
Fuente: Enciclopedia de la mUsica ecuatoriana
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Imagen Nro.18.-Variantes del albazo
Elaboracién: Propia 2016
Fuente: Enciclopedia de la mUsica ecuatoriana

Una de las obras mas representativa de este género es si tU me olvidas del compositor
Jorge Araujo Chiriboga. Se lo conoce también como de terciopelo negro. La primera
grabacion que se hizo de esta obra fue cantada en dio por Carlota Jaramillo y Luis A

Valencia en los afos setenta. Esta obra ha sido plagiada al menos dos veces, la primera por
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unos artistas franceses que lamentablemente en los créditos no hicieron constar el nombre

del autor y la segunda por Mario Vinicio Bedoya quien utilizé la melodia pero con otro texto.

Esta obra compuesta originalmente en Re menor y esta estructurada de la siguiente
manera: introduccion, Tema A, Tema Al, interludio, Tema B, Tema Al, introduccion.

4.7 El pasillo

m 4 : El pasillo aparece en el territorio que
anteriormente se lo conocia como la Nueva Granada,

en paises que en la actualidad se los conoce como:

\
N

Ecuador, Colombia y Venezuela. El pasillo tiene la
-

traduccion a “paso corto”; se cree que en la antigiiedad

|0

“ este género era baile propio de los estratos populares,
& el mismo que tuvo influencia del vals europeo.

~O0 R O o
dia nacional del mm
pasillo

nationa

Imagen Nro.19.-Dia nacional del pasillo
Recopilacién: google.com

El pasillo con el pasar del tiempo fue cambiando y la configuracion que hoy se tiene

responde a un ritmo en el que la letra en conjunto con la misica despierta tristeza.

El pasillo es una compleja red de hibridaciones culturales que dieron cabida a este

género fruto de la migracién y la conquista.

El pasillo género bailable “de pareja entrelazada,... fue ganando espacio, por ser un
baile de pareja unida surgié como respuesta contestataria a los elegantes bailes de salon de

la burguesia criolla” (Godoy, 2007, pag. 183).

En este género, la oralidad jugd un papel preponderante en el proceso de identidad

por cuanto, las primeras creaciones se las transmitia de forma oral. Asi también, los primeros
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registros del pasillo datan del siglo XIX. En este siglo se puede evidenciar que las letras no
tenian una sincronizacion con la forma musical, por lo que se piensa que en algunas

ocasiones el compositor era también el que escribia la letra.

Desde el siglo XIX las letras comienzan a ser pilar fundamental en el pasillo como

ejemplo, Francisco Ramos escribe después del afio 1877 el siguiente pasillo:

Los ayes

Son los ayes del alma,
de un amante que, despechado,
llora su perdida esperanza

Soy triste desgraciado

mi vida es un tormento

No es vida la que paso,
Ni dichas ni placeres

Soy triste desgraciado
fatal destino el mio
el verme despreciado
por ti mi Unico amor
(Guerrero & Mullo, 2005, pag. 21)

Este poema y el proscrito son las unicas evidencias que se tienen del pasillo en esta
época pero tampoco se asegura que, de esta manera se haya ejecutado este ritmo porque
carecen de rima y tiene una versificacion desigual. Pablo Guerrero y Juan Mullo en su libro
“reencuentro del pasillo” recogen un paralelismo entre la musica rocolera y este género

puesto que, en ambos casos, el compositor acostumbra a poner la letra.

Como en todos los géneros, el pasillo evoluciond y mejor6 su construccion textual
(letra) méas no formal (musica), es decir, las letras se adaptaron a la musica.El pasillo esta
escrito en un compas de 3/4 que generalmente se encuentra en tonalidad menor y responde

a la siguiente forma A-B-B o en algunos casos A-B-C.
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Férmulas ritmicas con que se acompafian al pasillo

Imagen Nro.20.- Férmula ritmica pasillo
Fuente: Enciclopedia de la musica ecuatoriana

Uno de los pasillos méas representativos de este género llamado Reir Llorando fue
compuesto en el afio de 1920 por el compositor ecuatoriano Carlos Amable Ortiz, esta
melodia es de caracter instrumental. Guerrero (2004) plantea que el compositor tal vez fue

“inspirado en una poesia de igual nombre del mexicano Juan de Dios Peza” (Guerrero P. ,
2004, pag. 1176).

La melodia esta escrita en un compas ternario simple 3/4 cuya tonalidad es de Do
menor y esta obra contiene 4 temas claramente identificables.

64



Capitulo 5

5. GUIONES RADIOFONICOS

5.1 Introduccion

En este capitulo se hablara del guion radiofénico que por definicién es un libreto o
esquema que debe estar compuesto de un encabezado en el cual, consta el equipo de
produccion vy la duracion de cada programa, ademas se encuentran los dialogos de los
locutores, la emotividad con la cual deben transmitir los mensajes, las acciones que debe
realizar el técnico operario al momento de desarrollarse el programa. Todas estas acciones
deben estar estipuladas claramente en el guion radiofonico el cual hace posible la

produccion.

5.2 Primeros Pasos

En las emisoras de radio el contenido que se expone generalmente ya esté
debidamente planificado, ordenado y con un orden logico con el propdsito de emitir

mensajes claros sin improvisaciones.

En cualquier medio de comunicacidn, el tiempo es muy corto y riguroso al momento
de generar contenidos, de ahi que, antes de realizar un guion o cualquier guia que ayude al
presentador, es de vital importancia que se clasifique el material en forma cronoldgica es
decir, desde lo méas importante o relevante hasta lo secundario para dimensionar la
informacion para no correr el riesgo de que al momento de emitir el mensaje seamos

sorprendidos por falta de informacion.

Cuando ya se tiene delimitado los elementos de la informacion, el siguiente paso para
la realizacion del guion es la diagramacion, es decir, “cuando pasamos a formatos mas
complejos que exigen intervencion de varias voces e insercion de musica y sonidos, el guion

se torna... imprescindible” (Kaplun, 1978, pag. 277).
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Un programa educativo segln lo afirma Kaplun (1978) no surge de la primera idea
que se cruza por la mente, todo responde a un estudio previo de un tema en especial.
“tenemos que investigar, documentarnos. Leer libros y articulos, consultar a especialistas en
la materia” (Kaplin, 1978, pag. 277), un aspecto importante al momento de estar en la fase
investigativa es que se deben buscar ejemplos claros y sencillos ya que, inferir en radio puede
resultar algo complejo que tenga como resultado una aprehension no muy clara al momento

de llegar con el mensaje.

Si bien, la informacion es de vital importancia al momento de generar contenidos, el
valor agregado para enriquecer cualquier tipo de investigacion es la que le pone el propio
investigador mediante “la observacion atenta y sensible” (Kaplin, 1978, pag. 278).

Al momento de clasificar la informacion, lo primero que se debe hacer es “determinar
con claridad cuél es el contenido, el mensaje central que se quiere comunicar; tener una idea

clara de lo que queremos decir” (Kaplin, 1978, pag. 278).

Todo programa de radio implica una seleccién de contenidos. Usted nunca podra
decirlo todo sobre un tema dado; tendré que escoger, revelar uno o dos aspectos que
considere fundamentales. Lo esencial es que ese par de ideas basicas queden claras
para el oyente (Kaplun, 1978, pag. 278).

Todos estos conceptos son de suma importancia al momento de generar contenidos
en radio tomando en cuenta que, parte de una planificacién como se lo ha ido elaborando en

el transcurso de esta investigacion.

La planificacion temporal en el guion es muy importante en vista que nos ayudara a

visualizar la cantidad de tiempo que vamos a necesitar para cada bloque.

La importancia de escribir un guion es que este por el formato o margen que utiliza

se dimensiona mediante el papel el tiempo que duraréa dicho programa.
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5.3 El lenguaje radiofonico

El lenguaje radiofonico son todos los aspectos que se ven inmersos en la elaboracion
del guion es decir, efectos especiales, locutores, musicalizacion, operadores en el cual, son

puntos clave para la elaboracién del guion.

La sintaxis y la redaccion son de vital importancia puesto que, el lenguaje tiene que
ser lo més sencillo posible a los oidos del radio oyente lo que implica que se debe tener muy

claro las normas de escritura y puntuacion.

5.4 Escritura y diagramacion del guion radiofonico

El guion radiofonico se encuentra dividido en dos columnas particularmente, “a la
izquierda, una pequefia, de doce espacios; y a la derecha, la columna principal” (Kapldn,
1978, pag. 291).

Ejemplo:

CONTROL: PROGRAMA DILO DE FRENTE SE FUNDE CON LOS
SALUDOS DE LOS PRESENTADORES 41”

CONTROL: ENTRAN SALUDANDO LOS PRESENTADORES

HECTOR: (ALEGRE) Buenos dias a todos los radioescuchas de

cualquier rincén de la patria, empezamos el dia con
alegria, entusiasmo, energia y sobre todo diciendo las
cosas de frente. Mi nombre es Héctor Estrella, y tengo

el agrado de presentar a mi compariera, Carolina.

Los nombres de los locutores debe estar en mayusculas y al lado izquierdo de la

columna, esto facilita al locutor a seguir con facilidad el programa.
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La palabra control también detallado en el ejemplo nos indica eventos que se deben
escuchar al momento de generar contenidos, esto es un apoyo a lo que el locutor esta

emitiendo.

La emotividad es importante en los locutores es por eso que, siempre al inicio de
cada didlogo se utilizard un adjetivo para guiar al locutor como debe direccionar su voz para

generar una intencionalidad en el didlogo.
En resumen, el guion no es mas que una guia para mantener el hilo conductor del

programa, es la parte arquitectdnica en la que se basa el operario y locutor para desarrollar

el mensaje.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

En este apartado se exponen las conclusiones y recomendaciones producto del
estudio y analisis de los diferentes topicos tratados en el transcurso de la presente disertacion.

Conclusiones

1. Si bien la presente disertacion tiene factibilidad legal puesto que le ampara la
Constitucidn de la Republica, Ley Organica de Comunicacion, Ley de Radio difusion
y Televisién y la Ley Orgéanica de Educacion Superior, este tipo de trabajos deberian
tener apoyo estatal ya que los costos de produccion de este tipo de material es muy
costoso situacion que limita la difusion de programas como se plantea en el presente

trabajo.

2. Ante la carencia de contar con un compendio de productos radiales de caracter
musical que permitan mantener viva esa llama que nos dejaron nuestros ancestros,
es necesario motivar a los cursantes de la carrera que generen este tipo de trabajos
mediante la recopilacidn histérica de este y otros géneros musicales que permitan dar

fe de nuestra riqueza musical.

3. Silaradio en el Ecuador se ha convertido en un recurso educativo, esta debera ser
utilizada como herramienta para fortalecer la cultura de los radio-escuchas y
propiciar entornos de aprendizaje participativo que les permita desarrollar su

creatividad comunicativa.

4. El recurso radiofonico en la educacion no formal bien utilizada podria promover la
participacion interactiva de los radioescuchas y estimular el interés mediante el uso
del lenguaje hablado que propicie una sensacidn de contacto personal con el radio

oyente.
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Los primeros programas que difundieron las radios comunitarias se orientaron a
generar procesos de alfabetizacion para aquellas personas que no podian ingresar a

sistemas de educacién formal.

La radio comunitaria se crea para enfrentar la marginacion de una gran mayoria de
la sociedad del sistema educativo tradicional enfocado a sectores comunitarios de
bajos recursos econémicos con el propdésito de cubrir metas a distancia, implementar

la educacion popular, y la comunicacion alternativa.

La radio como un medio sonoro fomenta el acceso a la participacion y al aprendizaje
de la audiencia, sin embargo, es necesario sefialar que todavia existen radio escuelas
que utilizan la clase radiofonica con material pedagogico especifico como es el caso
de IRFEYAL.

La musica se ha convertido en un factor preponderante en el renacimiento del arte y

la cultura para la construccion de la identidad.

El lenguaje radiofonico que se utilice para emitir mensajes a la audiencia debe ser

claro, y observar la correcta sintaxis y redaccion en sus contenidos.

Recomendaciones

1. Motivar a las Instituciones publicas o privadas para que brinden el apoyo econdémico

necesario a este tipo de investigaciones.

2. Se sugiere motivar a los cursantes de la carrera incursionar en este tipo de

investigaciones para enriquecer la informacidn existente.
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Se recomienda utilizar la radio como herramienta de ayuda no s6lo en el proceso de
aprendizaje de materias generales o de alfabetizacién, sino también en la ensefianza

musical.

Se sugiere aplicar técnicas de comunicacion interactiva con el proposito de mejorar
el desarrollo de programas radiofénicos y que genere una sensacion de contacto
personal con el radio oyente.

Si la radio se orienta a generar procesos de alfabetizacion, se recomienda estimular

tres valores socioculturales: autoestima, autodisciplina y autoeducacion.

Se sugiere utilizar correctamente el lenguaje radiofonico para potenciar la
comunicacion y el aprendizaje en la audiencia de los programas radiales motivo de

este estudio.

Se sugiere propiciar entornos de aprendizaje significativo que incida en el

crecimiento formativo del radio oyente.

Se recomienda el uso de la presente disertacion como elemento de apoyo para el

conocimiento del género musical motivo de estudio.

Se sugiere utilizar adecuadamente no solamente los recursos del lenguaje
radiofonico sino también la creatividad del radio escucha para lograr Gptimos

procesos de comunicacion y potenciar su aprendizaje.
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PRODUCTO

1. Presentacion

El producto se encuentra constituido por siete programas de radio sobre los géneros

mestizos ecuatorianos.

En total se plantea siete programas de radio, cuatro de influencia indigena y tres de
influencia europea; para la realizacion de estos programas se tomara en cuenta los siguientes

aspectos:

1. Historia de la musica mestiza del Ecuador mediante la investigacion sobre
los aspectos relevantes de cada género.

2. Elanalisis formal de cada género musical.

3. Mediante la apreciacion musical, se busca que el oyente tenga un primer

acercamiento a estos géneros.

Los siete programas estaran presentados en tres discos compactos, los mismos que

podran ser utilizados no solamente mediante la difusion radial sino también en el aula.

El andlisis e interpretacion del estudio documental y bibliografico realizado
constituye la base para disefiar estos siete programas radiales que pretende enriquecer el

conocimiento de los ritmos mestizos en el Ecuador.

La realizacion de este producto busca motivar a los cursantes de la carrera para que
en un futuro se hagan estudios similares complementarios en el ambito musical

especificamente en modalidad multimedia.

El propésito de presentar este producto de corta duracion, tiene la finalidad de
enriquecer el bagaje cultural de los oyentes mediante un lenguaje simple en el que se

evidencie los aspectos més relevantes de cada género.

Ante la carencia de contar con un compendio de productos radiales de caracter

musical que respondan a las crecientes demandas que propone el presente, y los
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impredecibles requerimientos que plantea el futuro, surge la necesidad de rescatar toda
expresion musical que ha existido en el Ecuador mediante la recopilacion de su historia en

consideracion a que nuestro pais es diverso y pluricultural.

La elaboracion de un producto que sirva como fuente de informacién y consulta, no
es una tarea facil, puesto que conlleva procesos de programacion especificos que permitan
ser abordados desde planteamientos contextuales, hasta factores que condicionan su
actividad y resultados. De ahi que al momento de establecer programas radiales de tipo
musical elaborados a partir de las concepciones tedricas y metodoldgicas asumidas, deberan
permitir mejorar la calidad del aprendizaje musical por consiguiente, la radio juega un papel

preponderante para la ensefianza de la musica.

La intencidn del presente producto es abrir caminos a una nueva insercion cultural,
al crecimiento de nuevas combinaciones musicales dentro y entre lenguajes, y finalmente a
la invencion de nuevos lenguajes sociales, ya que la musica como arte significa mediacion
de tensiones, de armonias, de antagonismos Y afinidades que se manifiestan en la riqueza

de los contextos musicales del género mestizo.

1.1 Géneros Mestizos

En los géneros mestizos se analizaron temas como:

Historia de cada género
Formula ritmica
Analisis formal nivel basico de la obra

Resefia de una obra caracteristica del género

A

Ejemplos auditivos de otras obras

El programa ademas de tratar los temas mencionados, fundamenta la teoria mediante
entrevistas a compositores, musicologos, investigadores musicales y expertos en los géneros

mestizos.
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El programa al ser un producto educativo busca una realimentacién de lo presentado
mediante una autoevaluacion puesto que, al final de cada bloque se realizaran cuestionarios

en base a los temas tratados.

Los discos compactos estaran clasificados de la siguiente manera:

Géneros de influencia indigena.

CDh1
1. El'yumbo
2. Eldanzante

3. Elvyaravi
4. El sanjuanito

Géneros de influencia de musica mestiza.
CD3

=

El pasacalle
2. El Albazo
3. Elpasillo

Cada disco compacto estd compuesto por un disefio que representa graficamente la

influencia de musica indigena con la masica criolla.

2 Objetivo general

Difundir los géneros mestizo-ecuatorianos mediante la elaboracién de programas
radiales para propiciar la identidad cultural en el radio-oyente de la Red de Radios

Universitarias del Ecuador.

3 Recomendaciones metodoldgicas (uso)

El producto fruto del estudio y analisis de los géneros mestizos ecuatorianos se

enmarca en la metodologia ECCA que se fundamente en el manejo de material impreso para
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el desarrollo de las clases radiofonicas lo que permite orientar el uso del recurso mencionado
y facilitar la evaluacion del aprendizaje mediante evidencias que ayuden a definir las etapas

0 momentos formativos.

Bajo esta perspectiva, lo que se busca es que el radio-oyente o el estudiante de una
clase generen un proceso de aprendizaje que potencie su evolucién y que pueda opinar,
explorar, autodirigir sus acciones y ser el actor principal tanto de su propio aprendizaje como

en el aprendizaje colectivo.

La planificacion del material que se presenta como producto de la presente disertacion
estd basada en el ciclo de aprendizaje como una estrategia que promueve el aprendizaje

activo el mismo que se define en cuatro momentos:

Experiencia
Reflexion

Conceptualizacion

M w0 np e

Aplicacién; sin embargo, en la metodologia ECCA a estos momentos que son
definidos por McCarthy como basicos, se aplica la evaluacion como un momento

terminal del proceso.

4 Sintesis de Marco Teorico

El producto de la presente disertacion se desarrollé acudiendo a la revision de temas
especificos sobre los diferentes tipos de géneros mestizos en el Ecuador tales como el
Yumbo, Yaravi, Pasillo, Pasacalle y San Juanito entre otros; ademas, el analisis de la radio
en el Ecuador no s6lo como soporte didactico en el proceso de culturizacion y aprendizaje

sino también como el apoyo imprescindible de la educacion no formal.
Entre los autores analizados para desarrollar el tema de estudio se citan los

siguientes: Godoy, Luis Moreno, D"Hacourt, Guerrero, Jiménez de la Espada, Kaplin entre

otros.
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El formato de guion radiofénico utilizado es el presentado por Mario Kaplin para

produccion de programas de radio.

5 Desarrollo

Después de la investigacion que se realizé se elaboraron los programas radiales por
cada género mestizo-ecuatoriano, toda la informacion obtenida en el transcurso de la
investigacion se trasladé a un lenguaje radiofonico para la elaboracion de estos programas.
Se obtuvieron entrevistas de expertos en la materia para que el producto sea enriquecedor.

Todos los programas tienen una entrevista que sustente lo mencionado en el bloque
histérico de los programas los entrevistados fueron: Luciano Carrera, Terry Pazmifio, Julian

Pontén, Pablo Valarezo, Alvaro Manzano, Gustavo Lovato y Radl Escobar

Con todo lo expuesto anteriormente se procedio a realizar los siguientes guiones

segun el formato de Mario Kaplun expuesto en el capitulo 5.
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5.1. Guiones de los géneros mestizo ecuatorianos

GENEROS MESTIZOS ECUATORIANOS CON INFLUENCIA DE LA
MUSICA INDIGENA

TITULO: Vivencia ancestral ecuatoriana

PROGRAMA NRO.1: El Yumbo

FORMATO: Programa educativo

DURACION: 20 min

DIRECCION: David Guerron

FECHA DE TRANSMICION: La radio determinara el horario

CONTROL: OPENING PROGRAMA

CONTROL: CRONICA BIOGRAFICA DEL COMPOSITOR

GERARDO GUEVARA.WAV

CONTROL: PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

ECUATORIANA SE FUNDE CON LOS SALUDOS DE

LOS PRESENTADORES 41”

CONTROL: ENTRAN SALUDA EL PRESENTADOR MUSICA

PASA A FONDO Y SE MANTIENE

DAVID: (ALEGRE) Bienvenidos a un nuevo
encuentro de Vivencia ancestral ecuatoriana un
programa donde se busca difundir la misica mestiza en
todos los rincones de la patria, soy David Guerron y
empezamos este programa con alegria, entusiasmo y

energia.
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CONTROL:

MUSICA YUMBO CORAZAS ENTRA A PRIMER

DAVID:

CONTROL

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(ALEGRE) EIl dia de hoy hablaremos del Yumbo su
historia, el ritmo, también presentaremos un pequefio
andlisis de la forma y por ultimo una breve historia de la
cancion Apamuy Shungu del compositor Gerardo
Guevara. Empezamos.

MUSICA DESESPERACION ECUATORIANA PRIMER

DAVID:

DAVID:

DAVID

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(TRANQUILO) El yumbo es de origen prehispanico y
esta localizado en la region interandina, este término
viene de la palabra yumbo o yumpu que significa:
danzante, bailarin, saltador, brujo, curandero, este
término hace referencia a los bailarines que agradecian
a la pachamama sobre la cosecha concedida este ritmo
es ejecutado en la serrania ecuatoriana.

(NOVEDOSO) La danza para el maestro Segundo Luis
Moreno es una de las mas dificiles en su ejecucion;
pero de lo mas bella, elegante y artistica que puede
figurarse; pues la realizan lanzando los pies,
alternativamente, hacia delante y hacia atras.
(NOVEDOSO) Esta danza se bailaba principalmente en
la fiesta del equinoccio en la provincia de Imbabura, bajo
la direccion del chaqui o el capitan quien representa al

Sumo Sacerdote en esta ceremonia.
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DAVID

CONTROL

(NOVEDOSO) La vestimenta era simple y sencilla pues
no tenian un disfraz ni vestuario especial, suprimieron el
poncho y cifien un cinturon sobre la camisa blanca, se
atan al cuello un pafiuelo de color vivo ademas se
amarran en el pecho bandas en formas de pajaros
embalsamados, de conchas marinas y en su mano
derechatienen unalanza de palo de chonta como de dos
metros de largo.

MUSICA FOLKLORICA PASA A PRIMER PLANO Y

DAVID

CONTROL

SALE FADE OUT

(ALEGRE) En este blogue tuvimos el agrado de
entrevistar al maestro Raul Escobar, quien
amablemente nos respondié todas las inquietudes que
teniamos escuchemos atentamente.

PREGRABADO ENTREVISTA RAUL ESCOBAR

CONTROL

MUSICA ATAHUALPA YUMBO PRIMER PLANO Y SE

DAVID

DAVID

CONTROL

MANTIENE 1°'57” PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(ALEGRE) Seguimos con nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana en esta parte hablaremos de la
férmula ritmica que tiene el Yumbo.

El yumbo se encuentra en un compas binario
compuesto de 6/8 cuyo movimiento es Allegreto vivo
escuchemos atentamente el siguiente ejemplo

PREGRABADO FORMULA YUMBO.
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CONTROL

MUSICA APAMUY SHUNGU PASA A PRIMER PLANO

DAVID:

DAVID:

DAVID:

DAVID:

DAVID:

CONTROL

PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(POSITIVA) El apamuy shungu es una obra de caréacter
indigena tradicional en la que su musica original y la
transcripcion lo realiz6 por primera vez el compositor
ecuatoriano Luis Humberto Salgado que afios después,
el compositor ecuatoriano Gerardo Guevara adapt6é un
texto y lo armoniz6

La traduccion al quichua apamuy, de acuerdo a Luis
Cordero se traduce como el acto de traer y shungo
(shungu) significa corazén. Segun nos comento
Guevara, -quien traduce su titulo como Entregando el
corazon, escuchemos atentamente esta obra.

El Apamuy Shungo es una obra que se encuentra escrita
en Re menor y tiene una introduccién, Tema A, Tema B
y coda

Tal vez resulte un poco complejo vamos a escuchar
parte por parte para que el analisis resulta mas sencillo
Esta es la introduccion

INTRODUCCION APAMUY SHUNGO

DAVID:

CONTROL

Este es el Tema A

TEMA A APAMUY SHUNGO

DAVID:

CONTROL

Este es el Tema B

TEMA B APAMUY SHUNGO

DAVID:

Esta es la coda
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CONTROL

CODA APAMUY SHUNGO

DAVID: Ahora escuchemos toda la cancion completa y tratemos
de identificar sus partes

CONTROL CANCION APAMUY SHUNGO

CONTROL MUSICA APAMUY SHUNGU PASA A PRIMER PLANO
Y SE MANTIENE

DAVID: Ahora estamos en la capacidad de distinguir
caracteristicas importantes del yumbo, llego el momento
de la autoevaluaciéon respondamos estas preguntas ¢ El
yumbo que viene de la palabra yumpu? Significa a)
bailar agachado b) danzante c) no bailar d) esconderse

DAVID Si su respuesta fue la letra B danzante felicitaciones
ahora vamos con la siguiente pregunta

DAVID ¢, Queé tipo de compas tiene el yumbo?
a) Compuesto b) Simple c) ninguna de las anteriores

DAVID Si su respuesta fue A compas compuesto felicitaciones
ha comprendido este género

CONTROL: MUSICA YUMBO ENTRA PASA A FONDO Y SE
MANTIENE

DAVID: (SERIO) Esto fue todo en nuestro programa vivencia

ancestral ecuatoriana si tiene alguna duda puede
escribirnos a vivenciaancestrale@hotmail.com que con
gusto responderemos sus inquietudes.es todo por hoy

soy David Guerron y les dejo con el yumbo Atahualpa
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CONTROL:

del maestro Carlos Bonilla interpretado por el pianista

Nelson Maldonado.

MUSICA ATAHUALPA

CONTROL:

PREGRABADO CORTINA DE LA SALIDA DEL

PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

ECUATORIANA ENTRA SE MANTIENE Y SALE
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TITULO: Vivencia ancestral ecuatoriana
PROGRAMA NRO.2: El Danzante
FORMATO: Programa educativo

DURACION: 20 min

DIRECCION: David Guerrén
FECHA DE TRANSMICION: La radio determinara el horario

CONTROL:

OPENING PROGRAMA

CONTROL:

CRONICA BIOGRAFICA DEL COMPOSITOR

CONTROL:

GONZALO BENITEZ.WAV

PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

CONTROL:

ECUATORIANA SE FUNDE CON LOS SALUDQOS DE

LOS PRESENTADORES 41”

ENTRAN SALUDA EL PRESENTADOR MUSICA

DAVID:

CONTROL:

PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(ALEGRE) Bienvenidos a un nuevo encuentro de
Vivencia ancestral ecuatoriana un programa donde se
busca difundir la masica mestiza en todos los rincones
de la patria, mi nombre es David Guerrén y empezamos

este programa con alegria, entusiasmo y energia.

MUSICA DANZANTE LA CANCION DE LOS ANDES

DAVID:

ENTRA A PRIMER PLANO PASA A FONDO Y SE

MANTIENE

(ALEGRE) El dia de hoy hablaremos del danzante su
historia, el ritmo, también presentaremos un pequefo

analisis de la forma y por dltimo una breve historia de la

83



CONTROL

cancion Vasija de barro del compositor Gonzalo Benitez.
Empezamos.

MUSICA FOLKLORICA ECUATORIANA PRIMER

DAVID:

DAVID:

DAVID

CONTROL

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(TRANQUILO) El danzante al igual que el yumbo tienen
gran similitud puesto que, se hace una referencia a una
danza preincaica y también a los danzantes del Corpus
Christi; este al igual que el anterior género se sitla en
la regidn interandina.

(NOVEDOSO) El danzante es un disfrazado que se
traduce como “tushuy, angel huahua personaje indigena
que danza o baila en las fiestas andinas de Puijli,
Cotopaxi, Salasaca, Tungurahua”.

(NOVEDOSO) los danzantes el dia de la fiesta se
pintaban el rostro y llevaban en el cuello un pafiuelo de
seda de color muy vivo usaban una faldilla coloreada
rosada o de cualquier otro color vistoso, sobre
pantalones blancos bien planchados se amarraban en la
cabeza una corona de madera forrada de papel plateado
o dorado, con la mano derecha sostenian una daga de
madera que estaba forrada de papel plateado.

MUSICA FOLKLORICA PASA A PRIMER PLANO Y

DAVID

SALE FADE OUT

(ALEGRE) En este bloque tuvimos el agrado de

entrevistar al maestro Luciano Carrera, quien
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CONTROL

amablemente nos respondié todas las inquietudes que
teniamos escuchemos atentamente.

"PREGRABADO ENTREVISTA LUICIANO CARRERA

CONTROL

MUSICA YUMBO INSTRUMENTAL PRIMER PLANO Y

DAVID

DAVID

CONTROL

SE MANTIENE 1°57” PASA A FONDO Y SE

MANTIENE

(ALEGRE) Seguimos con nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana en esta parte hablaremos de la
férmula ritmica que tiene el danzante.

La composicion de este género por lo general es en tono
menor en un compas binario compuesto de 6/8 que se
lo puede identificar ritmicamente por una nota larga
seguida de una corta es decir; de una negra seguida de
una corchea escuchemos la siguiente formula.

PREGRABADO FORMULA DANZANTE.

CONTROL

MUSICA VASIJA DE BARRO PASA A PRIMER

DAVID:

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(POSITIVA) La historia de la Vasija de Barro se cre6 en
la noche del 7 de noviembre del afio de 1950 en la casa
del pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin, cuya
inspiracion se basd un cuadro del mencionado artista.
Las estrofas de este danzante pertenecen
respectivamente a Jorge Carrera Andrade, Hugo
Aleman, Jaime Valencia y a Jorge Enrique Adoum vy la

musica corresponde a Gonzalo Benitez y figura como
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coautor Luis Alberto Valencia. La primera grabacion de

esta obra se realiz6 en el aflo 1956.

DAVID: El Danzante Vasija de Barro esta escrito en la tonalidad
de Mi m y su estructura formal esta dividida de la
siguiente manera: Introduccion, Tema A, interludio,
Tema B al sexto grado, es decir de Mi m pasa a Si m.

DAVID (SORPRENDIDO) Tal vez suene un poco complejo
vamos a escuchar parte por parte para que el analisis
resulte mas sencillo.

DAVID Este es la introduccion de la obra

CONTROL MUSICA VASIJA DE BARRO INTRODUCCION

David Este es el Tema A

CONTROL MUSICA VASIJA DE BARRO TEMA A

DAVID La introduccién se repite

CONTROL MUSICA VASIJA DE BARRO INTRODUCCION

DAVID Y este es el tema B al sexto grado

CONTROL MUSICA VASIJA DE BARROTEMA B

DAVID Ahora escuchemos toda la cancion completa y tratemos
de identificar las partes

CONTROL MUSICA VASIJA DE BARRO

CONTROL MUSICA DANZANTE

DAVID: Ahora estamos en la capacidad de distinguir

caracteristicas importantes del danzante, lleg6o el
momento de la autoevaluacién respondamos estas

preguntas ¢A qué parte de la vasija de barro responde
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CONTROL

el siguiente fragmento? a) Tema A b) Introduccidn c)
Tema B d) Ninguna de las anteriores

MUSICA VASIJA DE BARRO TEMA A

DAVID

DAVID

DAVID

CONTROL:

Si su respuesta fue A Tema A estuvo en lo correcto
ahora vamos con la siguiente pregunta

¢ Qué tipo de compas tiene el danzante? a) simple b)
compuesto ¢) ninguna de las anteriores

Si su respuesta fue B compuesto felicitaciones ha
comprendido este género

MUSICA DANZANTE ENTRA PASA A FONDO Y SE

DAVID:

CONTROL:

MANTIENE

(SERIO) Esto fue todo en nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana si tiene alguna duda puede
escribirnos a vivenciaancestrale@hotmail.com que con
gusto responderemos sus inquietudes.es todo por hoy
soy David Guerron y les dejo con el danzante Manantial
Recopilado por el musicologo Segundo Luis Moreno e

interpretado por el grupo lluman.

MUSICA MANTIAL

CONTROL:

PREGRABADO CORTINA DE LA SALIDA DEL

PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

ECUATORIANA ENTRA SE MANTIENE Y SALE
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TITULO: Vivencia ancestral ecuatoriana
PROGRAMA NRO.3: El Yaravi
FORMATO: Programa educativo

DURACION: 20 min

DIRECCION: David Guerrén
FECHA DE TRANSMICION: La radio determinara el horario

CONTROL: OPENING PROGRAMA

CONTROL: CRONICA BIOGRAFICA DEL ULPIANO BENITEZ

CONTROL: PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL
ECUATORIANA SE FUNDE CON LOS SALUDOS DE
LOS PRESENTADORES 41”

CONTROL: ENTRAN SALUDA EL PRESENTADOR MUSICA
PASA A FONDO Y SE MANTIENE

DAVID: (ALEGRE) Bienvenidos a un nuevo encuentro de
Vivencia ancestral ecuatoriana un programa donde se
busca difundir la musica mestiza en todos los rincones
de la patria, mi nombre es David Guerrén y empezamos
este programa con alegria, entusiasmo y energia.

CONTROL: MUSICA GENERO YARAVI ENTRA A PRIMER
PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

DAVID: (ALEGRE) EIl dia de hoy hablaremos del yaravi su

historia, el ritmo, también presentaremos un pequefio
analisis formal de la cancién pufiales del compositor

Ulpiano Benitez. Empezamos.
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CONTROL

MUSICA FOLKLORICA ECUATORIANA PRIMER

DAVID:

DAVID:

DAVID

CONTROL

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(TRANQUILO) El Yaravi en sus vocablos Huarahui,
haravi o yarahue que segun Felipe Guaman es un canto
de amor, este género de tipo indigena tiene su origen en
la época precolombina, también se lo interpreta en Perl
y Bolivia esta melodia es de caracter melancdlica y lenta
(NOVEDOSO) Este género en sus inicios se interpreto
mientras se hacia labores agricolas y también en
reuniones familiares. Sixto Maria Duran decia que el
yaravi estaba compuesto en una escala pentafona de 5
sonidos que para el afio de 1928 era un género que
estaba muy avanzado.

(NOVEDOSO) La particularidad de este género es que
en algunos casos se establecen dos partes ritmicas la
primera propia, del yaravi y la segunda es que termina
albazo esta estructura se dio a mediados y finales del
siglo XX

MUSICA FOLKLORICA PASA A PRIMER PLANO Y

DAVID

CONTROL

SALE FADE OUT

(ALEGRE) En este bloque tuvimos el agrado de
entrevistar al maestro Terry Pazmifio, quien
amablemente nos respondid las siguientes preguntas,
escuchemos atentamente.

"PREGRABADO ENTREVISTA TERRY PAZMINO
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CONTROL

MUSICA YARAVI INSTRUMENTAL PRIMER PLANO Y

DAVID

DAVID

CONTROL

SE MANTIENE 1°57” PASA A FONDO Y SE

MANTIENE

(ALEGRE) Seguimos con nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana en esta parte hablaremos de la
formula ritmica que tiene el yaravi.

Ritmicamente el yaravi es una melodia lenta que se
escribe en un compas binario compuesto de 6/8 y en
algunas ocasiones en un compas ternario simple de 3/4

PREGRABADO FORMULA YARAVI.

CONTROL

MUSICA VASIJA DE _BARRO PASA A PRIMER

DAVID:

DAVID

DAVID

CONTROL

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(EMOTIVO) El yaravi pufiales del compositor Ulpiano
Benitez padre del cantante Gonzalo Benitez es una
melodia clasica de este género, esta escrita en Re
menor su forma estructural es de la siguiente manera:
Introduccion, Tema A introduccion Tema B y la coda que
termina en un albazo

(SORPRENDIDO) Tal vez suene un poco complejo
vamos a escuchar parte por parte para que el analisis
resulte mas sencillo

Este es la introduccién de la obra

MUSICA PUNALES INTRODUCCION

David

CONTROL

Este es el Tema A

MUSICA PUNALES TEMA A
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DAVID Este es el interludio

CONTROL MUSICA PUNALES INTRODUCCION

DAVID Y este es el tema B

CONTROL MUSICA MUSICA PUNALES TEMA B

DAVID esta es la coda que termina en Albazo

CONTROL MUSICA MUSICA PUNALES ALBAZO

DAVID Ahora escuchemos toda la cancion completa y tratemos
de identificar sus partes

CONTROL MUSICA PUNALES

DAVID: Ahora estamos en la capacidad de distinguir
caracteristicas importantes del yaravi, llegé el momento
de la autoevaluacion respondamos estas preguntas ¢A
qué parte de la obra pufiales responde el siguiente
fragmento? a) Tema A b) Introduccién c) Tema B d)
Coda

CONTROL MUSICA MUSICA PUNALES ALBAZO

DAVID Si su respuesta fue la letra d coda estuvo en lo correcto
ahora vamos con la siguiente pregunta

DAVID El yaravi a sus inicios se interpretd mientras se hacian
lavadores de: a) ganaderia b) agricolas c) pesca

DAVID Si su respuesta fue B agricola felicitaciones ha
comprendido este género

CONTROL: MUSICA YARAVI ENTRA PASA A FONDO Y SE

MANTIENE
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DAVID:

CONTROL:

(SERIO) Esto fue todo en nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana si tiene alguna duda puede
escribirnos a vivenciaancestrale@hotmail.com que con
gusto responderemos sus inquietudes.es todo por hoy
soy David Guerrén les dejo con el yaravi No me olvides
del compositor Cristobal Ojeda Davila interpretado por el

pianista Paco Godoy

MUSICA NO ME OLVIDES.

CONTROL:

PREGRABADO CORTINA DE LA SALIDA DEL

PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

ECUATORIANA ENTRA SE MANTIENE Y SALE
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TITULO: Vivencia ancestral ecuatoriana
PROGRAMA NRO.4: El San Juanito
FORMATO: Programa educativo

DURACION: 20 min

DIRECCION: David Guerrén
FECHA DE TRANSMICION: La radio determinara el horario

CONTROL:

OPENING PROGRAMA

CONTROL:

CRONICA BIOGRAFICA DEL CRISTOBAL OJEDA

CONTROL:

DAVILA

PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

CONTROL:

ECUATORIANA SE FUNDE CON LOS SALUDQOS DE

LOS PRESENTADORES 41”

ENTRAN SALUDA EL PRESENTADOR MUSICA

DAVID:

CONTROL:

PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(ALEGRE) Bienvenidos a un nuevo encuentro de
Vivencia ancestral ecuatoriana un programa donde se
busca difundir la masica mestiza en todos los rincones
de la patria, mi nombre es David Guerrén y empezamos
este programa con alegria, entusiasmo y energia.

MUSICA GENERO YARAVI ENTRA A PRIMER

DAVID:

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(ALEGRE) EI dia de hoy hablaremos del sanjuanito su
historia, el ritmo, también presentaremos un pequefio
analisis formal de la cancién penas mias del compositor

Cristébal Ojeda Davila. Empezamos.
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CONTROL

MUSICA FOLKLORICA ECUATORIANA PRIMER

DAVID:

DAVID:

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(TRANQUILO) El sanjuanito es un tipo de baile popular
indigena en el Ecuador; al igual que la mayor parte de la
musica indigena es de caracter pentafénico este género
estd dividido en cuatro vertientes, el san Juanito
mestizo, indigena, afro-ecuatoriano y futurista. El
Sanjuanito mestizo se caracteriza por la riqueza
armonica y su acompafamiento es mas elaborado,
mientras que el indigena es de acompafiamiento mas
simple, por lo general se toca la voz principal con dos
flautas y el acompafiamiento con un tambor y sus
melodias se repiten constantemente; mientras que el
San Juanito afro es una pieza en compas binario simple
gue generalmente se ejecuta en las fiestas del Sanjuan
en Esmeraldas y finalmente el Sanjuanito Futurista obra
de piano del maestro Luis Humberto Salgado creada en
Quito el 11 de marzo del 1944 este trabajo es uno de los
primeros en Latinoamérica que trabaja el
dodecafonismo en un género local siendo este uno de
los pioneros en la regidn.

(NOVEDOSO) Entre las teorias relacionadas a este
género, Gerardo Guevara en 1930, manifiesta que el

sanjuan mestizo es una derivacion del huayano ritmo
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DAVID

CONTROL

qgue se da en Peru, Bolivia, partes de Argentina y como

un nuevo hallazgo Colombia.

(NOVEDOSO) Pablo Guerrero recoge el testimonio del
norteamericano Friederich Hassaurek que dice de un
descanso, se fue a la plaza, donde los bailes de los San
Juanes habian comenzado... la orquesta constaba de
una trompeta, un bombo, dos flautas y un cuerno.
Tocaban todos un mismo son, que consistia en pocas
notas, durante las dos mortales horas que duro el baile.
El aire se llamaba San Juan.

MUSICA FOLKLORICA PASA A PRIMER PLANO Y

DAVID

CONTROL

SALE FADE OUT

(ALEGRE) En este bloque tuvimos el agrado de
entrevistar al maestro Julidn  Ponton, quien
amablemente nos respondié las siguientes preguntas,
escuchemos atentamente.

"PREGRABADO ENTREVISTA JULIAN PONTON

CONTROL

MUSICA SANJUANITO INSTRUMENTAL PRIMER

DAVID

PLANO Y SE MANTIENE 1’57 PASA A FONDO Y SE

MANTIENE
(ALEGRE) Seguimos con nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana en esta parte hablaremos de la

férmula ritmica que tiene el sanjuanito
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DAVID

El compas con el que se estructura este género es un
compds binario simple 2/4, por lo general esté escrito en

tonalidades menores.

CONTROL PREGRABADO FORMULA SANJUANITO.

CONTROL MUSICA PENAS MIAS PASA A PRIMER PLANO
PASA A FONDO Y SE MANTIENE

DAVID: (EMOTIVO) ElI Sanjuanito penas mias obra del
compositor ecuatoriano Cristobal Ojeda Davila a finales
de los aflos XX, es una obra que esta escrita en Mi
menor en un compas binario simple 2/4, la estructura
estda compuesta por una breve introduccién al tema,
Tema A, introduccion tema B, se repite nuevamente la
obra (dacapo) al final.

DAVID (SORPRENDIDO) Tal vez suene un poco complejo
vamos a escuchar parte por parte para que el analisis
resulte mas sencillo

DAVID Este es la introduccion de la obra

CONTROL MUSICA PENAS MIAS INTRODUCCION

David Este esel Tema A

CONTROL MUSICA PENAS MIAS TEMA A

DAVID La introduccién se repite

CONTROL MUSICA PUNALES INTRODUCCION

DAVID Y este es el tema B

CONTROL MUSICA PENAS MIAS TEMA B
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DAVID

CONTROL

Ahora escuchemos toda la cancion completa y tratemos
de identificar sus partes

MUSICA PENAS MIAS

DAVID:

CONTROL

Ahora estamos en la capacidad de distinguir
caracteristicas importantes del sanjuanito, llego el
momento de la autoevaluacién respondamos estas
preguntas ¢ A qué parte de la obra penas mias responde
el siguiente fragmento? a) Tema A b) Introduccion c)
Tema B

MUSICA PENAS MIAS TEMA B

DAVID

DAVID

DAVID

CONTROL:

Si su respuesta fue la letra C Tema B estuvo en lo
correcto ahora vamos con la siguiente pregunta

El sanjuanito esta escrito un compas simple de: a) 2/4
b)4/4 c) 3/4

Si su respuesta fue A 2/4 felicitaciones ha comprendido
este género

MUSICA SANJUANITO ENTRA PASA A FONDO Y SE

DAVID:

MANTIENE

(SERIO) Esto fue todo en nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana si tiene alguna duda puede
escribirnos a vivenciaancestrale@hotmail.com que con
gusto responderemos sus inquietudes.es todo por hoy
soy David Guerrén y les dejo con el sanjuanito Sisa del
compositor Enrique Males interpretado por el grupo

Vocapelo
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CONTROL: MUSICA SISA VOCAPELO

CONTROL: PREGRABADO CORTINA DE LA SALIDA DEL

PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

ECUATORIANA ENTRA SE MANTIENE Y SALE
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GENEROS MESTIZOS ECUATORIANOS CON INFLUENCIA DE LA
MUSICA ESPANOLA

TITULO: Vivencia ancestral ecuatoriana

PROGRAMA NRO.5: El Pasacalle

FORMATO: Programa educativo

DURACION: 20 min

DIRECCION: David Guerron

FECHA DE TRANSMICION: La radio determinara el horario

CONTROL : OPENING PROGRAMA
CONTROL : CRONICA BIOGRAFICA ALFREDO CARPIO
CONTROL : PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

ECUATORIANA SE FUNDE CON LOS SALUDOS DE

LOS PRESENTADORES 41”

CONTROL: ENTRAN SALUDA EL PRESENTADOR MUSICA

PASA A FONDO Y SE MANTIENE

DAVID: (ALEGRE) Bienvenidos a un nuevo encuentro de
Vivencia ancestral ecuatoriana un programa donde se
busca difundir la masica mestiza en todos los rincones
de la patria, mi nombre es David Guerrén y empezamos

este programa con alegria, entusiasmo y energia.

CONTROL: MUSICA GENERO PASACALLE ENTRA A PRIMER

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE
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DAVID:

CONTROL

(ALEGRE) El dia de hoy hablaremos del pasacalle su
historia, el ritmo, también presentaremos un pequefio
analisis formal de la obra el Chulla Quitefio del
compositor Alfredo Carpio.

MUSICA FOLKLORICA ECUATORIANA PRIMER

DAVID:

DAVID:

DAVID

CONTROL

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(TRANQUILO) El pasacalle es un baile mestizo que tuvo
influencia con el pasodoble espafiol que evidentemente
tiene su misma estructura formal Mario Godoy nos dice
gue el pasacalle ecuatoriano tiene una relacion dinamica
con géneros como la polka europea, la polka peruana,
el corrido mexicano y el pasodoble espafiol cuyo aporte
significo la base de este género.

(NOVEDOSO) EIl pasacalle es uno de los géneros que
mas hibridaciones culturales tiene, la influencia del
pasodoble espafiol fue porque la bandas militares
interpretaban en las retretas mientras que la influencia
de los corridos mexicanos se manifestd en la primera
mitad del siglo XX mediante el cine y la discografia.
(NOVEDOSO) El término pasacalle en sus inicios era un
vocablo que se lo utilizaba para dirigirse a cualquier
género de la musica mestiza ecuatoriana.

MUSICA FOLKLORICA PASA A PRIMER PLANO Y

SALE FADE OUT
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DAVID

CONTROL

(ALEGRE) En este bloque tuvimos el agrado de
entrevistar al maestro Pablo Valarezo, quien
amablemente nos respondio todas las inquietudes que
teniamos, escuchemos atentamente.

"PREGRABADO ENTREVISTA PABLO VALAREZO

CONTROL

MUSICA PASACALLE INSTRUMENTAL PRIMER

DAVID

DAVID

CONTROL

PLANO Y SE MANTIENE 1°57”” PASA A FONDO Y SE

MANTIENE

(ALEGRE) Seguimos con nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana en esta parte hablaremos de la
formula ritmica que tiene el pasacalle.

El pasacalle esta escrito en un compas binario simple
2/4 aunque es de ritmo movido se encuentra escrito en
tonalidades menores.

PREGRABADO FORMULA PASACALLE.

DAVID

CONTROL

Auditivamente se pensaria que el pasacalle esta escrito
en contratiempo pero esto se debe a que es en la
segunda corchea de cada tiempo que se presenta el
acorde completo.

MUSICA PASACALLE PASA A PRIMER PLANO

DAVID:

PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(EMOTIVO) Una de las obras mas representativas es el
Chulla Quitefio del compositor Alfredo Capio. Este
pasacalle esta escrito en Mi menor con una introduccion,

tema Ay tema B.
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DAVID (SORPRENDIDO) Tal vez suene un poco complejo
vamos a escuchar parte por parte para que el andlisis
resulte méas sencillo

DAVID Este es la introduccion de la obra

CONTROL MUSICA CHULLA QUITENO INTRODUCCION

DAVID Este es el Tema A

CONTROL MUSICA TEMA A CHULLA QUITENO

DAVID Este es el tema B

CONTROL MUSICA CHULLA QUITENO TEMA B

DAVID Ahora escuchemos toda la cancion completa y tratemos
de identificar sus partes

CONTROL MUSICA CHULLA QUITENO

DAVID: Ahora estamos en la capacidad de distinguir
caracteristicas importantes del pasacalle, llegé el
momento de la autoevaluacion respondamos estas
preguntas ¢A qué parte de la obra el Chulla Quitefio
responde el siguiente fragmento? a) Tema b)
Introduccion c) Tema B

CONTROL CHULLA QUITENO INTRODUCCION

DAVID Si su respuesta fue la letra B introduccion estuvo en lo
correcto ahora vamos con la siguiente pregunta

DAVID ¢ El pasacalle tuvo influencia del paso doble espafiol?:
a) Sl b) No c) ninguna de las anteriores

DAVID Si su respuesta fue A Si felicitaciones ha comprendido

este género
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CONTROL:

MUSICA PASACALLE ENTRA PASA A FONDO Y SE

DAVID

CONTROL:

MANTIENE

(SERIO) Esto fue todo en nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana si tiene alguna duda puede
escribirnos a vivenciaancestrale@hotmail.com que con
gusto responderemos sus inquietudes.es todo por hoy
soy David Guerrén y les dejo con el Pasacalle Soy del
Carchi del compositor Jorge Salinas interpretada por la

Orguesta Sinfénica Nacional del Ecuador

MUSICA SOY DEL CARCHI

CONTROL:

PREGRABADO CORTINA DE LA SALIDA DEL

PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL
ECUATORIANA ENTRA SE MANTIENE Y SALE
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TITULO: Vivencia ancestral ecuatoriana
PROGRAMA NRO.6: El Albazo
FORMATO: Programa educativo

DURACION: 20 min

DIRECCION: David Guerrén
FECHA DE TRANSMICION: La radio determinara el horario

CONTROL:

OPENING PROGRAMA

CONTROL:

CRONICA BIOGRAFICA DE JORGE ARAUJO

CONTROL:

CHIRIBOGA

PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

CONTROL:

ECUATORIANA SE FUNDE CON LOS SALUDQOS DE

LOS PRESENTADORES 41”

ENTRAN SALUDA EL PRESENTADOR MUSICA

DAVID:

CONTROL:

PASA A FONDO Y SE MANTIENE

Bienvenidos a un nuevo encuentro de Vivencia ancestral
ecuatoriana un programa donde se busca difundir la
musica mestiza en todos los rincones de la patria, mi
nombre es David Guerrén y empezamos este programa

con alegria, entusiasmo y energia.

MUSICA GENERO ALBAZO ENTRA A PRIMER

DAVID:

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(ALEGRE) EI dia de hoy hablaremos del albazo su

historia, el ritmo, también presentaremos un pequefo
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CONTROL

analisis formal de la cancion si t0 me olvidas del
compositor Jorge Araujo Chiriboga.

MUSICA FOLKLORICA ECUATORIANA PRIMER

DAVID:

DAVID:

DAVID

CONTROL

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(TRANQUILO) El albazo es un género mestizo musical
que significa alborada o amanecer Pablo Guerrero
manifiesta que es probable que este ritmo musical fue
tomando forma en la etapa de la colonia.

(NOVEDOSO) En 1865 el artista Juan Agustin Guerrero
Toro hizo un albazo titulado albacito obra que esta en un
compas binario compuesto de 6/8 para piano Con esta
cancion despertaban los indios a los novios al otro dia
de casados esta Obra se encuentra en el libro Yaravies
Quitefios recopilados por el artista antes mencionado.
(NOVEDOSO) Uno de los estudios afirma que
posiblemente este ritmo tenga descendencia directa en
el yaravi indigena porque frecuentemente se los
encuentran juntos y se infiere que el albazo es un yaravi
en un ritmo mas rapido.

MUSICA FOLKLORICA PASA A PRIMER PLANO Y

DAVID

SALE FADE OUT

(ALEGRE) En este bloque tuvimos el agrado de
entrevistar al maestro Alvaro Manzano Director titular de

la Orguesta Sinfonica Nacional del Ecuador, quien
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CONTROL

amablemente las siguientes preguntas, escuchemos
atentamente.

"PREGRABADO ENTREVISTA ALVARO MANZANO

CONTROL

MUSICA PASACALLE INSTRUMENTAL PRIMER

DAVID

DAVID

CONTROL

PLANO Y SE MANTIENE 1’57 PASA A FONDO Y SE

MANTIENE

(ALEGRE) Seguimos con nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana en esta parte hablaremos de la
férmula ritmica que tiene el albazo.

El musicélogo Segundo Luis Moreno infiere dos tipologia
de albazo el primero que esta escrito en un compas
binario compuesto 6/8 y el otro en un compas simple
ternario 3/4.

PREGRABADO FORMULA ALBAZO.

DAVID

CONTROL

El albazo puede ser generador de otros ritmos
importantes en la cultura mestiza como el capishca, el
aire tipico, la bomba (musica afro-ecuatoriana),
cachullapi.

MUSICA ALBAZO PASA A PRIMER PLANO PASA A

DAVID

FONDO Y SE MANTIENE

Una de las obras mas representativa de este género es
si ti me olvidas del compositor Jorge Araujo Chiriboga.
Se lo conoce también como de terciopelo negro, la
primera grabacién que se hizo de esta obra fue cantada

en duo por Carlota Jaramillo y Luis A Valencia en los
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afos setenta, esta obra ha sido plagiada dos veces, la
primera  por unos  artistas franceses que
lamentablemente en los créditos no constaba el nombre
del autor y la segunda Mario Vinicio Bedoya utilizé la

melodia pero con otro texto.

DAVID: (EMOTIVO) Esta obra compuesta en Re menor y esta
estructurada de la siguiente manera: Introduccion, Tema
A, Tema B, interludio,

DAVID (SORPRENDIDO) Tal vez suene un poco complejo
vamos a escuchar parte por parte para que el analisis
resulte mas sencillo

DAVID Este es la introduccion

CONTROL MUSICA SI TU ME OLVIDAS INTRODUCCION

DAVID Este es el Tema A

CONTROL MUSICA SI TU ME OLVIDAS TEMA A

DAVID Este esel Tema B

CONTROL MUSICA SI TU ME OLVIDAS TEMA B

DAVID Este es el interludio de la obra

CONTROL MUSICA SI TU ME OLVIDAS INTERLUDIO

DAVID Este es el tema A

CONTROL MUSICA SI TU ME OLVIDAS TEMA A

DAVID Este es el Tema B

CONTROL MUSICA SI TU ME OLVIDAS TEMA B

DAVID Ahora escuchemos toda la cancién completa y tratemos

de identificar sus partes
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CONTROL

MUSICA SI TU ME OLVIDAS

DAVID:

DAVID

DAVID

DAVID

CONTROL:

Estamos en la capacidad de distinguir caracteristicas
importantes del albazo, llegd el momento de la
autoevaluacion, respondamos estas preguntas ¢El
albazo significa? a) Atardecer b) Anochecer c) Alborada
Si su respuesta fue la letra C alborada estuvo en lo
correcto ahora vamos con la siguiente pregunta

¢ El albazo esta compuesto en un compas de? a) 6/8 b)
4/4 c) 2/4

Si su respuesta fue A 6/8 felicitaciones ha comprendido
este género

MUSICA ALBAZO ENTRA PASA A FONDO Y SE

DAVID:

CONTROL:

MANTIENE

(SERIO) Esto fue todo en nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana si tiene alguna duda puede
escribirnos a vivenciaancestrale@hotmail.com que con
gusto responderemos sus inquietudes.es todo por hoy
soy David Guerron y les dejo con el mosaico Dolencias
de Luis Alberto Valencia y si t0 me olvidas de Jorge
Araujo Chiriboga interpretado por el pianista Nelson

Maldonado.

MUSICA DOLENCIAS-SI TU ME OLVIDAS.MP3

CONTROL:

PREGRABADO CORTINA DE LA SALIDA DEL

PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

ECUATORIANA ENTRA SE MANTIENE Y SALE
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TITULO: Vivencia ancestral ecuatoriana
PROGRAMA NRO.7: El pasillo
FORMATO: Programa educativo

DURACION: 20 min

DIRECCION: David Guerrén
FECHA DE TRANSMICION: La radio determinara el horario

CONTROL:

OPENING PROGRAMA

CONTROL:

CRONICA BIOGRAFICA DE CARLOS AMABLE

CONTROL:

ORTIZ

PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

CONTROL:

ECUATORIANA SE FUNDE CON LOS SALUDQOS DE

LOS PRESENTADORES 41”

ENTRAN SALUDA EL PRESENTADOR MUSICA

DAVID:

CONTROL:

PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(ALEGRE) Bienvenidos a un nuevo encuentro de
Vivencia ancestral ecuatoriana un programa donde se
busca difundir la masica mestiza en todos los rincones
de la patria, mi nombre es David Guerrén y empezamos
este programa con alegria, entusiasmo y energia.

MUSICA GENERO PASILLO ENTRA A PRIMER

DAVID:

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(ALEGRE) El dia de hoy hablaremos del pasillo su
historia, el ritmo, también presentaremos un pequefio
andlisis formal de la cancion Reir Llorando del

compositor Carlos Amable Ortiz.
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CONTROL

MUSICA FOLKLORICA ECUATORIANA PRIMER

DAVID:

DAVID:

DAVID

DAVID

PLANO PASA A FONDO Y SE MANTIENE

(TRANQUILO) El pasillo aparece en la segunda mitad
del siglo anterior en el territorio que anteriormente se lo
conocia como la Nueva Granada paises que en la
actualidad se los conoce como: Ecuador, Colombia y
Venezuela. El pasillo tiene la traduccion a paso corto; se
cree que en antigiiedad este género era un baile propio
de los estratos populares el mismo que tuvo influencia
del vals europeo

(NOVEDOSO) El pasillo con el pasar del tiempo fue
cambiando y la configuracion que hoy se tiene responde
a un ritmo en el que la letra en conjunto con la musica
despierta tristeza.

(NOVEDOSO) El pasillo es una compleja red de
hibridaciones culturales que dieron cabida a este género
fruto de la migracion y la conquista.

En este género, la oralidad jug6 un papel preponderante
en el proceso de identidad por cuanto, las primeras
creaciones se las transmitia de forma oral. Asi también,
los primeros registros del pasillo datan del siglo XIX, en
este siglo se puede evidenciar que las letras no tenian
una sincronizacion con la forma musical, por lo que se
piensa que en algunas ocasiones el compositor era

también el que escribia la letra
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DAVID

CONTROL

Los ayes y el proscrito son las Gnicas evidencias que se
tiene del pasillo pero tampoco se asegura que de esta
manera se haya ejecutado este ritmo porque carecen de
rima y tiene una versificacion desigual, Pablo Guerrero y
Juan Mullo en su libro reencuentro del pasillo recogen
un paralelismo entre la masica rocolera y este género
puesto que, en ambos casos el compositor acostumbra
a poner la letra.

MUSICA FOLKLORICA PASA A PRIMER PLANO Y

DAVID

CONTROL

SALE FADE OUT

(ALEGRE) En este blogue tuvimos el agrado de
entrevistar al maestro Gustavo Lovato, quien
amablemente nos respondid las siguientes preguntas,
escuchemos atentamente.

"PREGRABADO ENTREVISTA GUSTAVO LOVATO

CONTROL

MUSICA PASILLO INSTRUMENTAL PRIMER PLANO

DAVID

DAVID

Y SE MANTIENE 1°'57” PASA A FONDO Y SE

MANTIENE

(ALEGRE) Seguimos con nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana en esta parte hablaremos de la
férmula ritmica que tiene el pasillo.

El pasillo esta escrito en un compas de 3/4 que
generalmente se encuentra en tonalidad menor y
responde a la siguiente forma A-B-B o en algunos casos

A-B-C, escuchemos la siguiente férmula ritmica
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CONTROL

PREGRABADO FORMULA PASILLO.

CONTROL MUSICA PASILLO PASA A PRIMER PLANO PASA A
FONDO Y SE MANTIENE

DAVID Uno de los pasillos mas representativos de este género
llamado Reir Llorando fue compuesto en el afio de 1920
por el compositor ecuatoriano Carlos Amable Ortiz, esta
melodia es de caracter instrumental, Pablo Guerrero
plantea que el compositor tal vez fue inspirado en una
poesia de igual nombre del mexicano Juan de Dios Peza

DAVID: (EMOTIVO) El reir llorando esta escrita en un compas
ternario simple 3/4 cuya tonalidad es de Do M y esta
obra contiene 4 temas claramente identificables.

DAVID (SORPRENDIDO) Tal vez suene un poco complejo
vamos a escuchar parte por parte para que el analisis
resulte méas sencillo

DAVID Esta es la primera parte

CONTROL MUSICA REIR LLORANDO PARTE 1

DAVID Esta es la segunda parte

CONTROL MUSICA REIR LLORANDO PARTE 2

DAVID Esta es la Tercera parte

CONTROL MUSICA REIR LLORANDO PARTE 3

DAVID Este es la cuarta parte

CONTROL MUSICA REIR LIORANDO PARTE 4

DAVID Ahora escuchemos toda la cancién completa y tratemos

de identificar sus partes
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CONTROL

MUSICA REIR LLORANDO

DAVID:

CONTROL

Ahora estamos en la capacidad de distinguir
caracteristicas importantes del pasillo, lleg6é el momento
de la autoevaluacion, respondamos estas preguntas ¢A
qué parte de la obra Reir Llorando responde el siguiente
fragmento? a) Parte 3 b) Parte4 c) Parte 1

MUSICA REIR LLORANDO PARTE 1

DAVID

DAVID

DAVID

CONTROL:

Si su respuesta fue la letra C parte 1 estuvo en lo
correcto ahora vamos con la siguiente pregunta

¢ El pasillo estd en un compas de? a) 3/4 b) 4/4 c) 2/4
Si su respuesta fue A 3/4 felicitaciones ha comprendido
este género

MUSICA SANJUANITO ENTRA PASA A FONDO Y SE

DAVID:

CONTROL:

MANTIENE

(SERIO) Esto fue todo en nuestro programa vivencia
ancestral ecuatoriana si tiene alguna duda puede
escribirnos a vivenciaancestrale@hotmail.com que con
gusto responderemos sus inquietudes.es todo por hoy
soy David Guerrén y les dejo con el pasillo Amor y vida
del maestro Luciano Carrera interpretado por la

Orguesta Sinfénica Nacional del Ecuador

MUSICA AMOR Y VIDA.MP3

CONTROL:

PREGRABADO CORTINA DE LA SALIDA DEL

PROGRAMA VIVENCIA ANCESTRAL

ECUATORIANA ENTRA SE MANTIENE Y SALE
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6. Partes del producto

Se realizaron los productos de los géneros mestizo-musicales y también la

elaboracion del arte

6.1 Estuche de los programas “vivencia ancestral ecuatoriana”

| \\0‘( 2, @L7
,/u(lris \
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6.2 Folleto de los programas mestizo ecuatorianos

6.2.1 Géneros mestizos ecuatorianos con influencia de la musica indigena

Programa Nrol.- EL YUMBO

Este ritmo es de origen prehispanico y esta
localizado en la regidn interandina, Godoy (2005)
“la palabra yumbo (yumpu) significa: danzante,
bailarin, saltador, brujo, curandero, yachaj“
(Godoy, 2007, pag. 173), término que hace
referencia a los bailarines que agradecian a la

pachamama sobre la cosecha concedida ritmo que

es ejecutado la serrania ecuatoriana.

La danza para el maestro Segundo Luis Moreno es una de las mas dificiles en su
ejecucion; pero de lo méas bella, elegante y artistica que puede figurarse; pues la realizan

lanzando los pies, alternativamente, hacia delante y hacia atras.

Esta danza se bailaba principalmente en la fiesta del equinoccio en la provincia de
Imbabura, bajo la direccion del chaqui capitan quien representa al Sumo Sacerdote en esta

ceremonia.

La vestimenta era simple y sencilla pues no tenian un disfraz ni vestuario especial,
suprimieron el poncho y cifien un cinturén sobre la camisa blanca, se atan al cuello un
pafiuelo de color vivo ademas se amarran en el pecho bandas en formas de péajaros
embalsamados, de conchas marinas y en su mano derecha tienen una lanza de palo de chonta

como de dos metros de largo.

El yumbo se encuentra en un compas binario compuesto de 6/8 cuyo movimiento es
Allegreto vivo y la cifra metrondmica aproximada de “negra con punto= 124 (Godoy, 2007,

pag. 174).
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El apamuy shungu es una obra de caracter indigena tradicional en la que su musica
original y la transcripcion lo realiz6 por primera vez el compositor ecuatoriano Luis
Humberto Salgado que afios después, el compositor ecuatoriano Gerardo Guevara adapté un

texto y lo armonizé.

En quichua apamuy, de acuerdo a Luis Cordero se traduce como el acto de traer y
shungo (shungu) significa corazon. Segun nos comentd Guevara, -quien traduce su titulo

como Entregando el corazon.

Programa Nro2.- EL DANZANTE

El danzante y el yumbo tienen gran similitud puesto que se hace una referencia a una
danza preincaica y también a los danzantes del Corpus Christi; éste, al igual que el anterior

género se situa en la region interandina.

El danzante originalmente, se refiere a un disfrazado que se traduce como “tushuy,
angel huahua personaje indigena que danza o baila en las fiestas andinas de Pujli, Cotopaxi,

Salasaca, Tungurahua” (Godoy, 2007, pag. 172) entre otras.

La vestimenta del danzante segun el maestro Segundo Luis Moreno (1996) se

describe de la siguiente manera:

Los danzantes se presentaban en la plaza de su parroquia, el dia de la fiesta,
polveados y pintarrajeados el rostro y ataviados lujosamente. Visten almilla o jubén
de tela blanca transparente, sobre fondo de color vivo, con adornos de oropeles,
lentejuelas, etc.; llevan al cuello un pafiuelo de seda de color muy vivo; usan faldilla
coloreada rosada o de cualquier otro color vistoso, sobre pantalones blancos bien
planchados cifien la cabeza con una corona de madera forrada de papel plateado o
dorado, en que embonan cuatro o mas haces de plumas de aves, en forma de
penachos... Las manos enguantadas, con la derecha sostienen una daga que,
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generalmente es solo simulada de madera, en cuyo caso esta forrada de papel
plateado. (Moreno, 1996, pag. 109).

La composicidn de este género por lo general es en tono menor en un compas binario
compuesto 6/8 que se lo puede identificar ritmicamente por una nota larga seguida de una
corta (negra, corchea) llamado asi tradicionalmente como ritmo trocaico. “la cifra

metrondmica aproximada del danzante es negra con punto=48~ (Godoy, 2007, pag. 173).

44 F -
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VASIJA La historia de la Vasija de Barro se cre6 en la
noche del 7 de noviembre del afio de 1950 en la casa del
pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin, cuya
inspiracion se basd un cuadro del mencionado artista. Las
estrofas de este danzante pertenecen respectivamente a
Jorge Carrera Andrade, Hugo Aleman, Jaime Valenciay a
Jorge Enrique Adoum y la musica corresponde a Gonzalo

Benitez y figura como coautor Luis Alberto Valencia. La

primera grabacion de esta obra se realiz6 en el afio 1956.

El Danzante Vasija de
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Facsimil de los versos escritos en casa del pintor Oswaldo Guayasamin. Constan los autégrafos de Jorge Carrera Andrade, Hugo Aleman,
Jg:m;ﬁ:rga, Jorge Enri?ue Adoum, Luis Alberto Valencia y Gonzalo Benitez.

Programa Nro3.- EL YARAVI

El Yaravi en sus vocablos Huarahui, haravi o yarahue que segin Felipe Guaman es
un canto de amor, este género de tipo indigena tiene su origen en la época precolombina,

también se lo interpreta en Pert y Bolivia. Esta melodia es de caracter melancélica y lenta.
Este género en sus inicios se interpreté mientras se hacia labores agricolas y también

en reuniones familiares. Sixto Maria Duran decia que el yaravi estaba compuesto en una

escala pentafona que para el afio de 1928 era un género que estaba muy avanzado.
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La particularidad de este género es que en algunos casos se establecen dos partes
ritmicas la primera propia del yaravi y la segunda que termina en un movimiento allegro
(albazo) esta estructura se dio a mediados y finales del siglo XX. A proposito de la seccion
que remite el paso del yaravi al albazo Guerrero dice que “esta coda lleva el nombre de
fuga” (Guerrero P. , 2004, pag. 1464).

Ritmicamente el yaravi es una melodia lenta que se escribe en un compas binario
compuesto de 6/8 y en algunas ocasiones en un compas ternario simple de 3/4. Guerrero
(2004) habla que la expresividad en este género es importante porque, esta cargado de gran
dramatismo y gracias al juego de los matices refuerzan la emotividad. Juan A Guerrero
(1818-1886), dice “que en el Yaravi también se ejecutan notas que se alteran, lo cual indica

el uso del cromatismo para lograr expresividad en la pieza” (Guerrero P. , 2004, pag. 1467).

e |

Yaravi Indigena Yaravi Criollo

El yaravi Pufiales del compositor Ulpiano Benitez padre del cantante Gonzalo

Benitez es una melodia clasica de este género, esta escrita en Re menor su forma estructural
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es de la siguiente manera: Introduccion, Tema A introduccion Tema B y la coda que termina

en un albazo.

Programa Nro4.- EL SANJUANITO

El sanjuanito es un tipo de baile popular indigena en el Ecuador; al igual que la mayor
parte de la musica indigena es de caracter pentafénico. Este género estéa dividido en cuatro
vertientes: el san Juanito mestizo, el indigena, el afro-ecuatoriano y el futurista. El
Sanjuanito mestizo se caracteriza por la riqueza armonica y su acompafiamiento es mas
elaborado, mientras que el indigena es de acompafiamiento mas simple, por lo general se
toca la voz principal con dos flautas y el acompafiamiento con un tambor y sus melodias se
repiten constantemente; mientras que el San Juanito afro es una pieza en compés binario
simple que generalmente se ejecuta en las fiestas del Sanjuan en Esmeraldas y finalmente,
el Sanjuanito Futurista o contemporaneo, cuyo origen se remonta a la obra de piano del
maestro Luis Humberto Salgado creada en Quito el 11 de marzo del 1944 este trabajo es uno
de los primeros en Latinoamérica que trabaja el dodecafonismo en un género local siendo

este uno de los pioneros en la region.

Entre las teorias relacionadas a este género, Gerardo Guevara (1930) manifiesta que
el sanjuédn mestizo es una derivacion del huayano ritmo que se da en Perd, Bolivia, partes de

Argentina y como un nuevo hallazgo Colombia.

En nuestro pais existe una solida prueba de que este género existio en tiempos de la
colonia puesto que Juan Agustin Guerrero Toro logro pautar ejemplos de melodias populares
de la época en la que se evidencia la formula ritmica de este género, esta evidencia fue
presentada por el historiador espafiol Jiménez de la Espada en el cuarto congreso realizado
en Madrid en 1981 y publicado en 1983.

Por la misma época en la que se registraron estas obras, el viajero norteamericano
Friederich Hassaurek que llegd a nuestro territorio en el afio de 1865, observd una fiesta
indigena en Cayambe y noto que la melodia era repetitiva caracteristica que identifica a este

género.
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Guerrero (2004) recoge este testimonio del norteamericano en los siguientes

términos:

Después de un descanso, me fui a la plaza, donde los bailes de los San Juanes habian
comenzado... la orquesta constaba de una trompeta, un bombo, dos flautas y un cuerno.
Tocaban todos un mismo son, que consistia en pocas notas, durante las dos mortales que

durd el baile. El aire se llamaba San Juan (Guerrero P. , 2004, pag. 1277).
A comienzos del siglo XX y con la escolarizacion de la musica el compositor Pedro
Pablo Traversari pauto varias obras populares de este género para el piano, otro que siguio

sus pasos fue el compositor Sixto Maria Duran Cardenas.

El compas con el que se estructura este género es un compas binario simple 2/4, por

lo general esta escrito en tonalidades menores.
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RITMOS DE BASE Y VARIANTES DEL SANJUANITO
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El Sanjuanito penas mias obra del compositor ecuatoriano Cristébal Ojeda Davila a
finales de los afios XX, es una obra que esta escrita en Mi menor en un compas binario
simple 2/4, la estructura estd compuesta por una breve introduccién al tema, Tema A,
introduccién tema B, se repite nuevamente la obra (dacapo) al final.
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6.2.2 Géneros mestizos ecuatorianos con influencia de la musica criolla y
Europea

Programa Nro5.- EL PASACALLE

El pasacalle es un baile mestizo que tuvo influencia del pasodoble espafiol que
evidentemente tiene su misma estructura formal; Godoy (2007) dice que el pasacalle
ecuatoriano tiene una relacion dinamica con géneros como la polka europea, la polka
peruana, el corrido mexicano y el pasodoble espafiol cuyo aporte signific la base de este
género.

El pasacalle es uno de los géneros que mas hibridaciones culturales tiene, la
influencia del pasodoble esparfiol fue porque la bandas militares interpretaban en las retretas
mientras que la influencia de los corridos mexicanos se manifesto en la primera mitad del

siglo XX mediante el cine y la discografia.

El término pasacalle en sus inicios era un vocablo que se lo utilizaba para dirigirse a

cualquier género de la musica mestiza ecuatoriana.

El pasacalle esta escrito en un compas binario simple 2/4 aunque es de ritmo movido

se encuentra escrito en tonalidades menores.
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Auditivamente se pensaria que el pasacalle esta escrito en contratiempo pero esto se

debe a que es en la segunda corchea de cada tiempo que se presenta el acorde completo.
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Una de las obras mas representativas es el Chulla Quitefio del compositor Alfredo
Carpio. Este pasacalle esté escrito en Mi menor con una introduccion, tema A 'y tema B.

Programa Nro6.- EL ALBAZO

El albazo es un género mestizo musical que significa alborada (amanecer) Pablo
Guerrero manifiesta que es probable que este ritmo musical fue tomando forma en la etapa

de la colonia.

En 1865 el artista Juan Agustin Guerrero Toro hizo un albazo titulado albacito obra
gue esta en un compas binario compuesto de 6/8 para piano Con este yaravi despiertan los
indios a los novios al otro dia de casados esta Obra que se encuentra en el libro Yaravies

Quitefios recopilados por Juan Agustin Guerrero Toro.

Pablo Guerrero manifiesta que posiblemente este ritmo tenga descendencia directa
en el yaravi indigena porque frecuentemente se los encuentran juntos y se infiere que el
albazo es un yaravi en un ritmo mas rapido.

El albazo se suele danzar alegremente con musica y cohetes lanzados al aire.

El musicélogo Segundo Luis Moreno infiere dos tipologia de albazo el primero que esta

escrito en un compas binario compuesto 6/8 y el otro en un compas simple ternario 3/4.
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El albazo puede ser generador de otros ritmos importantes en la cultura mestiza como

el capishca, el aire tipico, la bomba (musica afro-ecuatoriana) y el cachullapi.

Formula ritmica del albazo tipo 1y 2.
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Una de las obras mas representativa de este género es si ti me olvidas del compositor
Jorge Araujo Chiriboga. Se lo conoce también como de terciopelo negro, la primera

grabacion que se hizo de esta obra fue cantada en duo por Carlota Jaramillo y Luis A
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Valencia en los afos setenta, esta obra ha sido plagiada al menos dos veces, la primera por
unos artistas franceses que lamentablemente en los créditos no hicieron constar el nombre

del autor y la segunda por Mario Vinicio Bedoya quien utilizé la melodia pero con otro texto.

Esta obra compuesta originalmente en Re menor y esta estructurada de la siguiente

manera: introduccion, Tema A, Tema Al, interludio, Tema B, Tema Al, introduccion.

Programa Nro7.- EL PASILLO

. El pasillo aparece en el territorio que anteriormente

se lo conocia como la Nueva Granada, paises que en la

A actualidad se los conoce como: Ecuador, Colombia y
Venezuela. El pasillo tiene la traduccion a “paso corto”; se

W cree que en la antigiiedad este género era baile propio de los
.. T estratos populares, el mismo que tuvo influencia del vals
pasillo =

El pasillo con el pasar del tiempo fue cambiando y la
configuracion que hoy se tiene responde a un ritmo en el que la letra en conjunto con la

musica despierta tristeza.

El pasillo es una compleja red de hibridaciones culturales que dieron cabida a este

género fruto de la migracién y la conquista.

En este género, la oralidad jugd un papel preponderante en el proceso de identidad
por cuanto, las primeras creaciones se las transmitia de forma oral. Asi también, los primeros
registros del pasillo datan del siglo XIX. En este siglo se puede evidenciar que las letras no
tenian una sincronizacion con la forma musical, por lo que se piensa que en algunas

ocasiones el compositor era también el que escribia la letra.

Este poema y el proscrito son las Unicas evidencias que se tienen del pasillo en esta
época pero tampoco se asegura que, de esta manera se haya ejecutado este ritmo porque

carecen de rima y tiene una versificacion desigual. Pablo Guerrero y Juan Mullo en su libro
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“rencuentro del pasillo” recogen un paralelismo entre la musica rocolera y este género puesto

que, en ambos casos, el compositor acostumbra a poner la letra.

Férmulas ritmicas con que se acompafian al pasillo
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El pasillo esta escrito en un compas de 3/4 que generalmente se encuentra en

tonalidad menor y responde a la siguiente forma A-B-B o en algunos casos A-B-C.

Uno de los pasillos méas representativos de este género llamado Reir Llorando fue
compuesto en el afio de 1920 por el compositor ecuatoriano Carlos Amable Ortiz, esta
melodia es de caracter instrumental, Guerrero (2004) plantea que el compositor tal vez fue

“inspirado en una poesia de igual nombre del mexicano Juan de Dios Peza” (Guerrero P. ,

2004, pag. 1176).

La melodia esta escrita en un compas ternario simple 3/4 cuya tonalidad es de Do

menor y esta obra contiene 4 temas claramente identificables.
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GLOSARIO DE TERMINOS

Compaés.- “Es la division de la musica en partes de igual duracion; graficamente

puede decirse, es el espacio existente entre dos lineas divisorias” (De Lemos, pag. 12).

Composicién musical.- “En forma general se puede decir que la composicion
musical existe en el territorio que hoy es Ecuador desde que el hombre se establecio en estos
lares y usé su voz o alguna herramienta musical para crear una expresién sonora para

comunicarse, danzar o deleitarse” (Guerrero P. , 2004, pag. 468).

Cultura:“Conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de desa
rrolloartistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social” (Real Academia Espafiola,
2014, pag. 693).

Educar.- Dirigir, encaminar, doctrinar.

Desarrollar o perfeccionar las facultades intelectuales y morales del nifio o del
joven por medio de preceptos, ejercicios, ejemplos, etc. (Real Academia Espafiola, 2014,
pag. 838).

Forma musical.- Es la manera en la se encuentra estructurada una obra (Real
Academia Espafiola, 2014).

Género Musical.- “La terminologia musical para designar las diferentes
manifestaciones musicales ecuatorianas, en cuanto a género y forma y otros topicos
musicales.” (Guerrero P. , 2004, pags. 675,676).

Guion.- “Texto que se expone, con los detalles necesarios para su realizacion, el
contenido de un filme o de una programa de radio o television” (Real Academia Espafiola,

2014, pag. 1144).

Historia de la musica del Ecuador.- Importante obra del musicélogo Segundo Luis

Moreno Andrade.
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Este trabajo historico fue elaborandolo desde las primeras décadas del siglo XX hasta
los cincuentas en que cerré el tercer tomo; en su compendiacion final usd como fuentes
algunas de sus obras anteriores. En 1930 publicé La musica en el Ecuador que se puede
decir es el compendio general y la base para su Historia de la musica en el Ecuador.
(Guerrero P. , 2004, pags. 758,759).

Interludio.- “Breve composicion que ejecutaban los organistas entre las estrofas de
una coral, y modernamente se ejecuta a modo de intermedio en la musica instrumental” (Real
Academia Espafiola, 2014, pag. 1256).

Mass Media.- “Conjunto de los medios de comunicacion”. (Real Academia
Espafola, 2014, pag. 1422).

Mestizo.-  “Dicho de una persona: Nacida de padre y madre de raza diferente, en
especial de blanco e india, o de indio y blanca.” (Real Academia Espafiola, 2014, pag.
1454).

Musica.- “Melodia, ritmo y armonia, combinados. Sucesion de sonidos modulados

para recrear el oido” (Real Academia Espafiola, 2014, pag. 1516).
Musica Mestiza.- “Es aquella producto del sincretismo cultural entre indigenas,
negros y europeos, cuyo inicio esta determinado en la etapa colonial” (Guerrero P. , 2004,

pag. 969).

Metodologia.- “Conjunto de métodos que se siguen en una investigacién cientifica

0 en una exposicion doctrinal” (Real Academia Espafiola, 2014, pag. 1457).

Pedagogia.- “Ciencia que se ocupa de la educacion y la ensefianza” (Real Academia
Espafiola, 2014, pag. 1663).

Prehispanico.- “Dicho de América o de lo relacionado con ella: Anterior a la

conquista y colonizacion espafiolas.” (Real Academia Espafiola, 2014, pag. 1774).
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Radiodifusion.- “Transmision publica de programas sonoros a través de las ondas

hercianas” (Real Academia Espafiola, 2014, pag. 1842).

Realimentar.- “Alimentar un sistema o circuito mediante el retorno de una parte de

su salida” (Real Academia Espafiola, 2014, pag. 1858).

Tonalidad.- “Sistema musical definido por el orden de los intervalos dentro de la

escala de los sonidos” (Real Academia Espafiola, 2014, pag. 2136).
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ANexos



A. La constitucidon de
la Republica del
Ecuador



B. Ley organica de
Comunicacion



C. Ley de Radio
Difusion y Television



D. Ley organica de
Educacion Superior



E. Cuadro de géneros mestizos ecuatorianos y partituras de los géneros tratados

Algunos géneros de la miisica ecuatoriana

Nombre Cultura / época Metro y compis Filiacién Funcién Ejemplo
Al": r{;ico“ vMemni iz Tsv XIX- s.XX1 Ternario-binario compuesto, Costrilla ;;Alza/ Ca}:ishcar a Baile canudoideié El gallo de mi vecina |
3/4- 6/8; 3/8. =~ __pareja suelta Julio Nabor — —
Albazo* Indigena / s. XVIII?- 5. XX1 Binario compuesto, /8 Su fuente es el Yaravi/ Baile cantado de Pajarillo / Tradicional
1 D Mestiza/s. XVID-s. XX1 _Bomba _ parcjasuclta ~ Morena la ingratitud / J. Aradjo
Alza** Mestiza / fols. s. XVIII-s. XX  Ternario y binario /34 y 6/8  Costillar, aire tipico, Baile cantado de Alza, alza que te han visto/ Trad. -
capishca —_parcia suclta i
Amorfino** Mestiza / 5. XVIII- 5. XX Bi ple y P Hab. / Albazo Baile cantado, Amorfino no seas loco =
mmm'o,zm,as:m. coplas
Anenr* Indigenashvar ~~~ Libre __Plegaria mégica Anent de la chacra
Andarele* | Afr / colomial- 5. XX1 Binario simple, 2/4 Baile cantado Andarele
Bomba* | Negra / colonial- s. XXI Binario compuesto, &/8 Albazo Bn.ledcp-e;n Carpuela / Milton Tadeo Carcelén B E— S ]
X ; .2 : k e s saeoupoaSoics = e
Carmaval* ' Indigena y mestizo Binario simple, 2/4; Baile y coplas Carnaval de Guaranda
Binario compuesto /8
Cachullapi**  No existe como gén dif i1ado; su fu es el alb Su designacién la dio el miisico Victor “Cahullapi™ Salgado.
Chilena** - Mestiza / s. XIX-s. XX Ternario y binario Zamacueca Baile cantado de Qullodd{alemle
S-S d. - S, o o s & coltoeios 4 oy O/ a suelta caramba cariucho / M.T. Hidrobo
Danzante* Indigena / pmoolomﬂ-colonhl Binario compuesto, 6/8 Danza ritual DmmedePuﬁlr
. Mestiza colonial / hasta s. XXI ——=< Do e Cancién Vasija de barro / Benitez -Valencia
Fox i ico*  Mestiza / inicios 5. XX-s. XX1 Binario, cuaternario Fox nc i 1 ito Danza, cancién La Bocina / R. Inga Vélez
272, 4/4 e —
Gi dn** Mestiza / s. XVII- s. XIX Cuaternario, binanio, Yarav({ y misica religiosa Pieza religiosa Tono triste de oracién
4/4 y 2/4 _europea _ instrumental
Jahuay** Indigena / p lombina -s. XX Libre, improvisacié S e Canto de trabajo
Marcha fiinebre Mestiza / s. XIX- inicios 5. XX Cuaternario, ternario Similar europea Procesiones y entierros onalammbadcnupaananhoFQnm
e L 4/4, 3/4. La muerte de M Ivo I/ An o Nie
Pasillo® Mestiza / 5. XIX- s. XXI Ternario, 3/4 Vals Baile, Odio y amor | Aurelio Paredes %
= ___Cancién _Ojos verdes / Jose 1. Canelos — =
P lle* Mestiza / s. XIX- s. XXL Binario simple, 2/4 Pasodoble Baile cantado Chulla quitesiol Alfredo Carpio )
Dedicado a barrios, e
ca B provincias, etc 3 v
Pasodoble* Mestiza, Espafia / 5. XIX-s. XX Binario simple, 2/4 Pasacalle Baile Sangre ecuatoriana/ Julio Cafar
- (instr. o cantado)
RondeRa** Mestizo / fines 5. XIX Binario compuesto /8 Baile La chulla quitefia / Segundo L. Moreno
Sanjuanito® Indigena / Precolombino Binario simple, 2/4 Huaynito Baile (instr. o do) Esp /G lo M o 1 133
| Mestizo (Sanjuanito de blancos) M. da de i / Luis H. Salgado —
Tonada* Mestiza / s. XX Binario compuesto Chilena, danzante Baile cantado Poncho verde!/ Armando Hidrobo g g ‘ i
ja suclta e ——,
~ Villancico®* | Introduccién Espaiia, Coloni Varios metros y compases R Baile y cancin Ya viene el nifito, Dulce Jesis mfo, etc.
s. XV-s. XXI Se componen villancicos en formato de sanjuanitos, arrullos, albazos (tono de Nifios, MMM
Valse criollo** | Mestiza / s. XIX-s. XXI Ternario, 3/4 Su fuente es el Vals europeo Baile y cancién pnlabmslAlbenoGuménN Ag, g EgE
Yaravi* Indigena / precolombino Binario compucsto, /8 Tono, triste / Albazo Cancién Pusal (6!8)/1" iano Benite:
Mestiza / hasta 5. XX Ternario, 3/4 | I Cancién Elega (3II4)Ilooel Canelos b (14 e —
Yumbo* Indigena / precolonial Binario compuesto, 6/8 Danza nitual /T ﬁ
Mestiza / hasta 5. XXI Baile - Bl - < ’
Zapateo** Mestiza / s. XIX- s. XX Binario compuesto, 6/8 Baile El zapuuoanfnelRm:nos
* Uso actual ** En desuso Fuente: Cuadro del Dicionario de tonos y bailes del Ex dor/ Pablo G G. Quito, 1995
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Puriales

Yaravi ecuatoriano

Ulpiano Benitez

(Otavalo s. XIX - s. XX)
Adaptacion piano: Fidel Pablo Guerrero
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El chullita quiterio

Pasacalle
Alfredo Carpio Flores
Allegro (Quito, 1909-1956)
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